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ROLUL CONTRABASULUI IN ERA SWINGULUI DIN PERIOADA
JAZZULUI CLASIC

THE ROLE OF THE DOU-BLE BASS DURING THE SWING ERA OF THE CLASSICAL
JAZZ PERIOD

Autorul isi propune sa contureze semnificatia contrabasului in era swingului, din
perioada jazului clasic. Se demonstreaza importanta factorilor care au contribuit la
popularizarea jazzului si, implicit, a swingului, precum: electrificarea; implicarea pe larg a
studiourilor de inregistrare si producere de discuri muzicale; difuzarea prin intermediul
posturilor de radio s.a. Se atentioneaza asupra profesionalizarii muzicienilor, datoritd maririi
numarului acestora in orchestre, aplicarea unor elemente specifice precum rifful, swing feel
etc.

Cuvinte-cheie: jazz, era swing, contrabas, contrabasul de jazz, riff, swing feel

The author aims to outline the significance of the double bass, within the jazz
tradition, during the classical jazz period of the swing era. The importance of the factors that
contributed to the popularization of jazz, implicitly, swing is demonstrated, such as:
electrification; extensive involvement of recording studios and production of music discs,
broadcasting through the radio stations, etc. Attention is paid to the professionalization of the
musicians due to the increase in their number in the bands, the use of specific elements such
as riffs, swing feel, etc.

Keywords: Jazz, Swing Era, double bass, jazz bass, contrabass, jazz contrabass, riff,
swing feel

Introducere. Swingul ca stil al jazzului clasic isi are radacinile in SUA intre anii 1920
si 1930. S-a dezvoltat din stilurile anterioare — New Orleans Jazz, Dixieland si Chicago Jazz
— in cele din urma devenind foarte popular datorita caracterului sau dansant si sunetul amplu.
In era swingului, divertismentul si arta s-au apropiat cel mai mult unul de altul; jazz-ul a facut
compromisuri pentru a deveni popular si, cu toate acestea, si-a pastrat temperamentul creativ
[1]. Swingul, considerat a fi unul din cele mai populare stiluri de jazz, si-a atins apogeul la
mijlocul anilor 1930, pana la sfarsitul anilor 1940.
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Bigbandul. Fiind cunoscut sub denumirea de ,era swingului”, acest stil este
indisolubil legat de aparitia unor formatii tipice de muzicieni — bigbandul. Formarea
componentei bigbandului, istoric, are radacini in formatiile clasice de New Orleans, compuse
din sectia ritmica si sectia de aerofone, insa functionalitatea sectiilor din bigband s-a schimbat
din cauza maririi considerabile a numarului de muzicieni implicati si aplicarii unor noi
aranjamente ce presupuneau section playing, ce se bazeaza pe suprapunerea diferitor grupuri
(sectii) orchestrale [2, 3].

Ca fondator al bigbandului original este considerat pianistul si aranjorul din New York
Fletcher Henderson (1897-1952) [4]. El a fost primul care a incercat diferite componente in
domeniul instrumentelor de suflat [5]. Totusi, formatia clasica a bigbandului nu s-a stabilit
pan in anii 1930 [6]. In acelasi timp, in Kansas City (USA), datoritd oportunititilor de munca
bune, s-a format un centru, in care contributia formatiilor teritoriale la dezvoltarea swingului a
fost inregistrata si facuta vizibila la nivel national si international, prin intermediul posturilor
de radio, studiourilor de inregistrare si producere de discuri muzicale. Orchestrele lui Duke
Ellington (1899-1974) si Count Basie (1904-1984) au modelat stilul succesului international
al swingului.

Conform V. Tcacenco, Bigbandului swing ii este caracteristica divizarea interna a
trupei in urmatoarele sectii:

— Sectia ritmica: bas (b), tobe (d), pian (p) si/sau chitara (gt);

— Sectia instrumentelor de suflat din lemn, formata din doua saxofoane alto (as), doua
saxofoane tenor (ts) si un saxofon bariton (bs);

— Sectia instrumentelor de suflat de alama care, la randul el, are doua subdiviziuni:

a) patru trompete (tp);

b) patru tromboane (tb) [3, p.35]

Aceasta structurd a orchestrei a permis sa dezvolte backgroundul de riff, a carui esenta
este utilizarea formulei melodico-ritmice scurte, ce se repeta ostinato de mai multe ori in
cadrul schimbarii schemei armonice.

Componenta noii formatii de muzicieni inevitabil a condus la o schimbare a metodelor
interpretative. In acest context, importanta aranjamentului scris in bigband a constituit un
factor imperativ, deoarece interactiunea spontana a unui numar atat de mare de muzicieni nu
mai putea sa fie nici armonioasd, nici ritmicd, asa cum era realizatd in formatiile mici de New
Orleans si Chicago Styles.

Mai jos este prezentat un model de aranjament pentru orchestra, separatd in sectiunile

bighandului. A Fogay Day
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Implementarea acestor aranjamente a implicat insa si anumite restrictii asupra libertatii
individuale a muzicienilor de jazz, care erau obisnuiti sd improvizeze pe intreg parcursul
piesei. Numai diverse solouri din cadrul performantei oferecau loc pentru improvizatie.
Totodata, raspandirea notografiei a conditionat familiarizarea muzicienilor cu notatia
muzicala si dezvoltarea cunostintelor lor teoretice. Astfel, noile aranjamente au permis o
extindere considerabila a bazei armonice, fapt ce, la randul sau, a adus o dezvoltare calitativa
componistica in domeniu.

Inovatiile swingului. In general, swingul este caracterizat printr-o mai mare acuratete
a intonatieli, spre deosebire de modul de interpretare din New Orleans sau Chicago Style, in
care ritmul, ce forma o impresie auditiva subiectiva, aparea in prim plan, astfel incat intonatia
precisa nu avea prea multd importantd. Asa cum a fost mentionat mai sus, liniile melodice
interpretate de sectiile bighandului au fost ordonate in riffuri, dinamizand astfel textura
muzicala. Datoritd intonatiei echilibrate si precise, miscarea formata din patru sau cinci
muzicieni a inceput sd sune ca un singur instrument.

Cel mai important mod de a interpreta, care a dat numele stilului la mijlocul anilor
1930, este o forma de miscare ritmico-dinamica in jazz numita swing, care se Caracterizeaza
prin contrastul dintre pulsul simtit (four beat accent la toba mare la fiecare timp al masurii) si
mici ,,abateri” ritmice in insertiile instrumentelor. Specificul ritmic al swingului este conferit
de formula repetitiva ,,patrime urmatd de doud optimi”. De remarcat, ca optimile se
interpreteaza intr-un ritm specific — prima este un pic mai lunga decat cea de-a doua — acest
fapt constituind un element esential al swingului, ce poate fi notat atat ca formula ternara (sub
forma de triolet patrime-Optime) cat si in formula binard (optime cu punct-saisprezecime), asa
cum vedem in exemplul de mai jos. Pe plan metric, optimea din triolet este ,,echivalentd” cu
saisprezecimea din formula binara. Este important de mentionat aici ca ,.efectul” de swing
feeling se datoreaza anume acestei ,,abateri” de inegalitate a celor doua optimi. Raportul
diferential dintre cele doud optimi depinde de tempo si creeaza senzatia unui ritm energic.

Swing feel example
J=150
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In opinia lui J. Collier, esenta swingului rezidi in imbinarea simultani a diferitor
modele ritmice si, in primul rand, ale celor binare si ternare [2, p.154-155]. Mark C. Gridley,
autorul manualului Jazz styles. History and Analysis, propune un sistem de explicatii divizat
in doua compartimente:
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a)

b)

d)

in

inceputul

un tempo constant (spre deosebire de interpretarea in muzica clasica cu diverse
schimbari ale tempoului); sunetul coordonat in grup; senzatia de crestere a
tempoului (groove); spiritul specific al interpretarii;

abundenta ritmurilor sincopate; bazarea pe patern-urile swingului de optimi;
alternarea tensiunii si a relaxarii in perceptia ascultatorului [8, p. 5].

Desenul ritmic revine, in primul rand, in responsabilitatea bateristului, schimbarea
accentelor melodice se executi mai mult la toba mica. In acelasi timp, el
marcheaza pulsul, gruparea ritmica cu optimi, descrisd mai sus, este de obicei
interpretata mai mult sau mai putin continuu pe creasta cinelului, ca un ostinato.
Procedeul de interpretare cunoscut ca si call-and-response, cand cativa muzicieni
interactioneaza in forma de dialog sau discutie, s-a raspandit pe larg In muzica
datorita swingului. Urmatorul fragment reprezinta un fragment din introducerea
piesei In a Mellow Tone [9] de Duke Ellington (1899-1974) si poate servi ca un
exemplu de dialog Intre trupd si contrabas. Putem urmari interactiunea melodica
intre instrumente, care este sustinuta pe plan ritmic de toba mare.

In a Mellow Tone

Duke Ellington
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continuare, linia contrabasului aduce mai multe procedee de acompaniere: la
sectiunii a a piesei se utilizeazd note de prima si cvintd ale acordului la prima si a

treia bataie a masurii. Pe parcursul sectiunilor a si b, contrabasul face accente comune (tutti)
cu instrumentele de suflat ce contrapuncteaza melodia utilizand sincope sau walking bass.
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In partea c, linia basului este totalmente walking bass. Totodati, notele utilizate in
acordurile de acompaniament nu sunt doar prima si cvinta acordului — se foloseste pe larg
diatonica, cromatismele si arpegiile acordurilor si septacordurilor.
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Un sir intreg de muzicieni au contribuit la dezvoltarea artei contrabasului in era
swingului. Printre acestia, putem mentiona pe Milt Hinton, Jimmy Blanton, Israel Crosby,
Wellman Braud, Billy Taylor, Hayes Alvis s. a. Datorita acestor artisti contrabasul nu doar a
,,obtinut” noi procedee de acompaniament, ci a intrat in randul instrumentelor solistice.
Contrabasistul Milt Hinton (1910-2000) a fost unul dintre cei mai reputati muzicieni, datorita
caruia a fost generalizata experienta precedenta, care fusese, intr-0 masura sau alta, dezvoltata
de predecesori si contemporani. M. Hinton poseda, cu aceeasi maiestrie, toate procedeele
principale de interpretare la contrabas — arco, pizzicato si slapping. Construind linia basului,
M. Hinton se baza mai mult pe armonia piesei, fapt ce ii permitea sa omita sabloanele de
acompaniere precum prima acordului, la fiecare inceput de masura. Posedand o muzicalitate
admirabila, contrabasistul a dezvoltat tehnica interpretativa, imprumutand idei si de la alti
instrumentisti precum Fats Waller, James P. Johnson, Teddy Wilson s.a. A lucrat cu Cab
Calloway, Lionel Hampton, Billy Holiday, Bing Crosby, Count Basie, Duke Ellington, Louis
Armstrong s.a., nume sonore in lumea jazzului. Datorita talentului sau, a fost supranumit ,,the
Judge” (,,Judecatorul” — trad. n).

Primele mostre ale contrabasului solo in jazz. in piesa Ebony Silluette [10] a lui Cab
Calloway (1907-1994) gasim interactiunea call-and-responce intre orchestra si contrabas.

Ebony Silhouette
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Aceasta piesa a fost una din primele in care rolul solistului a fost oferit contrabasului.
Compozitia are o forma non standard si are urmatoarea structura:
Tabel 14, Structura piesei Ebony Silluette pe sectiuni.

Sectiunea Nr. masurilor Tonalitatea
Introducere 1-3 Re major
a 4-7 Re major
a 8-11 Re major
b 12-19 Re major
a 20-23 Re major
c 24-31 Re major
a 32-35 Re major
d 36-43 Re major
a 44-47 Re major
coda 48-68 Re minor

Introducerea (masurile 1-4) incepe cu un solo al contrabasului arco, dupa ce in
sectiunile a, a (4-11) acesta canta pizzicato. In primele doua masuri ale acestei parti
contrabasul acompaniaza melodia, expusa de formatie, iar in ultimele doud, raspunde cu un
solo la apel. In sectiunea b (12-19), a (20-23) si ¢ (24-31) schema de interactiune se mentine:
doud masuri revin ansamblului acompaniat de contrabas, in urmatoarele doud masuri,
contrabasul raspunde (arco si pizzicato). Sectiunea d (36—43) se deosebeste de toata piesa,
fiind construitd pe un material muzical nou si poate fi calificatd drept interludiu. Contrabasul
solo canta arco. Dupad expunerea ultimei sectiuni a (44-47), melodia moduleaza in minor
coda (56-68) si contrabasul ramane ca solist pana la finele compozitiei. Toatd creatia este
interpretata in maniera swing feeling.

Epoca swingului a prezentat publicului si pe Jimmy (James) Blanton (1918-1942) El
avut o cariera stralucitoare, dar scurtd, decedand prematur de tuberculoza. Posedand o tehnica
interpretativd desadvarsitd, J. Blanton s-a remarcat in orchestra lui Duke Ellington in cea mai
strilucitd perioadd de creatie a acestuia (1939—1942). in doar doi ani a ldsat o mostenire ce a
inspirat contrabasistii jazzului pe parcursul urmatoarelor decenii.

Inovatiile introduse de J. Blanton tin mai mult nu de noile tehnici, ci de schimbarile
procedeelor si hasurilor interpretative. Este necesar de mentionat calitatea tonului rezonant si
dens al pizzicato pe care il poseda, fapt ce constituia o fundatie solida pentru orchestra [11].
Anume J. Blanton a inceput sd acompanieze bighandul cu linii melodice ale contrabasului,
inlocuind standardele de acompaniere anterioare cu procedeul walking bass, ce era foarte
neobisnuit pentru perioada data. Trebuie de consemnat ca tot el a inceput sa utilizeze si alte
variante de armonizare a pieselor, considerate la acel timp a fi de factura avangardista.

O alta inovatie adusa de J. Blanton este si interpretarea la contrabas in asa-numita
maniera horn-like [11], termen ce presupune prezenta unor fraze clare, ,,melodice”,
interpretate cu aceeasi virtuoziate ca si suflitorii. In anii 1939-1940, J. Blanton a inregistrat o
serie de duete cu Duke Ellington, printre care Pitter Panther Patter [12], Sophisticated Lady,
Mr. J.B. Blues, Body and Soul s.a.

41 Tabelele prezentate in articol sunt elaborate de autor.
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Piesa Pitter Panther Patter, avand o forma de jazz standard, demonstreaza in deplina
masura calitatile tehnice si muzicalitatea lui J. Blanton. Este compusa din trei sectiuni a, b si
C, ce sunt ordonate in modul urmator:

Tabel 2. Structura piesei Pitter Panther Patter pe sectiuni.

= = = =
. 2 I~ = = 2 e Z f=
Sectiune >g § )E § >g § )g §
(™ - '™ ™
> > > >
'”tmgucer 1| Bo7 | 2 G 3| Eo7 | 4 G
'””Oed“"er 5 | Fo7 | 6 G 7| Am7 | 8| D7
9 G/7G ° 110 | Am7/D7 | 11 | G/Go7 | 12 Am77/ D
a
13 G/7G° 14 |Am7/D7 | 15 | G 16 G
17 G/7G° 18 | Am7/D7 | 19 | G/Go7 | 20 Am77/D
a
21 G/7G° 2 |am7D7| 23| 6 | 24| G
. %5 | Eb | 26| Bb |27 | Eb | 28| Eb
201 D |30 A |3 b7 32| D7
33 G/7GO 34 | Am7/D7 | 35 | G/Go7 | 36 Am77/D
a
37 G/7GO 38 |Am7D7| 39| G | 40| G
41 G/7G ° | 42 | Am7/D7 | 43 | G/Go7 | 44 Am77/ D
a
45 G/7G° 46 |AM7/D7 | 47 | G | 48 G
49 G/7G° 50 | Am7/D7 | 51 | G/Go7 | 52 Am77/D
a
53 G/7G° 54 |Am7D7| 55| G | 56| G
: 571 Eb | 58| Bb |59 | Eb | 60| Eb
611 D |62| A |63| D7 | 64| D7
65 G/7G° 66 | Am7/D7 | 67 | G/Go7 | 68 Am77’D
a
69 G/7G° 70Aam7D7I 71 6 | 72| G
731 G |41 B 15 E |76 E
770 Am | 78| D7 |79 |GiGo7| 80 | D7
81l G |82 B |8 E |8 | E
c 85| Am | 86| D7 |87| G |8 ]| G
80| Eo7 90| G |91 EBo7 |92 G
93| Eo7 |94 | G |9 | Am7 | 96 | D7
97 | Eo7 |98 | G |99 | Eo7 [100] G

113



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionald din Republica Moldova

110 Eo7 |102| G |103| Am7 |104| D7
150 G/7GO 106 | Am7/D7 | 107 | G/Go7 | 108 Am77/D
: o | O%° |u0|Amo7 11| 6 |112| G
5 | 9991 114 | Am7iD7 | 115 | GiGo7 | 116 | AP
: o 900 lug|amio7 19| 6 |120| G
112 Eb 122 Bb 123 Eb 124 Eb
i S| D |16 A |127| D7 |128| D7
o | 99 130 | Am7/D7 | 131 | GiGo7 | 132 | AM/P
: S 9% 134 | Am7D7 [135| 6 136 | AWG

Introducerea consta din repetarea insistenta (de trei ori) a douda masuri Edim7 si Sol
major, urmate de acordurile Am si D7, in ultimele doud masuri ale acesteia. Sectiunea a este
in tonalitatea Sol major, sectiunea b, in Mi bemol, sectiunea ¢ — primele opt masuri in Sol
major cu inflexiune in Mi major, iar urmatoarele opt masuri mentin aceeasi armonie ca si in
introducere. Tempoul piesei este de circa 185BPM, swing feeling este foarte strict executat,
fapt ce mentine starea de groove. Sectiunile a si b se succed in relatie de strofa si refren, iar
sectiunea C reprezintd culminatia compozitiei. Este important de indicat cd ambele piese,
Ebony Silluette si Pitter Panther Patter, sunt gandite si aranjate intr-o dramaturgie ,,in
crestere”, cu sectiuni culminante urmate de descrestere.

Concluzii. Aparitia si dezvoltarea swingului este indisolubila de aparitia si dezvoltarea
formatiilor bigband, iar la raspandirea acestui stil, si a jazzului in general, in mare masura a
contribuit dezvoltarea tehnologiilor de inregistrare si a radioului.
pentru improvizatie la contrabas. Rolul cel mai important al instrumentului era cel de time
keeping, adici mentinerea pulsatiei ritmice. Insa, totodatd, unele elemente au inceput si se
dezvolte. Ne referim la diversitatea melodica si ritmica in cadrul walking bass, utilizarea
ornamentelor (mordent, vorschlag), aplicarea riffurilor.

In acelasi timp, utilizarea activd a tuturor procedeelor de interpretare cunoscute la
contrabas a cristalizat rolul si functia instrumentului pe parcursul perioadelor examinate.
Gruparea muzicienilor in bigband a dezvoltat multiple variatii de aranjamente precum call-
and-response, riffuri, etc, iar dezvoltarea tehnicilor interpretative a oferit contrabasului, in
mod implicit, un loc important printre instrumentele solistice in jazz.
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