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The article subjects to observation some coordinates of Chisinau’s musical life
over the course of about a hundred years after the annexation of Bessarabia to the
Russian Empire. The sources that served as documentary support for achieving this
goal are: historical, literary, and scientific writings, sketches, notes, travel memoirs of
some people, passing through our lands, testimonies little known or more difficult to
reach the reader. From the synthesis of the most eloguent data and information,
inserted in the reference sources, we try to outline a general picture of music in the
administrative center of Moldavia on the left bank of the Prut during the years 1812-
1918. The view, resulting from the reconstruction of the musical landscape in the
researched urban environment, offers a rich palette of events.

Following the chronology of the presence of music in society, we highlight its
main forms of expression, including folk music, music of boyar salons (fashionable),
religious music, military music, concert activities, musical-theatrical performances.
Through the prism of the musical components recorded within the specified time
interval, we identify different styles, influences, artistic tastes, as well as the share of
music in the urban society. We also draw attention to the social functions that music
fulfilled in the Chisinau cultural environment at that time. The undertaken radiography
leads us to the finding that European music is beginning to gain more and more ground
for assertion in the cultural life of Chisinau with a wider openness to Western
civilization and the assimilation of new artistic forms of manifestation.

Keywords: Bessarabia, Chisinau, musical life, musical folklore, social music,
military music

Primele decenii dupa anul 1812 pun in evidenta cateva dominante ale
vietii muzicale chisinduiene de dupd anexarea provinciei la Imperiul tarist.
Prioritate, in aceastd perioada, avea functia agrementald a artei sonore, aceasta
avand o pondere substantiald in randul aristocratiei funciare locale. O compo-
nenta importanta a culturii artistice o constituia ,,folclorul muzical moldove-
nesc”, ai carui purtdtori erau, in buna parte, tiganii.

In acest context se inscrie informatia calatorului englez William
Macmichael care, vizitdnd in ianuarie 1817 Chisindul, are ocazia sa vada pe
strazile oragului una din variantele modelului instrumental zonal intruchipat
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intr-un ,taraf de tigani, (...) care intovaraseau din gura (...) cinci vioare pe care

cantau oftitoare arii moldovenesti”?.

JOURNEY
MOSCOW TO CONSTANTINOPLE,

THE YEARS 1817, 1818,

WILLIAM

LONDON
JONN MURRAY, ALBEMARLESTREET

Figura 1. Coperta lucrarii Journey from Moscow to Constantinople in the years
1817, 1818 de William Macmichael

Scriitorul rus Alexandr Puskin, exilat de autoritatile tariste in Basarabia
(1820-1823), a admirat nu o data ansamblul instrumental al boierului
moldovean (Egor — n.n.) Varfolomei (Judetul Lapusna)?. Aceasti formatie, in
mentiunea ofiterului rus V. Gorciakov, era destinata pentru a sustine dansurile
timpului, iar In pauze — pentru delectarea publicului cu cintece acompaniate de
viori, cobze si trestii (nai — n.n.).2 De o reputatie binemeritati, la acea vreme, se
bucurau si alte tarafuri ale boierilor basarabeni, unul dintre ele fiind cel al lui T.
Krupenski din Chisindu s.a.%.

Despre ponderea sporitda a muzicii lautaresti in centrul administrativ al
provinciei vorbeste si crearea breslelor. Aceasta forma de organizare a
muzicienilor a ajuns (din cauza neintelegerilor dintre membrii acestora) in
atentia Dumei ordsenesti, asa incat la 18 aprilie 1821 guvernatorul de atunci al
Basarabiei, Katakazi anuleaza dreptul de havaet in folosul orasului, lasandu-1 in
folosul starostelui si a membrilor breslei.

! Journey from Moscow to Constantinople in the years 1817, 1818. By William Macmichael.
London: John Murray, Albemarle-Street, 1819, p. 66.

2 Boris Kotlearov. Ldautarii moldoveni si arta lor. Chisindu: Editura Cartea moldoveneasca,
1966, p. 26.

3 Bnagumup Topuakos. Bociomunanus o Tymikun // Mockosckue eedomocmu, 1859, Ne 19, c.
86. Cit. dupa: bopuc KomsipoB. MongaBckue nayTapbl 1 UX HcKyccTBO. MockBa: CoBeTcKHid
Kommnosutop, 1989, c. 17.

4 Beccapabckis BocniomuHanuis A.O. BenbTMana U €ro 3HakOMCTBO ¢b IlymkuHbIMBb, 1818-
1824 rtr.// Pycckiit BhctHukb. Tomb nBhctm aBaamate AeBsAThId, 1893, nexabpw. C.-
ITerepOyprs: 1893, c. 34.
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Tranzitand Basarabia in 1829, demnitarul rus de origine ucraineana,
Andrei Y. Storojenko, in memoriile sale de calatorie «/IBa mecsua B nopore mo
beccapabuu, Monnasuu u Banaxuu B 1829 romy» (,,Doua luni in drum prin
Basarabia, Moldova si Valahia in anul 1829”), publicate mai tarziu la Moscova
(1913) si Chisindu (1914), observa exotismul vietii urbane chisinduiene, unde
»Alaturi de reminiscentele orientale, se constatd eleganta vestimentard a
fracurilor procurate la Viena, manusile galbene din piele de caprioara, (...) ariile
lui Donizetti si Bellini, valsurile lui Strauss interpretate la flagnetd; in preajma
vanzarilor de vinuri basarabene, Doamna, venitd direct de la Paris la Chisindu,
deschide un magazin de moda”, iar ,,la terasele acoperite ale unor bodegi, barzii
moldoveni — tiganii — canta cu vocea si din instrumente cantece sentimentale,
compuse de ei ingisi pentru orice ocazie, iar vizitatorii (...) beau cufundati in
ganduri™®,

De o mare popularitate in Chisindu se bucurau tarafurile conduse de
lautarii Iancu Perja si Costache Marin. Perja devine intre timp cunoscut nu doar
la Chisindu, ci si in tot cuprinsul din stanga Prutului. In lucrarea sa
«Bessarabianay, editata in 1911 la Chisinau, biograful si etnograful basarabean
Petru Draganov il numeste ,,cel mai vestit muzicant dintre tiganii basarabeni”®.
Acesta, conform sursei citate mai sus, era nu doar interpret violonist, ci si
capelmaistru, compozitor, prelucra si aranja in forma de suitd (potpuriu) piese
originale (melodii de céantece si jocuri), printre cele mai cunoscute figurand

,Doina”, ., Doi ochi”, ,,Copilitd”, ,,Sa mor cu tine”.’

V8
# "BESSARABIANA.

YYEHAS, NHTEPATYPHASR x XYNOXECTBEHHAR

LBECCAPABIS,

Figura 2. Foaia de titlu a lucrarii Bessarabiana de P. Dan. Draganov

5 Hcropuueckas crpaBka: Kummués 1829-1854 romoB Iia3aMu IyTeIIECTBEHHH-KOB.

Disponibil: https://locals.md/2017/istoricheskaya-spravka-kishinyov-1829-1854-godov-
glazami-puteshestvennikov (accesat 26.04.2022)
b Bessarabiana. Yuenas, numepamypnas u xyooxcecmsennas beccapabis. Cocrapuns I1. Jlam.

Hparanoss. Kummness: Tuno-Jlurorpadis @. I1. Kamesckaro, 1911, c. 270.
" Ibidem.

13


https://locals.md/2017/istoricheskaya-spravka-kishinyov-1829-1854-godov-glazami-puteshestvennikov
https://locals.md/2017/istoricheskaya-spravka-kishinyov-1829-1854-godov-glazami-puteshestvennikov

De un real succes se bucurau la Chisinau si tarafurile indrumate de
Gheorghe Heraru si Timofei Neaga.

Pentru prima jumatate a secolului al XIX-lea este caracteristica pene-
tratia externa a dansurilor strdine (cadril, mazurca, polca, vals s.a.), afirmarea
romantei, ariei de salon, teatrului muzical etc. Terenul de activitate al artistilor
muzicieni era unul destul de divers: strada, piata, aleea parcului, carciuma,
balul, alte localuri publice.
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Figura 3. Bocet din Basarabia, cules si notat de G. Breazul de la
Gh. V. Madan din Chisiniau
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Figura 4. Cintec de leagan din Basarabia cules si notat de G. Breazul
de la Al Cristea din Chisinau

Chiar dacd avea o pondere mare in cultura artisticd a timpului, folclorul
nu era singura componenta a viefii muzicale basarabene. Alaturi de el, printre
focarele de cultura, isi fac loc si se impun tot mai insistent trupele lirico-
dramatice (in special cele straine), fanfarele, corurile bisericesti s.a.

Urmarind viata teatrald in capitala provinciei, Chisindu, iese In evidenta
diversitatea acesteia, incarcata cu spectacole dramatice, lirice si de balet, avand
drept protagonisti trupele germana de drama si balet (1821), italiana de balet
(1826), franceza de drama, opera si operetd a fratilor Foureaux (1836), rusesti
de drama ale lui Erohin (1936), Gagarin (1838), Sokolov (1848), germana de
opereti a baronesei Frisch (1841), ieseani de drama a lui Millo (1845) s.a.®

8 Alexandru Boldur. Muzica in Basarabia. Schitd istoricd // Muzica Romdneascd de Azi. Cartea
sindicatului artistilor instrumentisti din Roméania. Scoasd de: Prof. P. Nitulescu, presedintele
sindicatului. Bucuresti, 1940, p. 746.
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Figura 5. Coperta volumului Muzica Roméneasca de Azi

O alta precizare care merita a fi mentionata, extrasa din analele timpului,
se refera la cadrul de manifestare al muzicii, care, pe langd cel mentionat
anterior, includea si casele particulare ale protipendadei locale: resedintele
boierilor (T(e)odor Krupenski, Petrache Mavrogheni), ale functionarilor publici
(asesorul Zamfirache Ralli) si intelectualilor basarabeni (cavalerul si scriitorul
Constantin Stamati (acesta se stabileste la Chisinau dupd anexarea din 1812 a
Basarabiei de catre Rusia tarista), unde ,,in acompaniament de pian” se dansa
,,mazurca, ecoseza, cadrilul si valsul”®, se desfasurau serate muzicale, concerte,
recitaluri, sustinute de cantareti amatori (Calipso Polihroni, Roxandra
Samurcas, Mariola Ralli), evoluau si muzicienii straini (polonezi, germani,
francezi). Acestia din urma, pe langa faptul ca erau promotori ai profesiona-
lismului artistic, cultivind muzica de camerd si de concert, indeplineau si
functia de profesori de muzica, precum este cazul polonezei Lanny — profesoara
de pian sau al cunoscutului compozitor si cantonetist francez Levasseur”°.

Preluand un fragment din partea intai a romanului social ,,Pribegi in tara
rapita” de Dumitru C. Moruzi, cu referire la iarna 1858-1859, istoricul
reproduce urmatorul text: ,,Toatd lumea (...) trdia in veselie. Baluri, serate,
mese, in fiecare saptimana cate doud, trei. (...) In salonul cel albastru, se ficea
muzica in toate sambetele si muzica buna si aleasa; caci afara de oaspeti, care
amandoi erau buni muzicanti, si Tnzestrati cu voci frumoase, se gaseau in

societate polonezi si germani, care nu erau diletanti, ci adevarati artisti”?.

% Bocnomumanus. Jlumepamyproe nacneoue. M3 onesnuxa npanopwuxa D.H. Jyeununa (15
mas - 19 urons 1822 2.). Mocksa: 1934, c. 673.

10 Alexandru Boldur. Muzica in Basarabia... Il Op. cit., pp. 747-748.

1 Dumitru C. Moruzi. Pribegi in tard rapitd. Roman social basarabean. Partea 1. Tasi: Institutul
de Arte Grafice N.V. Stefaniu & Co, 1912, pp. 167-168.
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Figura 6. Coperta romanului Pribegi in tard rapita de Dumitru C. Moruzi

Totusi, judecand dupa relatarile lui Boldur, In prima jumatate a secolului
al XlIX-lea, in muzicd prevala amatorismul — Iinceputuri modeste, dar
promititoare pentru cultura muzicali basarabeand de mai tirziu. In cadrul
seratelor muzicale, concertele prezentate de amatori includeau lucrari serioase
si complicate din punct de vedere interpretativ: ,,Stabat Mater” si uvertura din
,,Barbierul de Sevilla” de G. Rossini, ,,Lacrimosa” din ,,Recviem” de W.A.
Mozart, ,,Creatiunea” de Fr. J. Haydn, ,,Ilia” de F. Mendelssohn.

Traditiile seculare ale culturii bazate pe oralitate, in mediul artistic
chisinduian, continud sd fie un viabil mijloc de comunicare artisticd si in
jumadtatea a doua a secolului al XIX-lea, pastrand si oferind bogate resurse
muzicale de expresie, iar ,,amatorismul ia o dezvoltare mult mai putemicé”lz.

In aceastd perioada se accentueazi contactul publicului cu muzica
europeand. Relatiile cu muzicienii, scoala si traditiile din importante centre
culturale au avut un impact benefic asupra vietii artistice din acest spatiu.
Multi tineri moldoveni din stinga Prutului pleaca la studii peste hotare,
afirmandu-se ulterior ca muzicieni de notorietate atat in tara, cat si in strai-
natate. Astfel, compozitorul, dirijorul si muzicologul Gavriil Musicescu isi
aprofundeaza studiile muzicale la Petersburg; Eufrosinia Cuza isi face prega-
tirea muzicald de canto la Conservatorul Imperial din Sankt-Petersburg si la
Paris, activand cu succes pe scena Teatrului Imperial Mariinsky; basul Ale-
xandru Antonovschi studiaza la Conservatorul din Moscova, evoluand pe
parcursul carierei artistice la Teatrul Bolsoi din Moscova, la opera particulara
din Kiev si la Teatrul Imperial Mariinsky; celebrul pianist si dirijor Alexandru
Ziloti, format la Conservatorul din Moscova, activeaza in calitate de profesor
la aceasta prestigioasa institutie, desfasurand o prodigioasd activitate concer-
tistica, dupa care se stabileste In SUA; mezzosoprana Eugenia Luci se produ-

12 Alexandru Boldur. Muzica in Basarabia... Il Op. cit., p. 750.
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ce pe scenele operei Teatrului Imperial Mariinsky si a operetei din localitate, a
Teatrului Bolsoi din Moscova, a operelor din Chisinau, Cluj, Bucuresti, Paris,
Napoli, Barcelona; violonistul Andrei Mazarachi studiaza la Marsilia, dupa
care se intoarce la Odesa etc.

Intensificarea schimburilor cultural-artistice din a Il-a jumatate a sec. al
XIX-lea cu tarile europene a avut un efect benefic asupra climatului muzical din
Moldova. Alaturi de colectivele muzicale straine, la Chisinau intreprind turnee
artistice interpreti de seama ai timpului precum violonistii FrantiSek Ondricek,
Pablo de Sarasate, Henryk Wieniawski, August Wilhelmj, violoncelistul Karl
Davydov. O sustinutd activitate concertistica desfasoara si muzicienii bastinasi
— violonistii Piotr Kahovschi, Andrei Mazarachi, Mihail Sikard, pianistii
Nicolae Bongart, Alexandru Ziloti, violoncelistii Vasile Gutor, Grigori
Iatentkovski, Moritz Schildkret s.a.

O altd componenta a vietii artistice din Chisindu 1n perioada respectiva
era reprezentata de activitatea trupelor muzical-teatrale. Ca urmare a documen-
tarilor Intreprinse, in paginile studiului este reconstituit si prezentat tabloul
desfasurarii, fie si fragmentar, al reprezentirilor teatrale. In aceasti perioada (a
doua jumatate a sec. XIX), in promovarea artei teatrale exceleaza trupele iese-
ne, care, adoptand modelul formatiilor din occident, organizeaza stagiuni in
marile centre culturale romanesti. Este consemnata prezenta pe scena chiginau-
1and a trupei condusd de Nicolae Luchian (1868), cu reprezentatii de V. Ale-
csandri, M. Millo, a trupei lui Costache Bélanescu (1885), in repertoriul careia
figurau vodeviluri pe textele lui V. Alecsandri, a formatiei compusa din fratii
Vladicescu si Fani Tardini, in frunte cu starurile artei teatrale romanesti — acto-
rul Grigore Manolescu si actrita Aristizza Romanescu (1887), a trupei indru-
mata de basarabeanul Petru S. Alexandrescu cu spectacole de vodeviluri s.a..

Diversificd viata muzicald din capitala Basarabiei prezenta in mediul
artistic a fanfarelor militare si a celor civile. De o larga popularitate se bucura In
primele decenii ale secolului al XIX-lea fanfara regimentului lakutsk, dislocat
in Basarabia, iar in a doua jumatate a aceluiasi secol in formatia militara
condusa de A. Bankevici, a diviziei 14 de infantarie, dar si in fanfare la scolile
secundare din Chisindu si din alte localitdti din stdnga Prutului. Pe langa
obligatiile cazone, aceastd fanfard evolua sistematic (la sarbatori, in zilele de
odihnd) in locurile publice cu programe de concert, interpretand concomitent cu
repertoriul specific si piese folclorice in aranjament de fanfard, care aveau priza
la publicul orasenesc.

13 Alexandru Boldur. Muzica in Basarabia... Il Op. cit., p. 757.
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O etapa importanta si productiva in cultura artisticd basarabeana de la
sfarsitul sec. al XIX-lea o reprezintd fondarea la Chisindu in 1880 a societatii
,2Armonia”, in cadrul cdreia se reunesc muzicieni profesionisti care interpretau
muzica de camera, orchestrala si corala din repertoriul clasicii universale.

Figura 7. Coperta colectiei de melodii Choix dex melodies moldaves arangees pour
le piano par V. Hofmann, editata la Chisiniu

Aceste actiuni au fost un prim, dar important pas in directia
institutionalizarii instrurii muzicale. In anul 1900, in baza sectiei chisinduiene a
Societatii Imperiale muzicale, se deschide Scoala de muzica, pedagogii si elevii
careia desfasoara o intensa activitate concertistica. Programul de studii al
institutiei era asigurat de cadre cu o buna pregatire profesionala la disciplinele
de specialitate — pian, vioara, violoncel, cant bisericesc (M. Berezovschi), teorie
si compozitie muzicala (V. Rebicov). Pronuntandu-se asupra acestui eveniment,
Alexandru Boldur afirma ci ,,Infiintarea scoalei muzicale in orasul Chisindu a
avut cea mai mare Inraurire asupra dezvoltdrii culturii muzicale in Basarabia.
(...) Aceastd institutie a jucat in Basarabia un rol cu adevarat istoric, care nu
poate fi micsorat intr-o istorie a muzicei din provincia basarabeani”!*. In
consecintd, viata muzicald din primele decenii ale veacului trecut inregistreaza
o vizibild inviorare, ce se resimte, in primul rand, in capitala.

Prin aceste transformari, Chisinaul de la hotarul sec. XIX-XX devine un
adevarat centru muzical din sudul Imperiului Rus, fapt ce atrage prezenta
numerosilor maestrii ai artei interpretative mondiale: Leopold Auer, Anna
Yesipova, Nikolay Figner, Bronisfaw Huberman, Fritz Kreisler, Jan Kubelik,
Antonina Nejdanova, Serghei Rahmaninov, Aleksandr Skriabin, Leonid
Sobinov, Fiodor Saliapin, Aleksandr Verjbilovici, Efrem Zimbalist s.a. Viata
muzicala din Basarabia primelor decenii ale sec. al XX-lea era de neconceput
fara activitatea mai multor personalitafi ale culturii artistice nationale, printre

14 Alexandru Boldur. Muzica in Basarabia..., Op. cit., p. 763.
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care se numarau dirijorii Mihal Berezovschi, Alexandru Frunze s.a., interpretele
Lidia Babici, Eugenia Lucezarscaia, Florica Lupu s.a., compozitorii Eugen
Coca, Alexandru Cristea, Stefan Neaga, Vasile Onofrei, Constantin Romanov
s.a., mai apoi se remarca vocalistii Jean Athanasiu, Alexandru Antonovschi,
Maria Cebotari, Anastasia Dicescu, Lidia Lipcovscaia s.a.

In mod deosebit, trebuic evidentiati activitatea cantiretei Lidia Y.
Lipcovscaial®, al cirei nume va fi glorificat pe marile scene lirice ale lumii:
Berlin, Boston, Bucuresti, Budapesta, Chicago, Londra, Melbourne, Montreal,
Paris, Roma, Sankt-Petersburg, Tokio, Varsovia s.a., soprana promovand arta sa
interpretativa si faima plaiului natal pe meridianele globului.

Pe scena vietii muzicale din Chisindu din primele decenii ale secolului
al XX-lea se demarca cateva componente ale artei sonore: a) amatorismul care
isi pierde insemnitatea de odinioara, el fiind reprezentat de trupele teatrale
nonprofesioniste; b) semiprofesionismul practicat de corurile formate din
seminaristi, din elevii scolii de muzica, de corurile manastiresti, formatii
improvizate ad hoc (cvartete, duete vocale, instrumentale, vocal-instrumentale
neformale, ansambluri de elevi), formatiile lautaresti; ¢) profesionismul, ilustrat
de formatii ocazionale alcatuite din cadre didactice, corul arhieresc, de
colectivele orchestrale ale trupelor lirico-teatrale (de operd si operetd)
chisinduiene, bucurestene, iesene, italiene, rusesti, ucrainene, corul arhieresc,
fanfarele militare; d) critica muzicala si teatrala.

Concluzii finale. In perioada de timp, la care ne-am raportat pe parcurs,
peisajul muzical chisinduian reprezentd un mozaic bogat si variat in manifestari
si semnificatii, fapt ce probeaza progresul artei sonore si rolul ei social in viata
urbei. Se contureazd premise pentru intensificarea contactului si a schimbului
de valori artistice cu spatiul european. La hotarul dintre secolele XIX si XX,
invatamantul muzical laic va cdpdta impulsuri prielnice pentru institutionalizare
si dezvoltare, care vor conduce ulterior la fondarea conservatoarelor si a altor
asezaminte culturale, alimentand puterea de creatie a fortelor artistice locale.
Totodata, dinamica vietii muzicale din Chisindu va avea un efect stimulativ
asupra evolutiei artei sonore din intreaga Basarabie.

Date despre autor:

Victor Ghilas, doctor habilitat in studiul artelor, cercetator stiintific principal,
Institutul Patrimoniului Cultural, Chisinau, Republica Moldova

E-mail: ghilasvictor@yahoo.com

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-5011-36

15 Idem, p. 765.
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