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Summary
Folklore (folkloric expressions) in the language of Ion Creanga’s characters
(based on films inspired by the writer’s work)

The rich folklore background, created over the millennia, is one of the inexhaustible sources
of inspiration for the classic of our literature Ion Creanga. His vivid, unmistakable style, which is
due to popular spirituality, became the subject of many researches of linguists, philologists, lite-
rati, who mentioned the writer’s ingenuity to captivate through the spoken word. His works are
written in a popular language, enriched with the most diverse phraseological structures: compa-
risons, metaphors, sayings, proverbs and witty remarks, which give the text originality, depth and
unrepeatable beauty. As the writer’ first biographer, Jean Boutiere, noted, ,Creanga imitates the
living word admirably” and ,,constitutes a rich folk repertoire of great interest”.

Most of these phraseological structures will be found in the language of the characters from
the films inspired by the Crengian works. We will try to analyze the verbal expression from the
perspective of an important component of the audiovisual narrative, often getting involved in the
dramaturgical collisions of these films. We will watch how the language from Creanga’s works is
projected in the film in order to characterize characters, states, situations, etc.

Keywords: Ion Creanga, folklore, film, popular expression, saying, witty remarks, character.

Bogatul fond folcloric, creat de-a lungul mileniilor, a fost si riaméne a fi unul dintre nese-
catele izvoare de inspiratie pentru creatorii din cele mai diverse domenii. Exegetii, care au avut
ca obiect de cercetare valorile literaturii roméne, n-au trecut cu vederea si opera clasicului nos-
tru Ion Creangd. In lucrarile lor critice — George Célinescu, Nicolae Manolescu, Constantin
Ciopraga, Ovidiu Birlea, Garabet Ibréileanu, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Vladimir Streinu si
multi alii — s-au referit inevitabil si la stilul limbajului, ce ,,imita admirabil cuvantul viu” si
»constituie un repertoriu folcloric bogat de foarte mare interes” (Boutiére 2011).

Stilul sdu viu, inconfundabil, ce se datoreazd anume spiritualitdtii populare, a suscitat
atentia mai multor cercetétori lingvisti, filologi, literai, care au mentionat ingeniozitatea
scriitorului de a captiva prin cuvantul rostit. Opera sa este scrisa intr-un limbaj popular,
imbogatit cu cele mai diverse structuri frazeologice, de la comparatii, metafore, zicétori
si proverbe pana la vorbe de duh, care-i conferd textului originalitate, profunzime si o
frumusete irepetabild. Dupa cum mentiona primul biograf al scriitorului, Jean Boutiere,
»Creangd e inainte de orice un artist, ca Ch. Perrault. <...> Creanga nu se deosebeste de
predecesorul sdu decat printr-un realism uneori putin mai accentuat si, mai ales, prin bo-
gata colectie de expresii, de dictoane si de proverbe populare pe care el o ofera cititorilor
sai, colectie care, dupé cunostinga noastrd, nu are echivalent la nici un alt povestitor euro-
pean” (Boutiére 2011: p. 204).
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La inepuizabilul limbaj crengian s-a referit si Ioan Slavici. El mentiona ca: ,,...au scrie-
rile lui atata farmec: ne-ncénta nu atat ceea ce ni se spune-n ele, ci forma roméneasci a lui
atdt ca conceptiune, cét si la limb&” Caci dupa cum va mentiona scriitorul: ,Ioan Creangd
nu creeazd, ci reproduce cu cea mai deplina sinceritate adevaratele creatiuni ale poporului”
(Slavici 2006: 12).

In amintirile sale, George Panu, scriitor si memorialist romén al timpului, nu pregeta
sd se expuna si asupra povestilor: ,Marele merit al lui Creanga a fost ca el a scris povestile
intocmai sau aproape intocmai cum ele se spun la fard. <...> cd daca este ceva fermecator
in povestile lui Creangd, este acel aer de tard, sunt acele expresii plastice...”, caci ,daca
Creanga s-ar fi departat de felul deprinderilor capatate in copilarie, el ar fi fost un povesti-
tor ca toti surtucarii de orase” (Panu 2006: 21-22).

Vorbind despre limbajul povestilor, ele sunt scrise, dupa cum mentiona insusi scriito-
rul, ,,...intr-o limbd moldoveneascé intocmai aga cum o vorbesc taranii din judeful Neamt,
din satul Humulesti...” (Panu 2006: 25). Tot G. Panu in amintirile sale despre Creanga re-
lateaza cd nu o datd l-ar fi intrebat ,,...cum se face cé le tii asa de bine minte (intamplarile,
istoriile, povestile — n.n.), si te servesti cu expresii aidoma populare?”, la care scriitorul
raspundea cu: ,,Apoi cum si nu le stiu pe de rost, daca de la cinci ani, de cAnd am inceput
a intelege, pana cand am venit la seminar, in fiecare seard aproape, am auzit de sute de ori
povestile, pe care vi le povestesc si eu” (Panu 2006: 23).

Despre acest limbaj popular Alexandru D. Xenopol scria: ,,$i apoi acest grai, care pare
menit numai sa reproduca povestea, este presurat cu cugetdri adanci si intelepte, pornite
din izvorul filosofiei popoarelor din care risar si minunatele proverbe si zicitori. ...In har-
tiile lui s-a gésit lista de mii de cuvinte culese din popor, spre a le intrebuinta acolo unde
gandul o cerea” (Xenopol 2006: 29).

Or, majoritatea acestor structuri frazeologice le vom regasi si in limbajul personajelor
din filmele inspirate din opera crengiand. Vom incerca sd analizdm expresia verbald din
perspectiva unei componente importante a naratiunii audiovizuale, implicandu-se adesea
si in coliziunile dramaturgice ale acestor filme. Vom urmdri cum limbajul din operele lui
Creangd este implantat in film pentru a caracteriza personaje, stdri, situatii etc.

Unul dintre cele mai interesante personaje din povestile lui Creanga este Harap Alb,
in care autorul si-a dorit sd adune din povestile populare, ce seamana intre ele ,toate in-
susirile si apuciturile tuturor Fetilor-Frumosilor si s ia cu dansul pe toti Sfarma-Piatra
si Sfarma-Lemne si cite dihénii si bdhahanii toate si sd faca toate ispravile si nazbatiile pe
care le fac prin atitea povesti” (Sperantia 2006: 110) si sa scrie o singurd poveste, care sa
cuprinda intreaga filosofie a vietii. Astfel, Ion Creanga va crea si un ,,personaj universal’, in
care se vor reflecta spiritualitatea nationald, dar si intreg spectru calitdtilor umane.

Filmul lui Popescu-Gopo De as fi... Harap Alb (1965) vine sa confirme incd o data
particularitatea naturii umane, care contrar cunoasterii consecintelor unor actiuni, oricum
nu le evitd, precum si neglijarea sfaturilor périntesti, ce apoi se adeveresc...

Filmul prezinti o interpretare a povestii (sau chiar o poveste in poveste), unde mezi-
nul craiului (actorul Florin Piersic) isi masoara rolul lui Harap Alb din povestea ce o stie pe
dinafard (ne confirma si discutia cu Zana (Vasilica Gheorghiu), sau cea cu Ochilé (Liliana
Tomescu)). Desi, stie ce poate sd i se intample in célédtorie, se lasd prins in cursa Spanului
(actorul Cristea Avram), ajungand nu o data la vorba ceea: ,De ar sti omul ce ar pati, di-
nainte s-ar pazi’.
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Si in film, ca si in poveste, mezinul este cel mai nepriceput si neindemanatic la toate,
confirmat de esecul lui chiar de la inceput. Craiul-tatd, dupa testarea ce le face fiilor cu
ochitul din arc, la care numai cel mic nu nimereste tinta, il va lua in raspar, mustrandu-1 cu
zicale tipice si expresii idiomatice: ,,geaba mai strici mancarea... ca umbla numai asa frun-
za frasinelului toatd viata si sd te lauzi ca esti fecior de crai, vorba cea: la plicinte inainte, la
razboi inapoi”, — ,,aprecieri” care inca o data argumenteazd atitudinea fatd de mezin, care
nu-i bun de nimic, traind sub imaginea tatalui-crai.

Mai tarziu si pentru nereusita fiilor mai mari, intorsi din drum, craiul géseste fraze ce
caracterizeaza exact situatia:

o feciorului mai mare: ,,Se vede cé nici tu nu esti de imparat si impératia de tine si

decét s3 incurci asa lumea mai bine stai acasa...”.

« feciorului mijlociu: ,,Asa-i cd s-a implinit vorba ceea: apdra-ma de gaini ca de caini
nu ma tem’, precum si intrebarea retorica: ,Rusinea unde o puneti?”.

Urmand firul povestii, mezinul, ajutat de o Zana buna, pe care o astepta, se va dovedi

a fi cel mai indrdznet sau cel mai norocos si, primind blagoslovirea tatalui, va porni spre
imparatia Imparatului Verde.

Limbajul Batranei, care ia chipul unei frumoase Zane, este, la fel, ilustrativ prin expre-
sii idiomatice si fraze stereotipe:

+ ,Alungd mahnirea, cd norocul iti surdade din toate partile...”;

+ ,De unde dai, milostivul Dumnezeu sa-{i dee...”;

o De-ar sti omul ce-ar piti, dinainte s-ar pazi’;

» ,Ei, Harap Alb, cand vei ajunge si tu odata mare si tare (foarte puternic — n.n.),
vei judeca lucrurile de-a fir-a padr si vei crede celor asupriti si necéjiti, pentru ca stii
acum ce e necazul”.

e ,...Vezi, daca este sd dai peste pacat, dacd-i inainte te silesti sd-1 ajungi, iar daca-i
in urma, stai si-1 astepti...” etc.

Nu mai putin colorat in expresii populare este si vocabularul Spanului, al cirui ostatic

devine Harap Alb:

o ,Fecior de om viclean, tocmai de ce te-ai pazit, n-ai scapat...”;

o ,...cadenu acolo iti putrezesc oasele...” (in sensul de a muri in loc strdin, departe
de casi);

» ,Daca vrei sa mai vezi soarele cu ochii si sé calci pe iarba verde, atunci jurid-te...”;

e ,...vorba ceia: parintii mananca agurida si fiilor li se strepezesc dintii...” (in poves-
te acestea sunt vorbele calului ndzdravan, care isi consoleaza stapanul, incercand
sd-i explice cum e cu pécatul stramosesc);

Mai simplu si nepretentios este limbajul lui Harap Alb, care parcurge drumul devenirii

sale spirituale, dar si fortificérii fizice:

o Batranei: ,Una-i una si doua-s mai multe...”;

o Zanei: ,E ca-n poveste...” s.a.

Filmul lui Ion Popescu-Gopo are o structura circulara si in final Harap Alb, care revi-
ne cu fata Imparatului Rosu, se trezeste pe tronul tatilui-siu, luandu-1 la trei parale pentru
incapacitatea de a fi in rand cu fratii séi.

Povestea originald incorporeaza 34 de proverbe, introduse prin sintagme de tipul:
wvorba ceea’, ,vorba cantecului” sau ,,cum spune povestea” si inca zeci si zeci de frazeo-
logisme, vorbe de duh etc. Cici, autorul detinea un bagaj impunator al fondului folcloric,
fapt confirmat si de amintirile contemporanilor sai. N. A. Bogdan scria cd Ion Creangi:
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»Stia mii i mii de versuri populare, care de care mai frumoase si mai hazlii” (Bogdan 2006:
50). Daca vom face o comparatie cu filmul, vedem cé regizorul pastreaza cea mai mare par-
te din proverbe si expresii, introduse in limbajul personajelor, accentuand astfel legatura cu
textul creangian, dar si conferindu-le o originalitate si expresivitate aparte.

Un alt personaj, al cdrui nume, cu mana usoard a scriitorului, a devenit o caracteristicd
a omului care le face toate pe dos. E vorba de Danila Prepeleac, si in mod special, de cel
al regizorului Tudor Tataru din filmul cu acelasi titlu. Personajul principal este prezentat
de un mosneag (actorul Ernest Maftei), care ne introduce in istoria propriu-zisa, cu textul
mot-a-mot a lui Creanga: fratele ,,cel mai mic era sdrac. De multe ori fugea el de noroc si
norocul de dansul, céci era lenes, nechitit la minte si nechibzuit la trebi si-1 chema... Déni-
18" (actorul Mircea Diaconu). Chiar din primele secvente e caracterizat de sotia lui (actrita
Diana Lupescu), care e mereu in trebi si nu poate sa-si urneascé sotul la munca.

Scenaristul, regretatul Vlad Oldrescu, scriind dialogurile dintre personaje, nu se li-
miteazd la acel fond lingvistic strict al povestii, ci il completeazd cu o serie de expresii si
frazeologisme etc., preluate din folclorul popular, ce se includ adecvat in structura filmului,
completand demersul lingvistic al scriitorului.

Aratandu-1 pe Danild, lungit pe prispa, sotia lui tot incearca sa-1 trezeasca din ocupatia
indragita de-a ,trage toatd ziulica la aghioase”, cici ,numa atata stie”, fiind indiferent de
faptul céd ,,ne macina si pe noi nevoile” si ,ne inghite sdrdcia’, strigand in disperare: ,Valeu,
bérbate, te ridici ca piatra la deal” Doar in 2—3 fraze, adresate lui Danila, avem formule
lingvistice, ce il caracterizeaza ca pe un mare lenes, desi sotia il numeste ,,saracie’, referin-
du-se la situatia familiei prin ,,ne inghite sardcia’, ,ne macind nevoile”, iar el, Danild, nu se
miscd sa facd ceva, gasindu-i o comparatie cu o ,,piatra la deal”

Nici sotia fratelui sau (actrita Draga Olteanu-Matei) nu-1 vede in culori mai vii, arun-
candu-i niste vorbe §i mai acide: ,dormi toata vara cu mustele la gurd <...> pei din ochii
mei!” or, ,,...mai vezi carul de la noi, cdnd oi vedea eu ceafa fird oglinda!”. Chiar si fratelui
(actorul Dem Radulescu) i s-a cam ,,lehdmetit de fratia asta’, caci tot imprumutandu-1 ,,ho-
doronc! in sus, hodoronc! in jos si carul se stricd. <...> Te uiti ca proasta in bénci... Stii
vorba ceea: Vinde popa pintenii si bate iapa cu cdlcdiele”, incét il trimite: ,,Sa te duci unde a
dus surdu roata si mutul iapa. Hai, s3 nu mai aud de numele tau!”.

Cand incepe seria de schimburi (sau cum se exprima Danilé: ,,hai sd facem treampa’,
adica un schimb in natura) boii pe car, carul pe caprd, capra pe gansac..., negustorii incep
sd-1 priveasca cu suspiciune. Mosneagul cu carul (actorul Ernest Maftei) ii spune in ochi:
»Mare mehenghiu esti!” in sens ca la mijloc ar fi vreo siretenie, smecherie. Dupa care,
privindu-1 din urmd, isi dd seama cd nu miroase a smecherie, ,,mii am mai vazut, da ca
aista...”, mai degraba crede ca ,,1-o fi deocheat vre-o babd, tare-i ratacit saracul...”.

Dupid fiecare schimb ii urmarim reactiile lui Danila, care se bucura ca un copil spu-
nand: ,,lasa cd l-am potcovit bine! (in sensul cd la pacalit — n.n.) De nu cumva s-ar razgan-
di, dar parcd nu era tigan, sa intoarca...” — mosneagului cu carul; ,,l-am boit” — cu acelasi
sens, celui cu capra; celui cu gansacul — ,,si eu iti dau o sdéménta bund <...> l-am paclit!”.
Dar nici gansacul nu-l satisface, incercand sa se linisteascd singur prin: ,,las cé te insor si
pe tine, mai buclucasule! Am scapat de dracu si am dat de tatd-sau!” (expresie verbald, ce
semnifica a da peste un rdu si mai mare). $i ultimul schimb il face de acum la iarmaroc,
unde ajunge cu gansacul subtioara si-1 dd pe o punga goald. Atunci riménand gol, parcd i
se cam lumineaz4 in cap, zicAnd: ,Na-ti-o frantd, ci {i-am dres-o! Dintr-o pereche de boi
de mai mare dragul m-am ales cu o pungd goald. Pesemne mi-a luat dracul mintile!”.
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Revenind la frate-sau pentru a se mai imprumuta o dati, i se destainuie despre situatia
sa utilizand, la fel, zicétori si proverbe: ,,m-am pornit cu graba si m-am intalnit cu zdbava”
si cd ,socoteala de acasi nu se potriveste cu cea de la trg’, jucand un intreg spectacol in
fata fratelui, dar totodata constientizand faptul cé a pierdut totul.

Aceastd prima parte a filmului, in care Danila Prepeleac este prezentat ca un nepri-
ceput si natdrau, abunda de cele mai diverse expresii lingvistice, ce-i caracterizeaza toate
actiunile sale. In a doua parte, unde el, fiind constient de faptul ci nu mai are ce pierde,
incepe ,,sa se joace” cu dracii, care il pun la diverse incercari. El géseste in ei fiinte mai pu-
tin inteligente, lipsiti de logica elementard, fapt ce-i ofera mai multa indrazneala. Deci ,,tot
asa mandstiri sd croiesti, dacd vrei ca dracii sd-{i vie cu banii la picioare si sd te faci putred
de bogat” In comunicarea cu necuratii il vedem de acum pe Danil, care il caracterizeaza
pe trimisul lui Scaraofchi — Michiduté: ,,Dracii nu-s prosti, da tu dai in gropi de prost...,
dupd intrecerea la tranta ii spune ,.cred ci-ti va iesi pe nas” sau ,poate ii vine mintea la
coarne...” etc.

Frumusetea si originalitatea povestilor lui Creanga, ce rezida in limbajul viu, simplu si
colorat al taranilor din Moldova, este péstrat in filmele — interpretari ale povestilor si prin
vocabularul personajelor.

Amintiri din copildrie este cea mai abundentd operd a lui Ion Creanga cu zicale si pro-
verbe preluate din folclorul national. Referindu-ne la capodopera scriitorului, suntem de
acord cu Toan Holban, care sustine ca: ,, Autorul Amintirilor intretine un dublu raport cu
trecutul: pe de o parte, el povesteste evenimentele intAmplate, iar pe de altd parte, el intele-
ge, interpreteazd, comenteaza aceste evenimente” (Holban 2019: 169). Aceste doua iposta-
ze ale scriitorului sunt mentinute si in ecranizarea Amintirilor... (1965) de citre Elisabeta
Bostan. Iar limbajul plin de ,,proverbe, maxime si zicatori populare contureazi o viziune
asupra lumii si, in acelasi timp, un sistem axiologic” (Holban 2019: 169), numit pe drept de
semioticianul francez Roland Barthes — codul cultural. ,,Sursa acestui cod cultural, inserat
in textul Amintirilor, este cultura populard inscrisd in ceea ce Eminescu numea ,cartea
naturii” (Holban 2019: 169).

De aceea si regizoarea isi propune sd mentina atat atmosfera perioadei, cat si limbajul
scrierii, scaldat ,,prin numeroase vorbe de duh’, pastrand acel viu grai, ce formeaza origi-
nalitatea operei crengiene. Astfel, in ecranizarea capodoperei regisim nu doar personaje
din alte povesti ale autorului, ci si acele perle ale spiritualitdtii poporului ce vor imbogati
vadit limbajul personajelor.

Dupi cum consemna alt contemporan al scriitorului, Grid I. Alexandrescu: ,,...In
Amintiri, dimpotrivd, limba este mai literara, fraza mai ingrijita, aici se vad jocuri de cu-
vinte mai subtile, antiteze mai ingenioase, stilul se vede ca evolueazi catre o forma mai
literara..” (Alexandrescu 2006: 73).

Ne referim, in primul rind, la chipul lui Nica al lui Stefan al Petrei (in rol Ion Bocan-
cea) vizavi de cel al scriitorului Ion Creanga (actorul Stefan Ciobotérasu), care isi amin-
teste de frumoasele timpuri ale copilariei si le insira pe paginile cartii sale, comentandu-le
prin vocea din off... nazbatiile sale:

o ,...Sdnucredeti cd numi-am tinut cuvantul de joi pand mai de-apoi, cd mai aveam
si alte bunuri: cdind ma lua cineva cu raul, putind treabd mai ficeam, cAind ma lua
cu binisorul, nici atata, iar cind md lasa de capul meu faceam cate-o draguta de
trebusoara ca acea, de nici Sfinta Anastasia, izbavitoarea de otravd, nu era in stare
a o desface cu tot mestesugul ei” (La scaldat).

124



In secventa La cirese, la fel ca pe intreg parcursul filmului, expresiile idiomatice pito-
resti aduc un iz umoristic in comentarea situatiilor si a personajelor:

o ,,Stii c-am nemerit-o? bine ca nu-s acasa...”;

o ,Dar cum si te cobori, cici jos era prapddenie!..”;

o ,...si-mi pierd urma, ducindu-ma acasi...”;

e ,...5i mos Vasile era un carpanos s-un pui de zgardie-branza, ca si matusa Marioa-

ra. Vorba ceea: ,,Au tunat i i-au adunat”;

o ,...mi se dusese buhul despre pozna ce facusem, de n-aveai cap sd scoti obrazul in
lume de rusine”;

o ,S-atrece si asta; obraz de scoartd, si las-o moarta in papusoi...”;

o ,,Sidoar ma si feream eu, s nu mai dau peste vro pacoste, dar parcd naiba ma im-
pingea, de le ficeam cu chiuita” etc.

Traind intr-un mediu rural, cu tradiii inrddacinate, il surprindem pe Nica in imagini

— 1in jocurile copilariei, sustinute de cupletele folclorice: ,,Auras, pdcuras, scoate apa din
urechi/cd si-oi da parale vechi/si-oi spdla cofele/si si-oi bate dobele...”. Or cele de sarbatorile
de iarnd: umblatul cu uratul...

Crescut in aceastd spiritualitate si intelepciune populara, stia mii si mii de versuri po-
pulare, care de care mai frumoase si mai hazlii, utilizate cu multa abilitate in scrieri.

Alt personaj spre care autorul isi indreapta intreaga s-a dragoste este mama, descrisa:
»Asa era mama in vremea copildriei mele, plind de minunétii, pe cdt mi-aduc aminte;
si-mi aduc bine aminte, caci bratele ei m-au leganat; Si sange din sangele ei si carne din
carnea ei am imprumutat, si a vorbi de la dansa am invétat”; ,Mama era in stare sd toarcd
in furcd si sa invat mai departe” etc. Chipul Smarandei (actrita Corina Constantinescu)
il intregesc nu doar actiunile, ci si vorbele din care se desprinde filosofia vietii si spiritu-
alitatea ei:

o ,Sméntaneste, Smarando, dacd ai ce... <...> Doamne, prinde-1-voiu strigoiul cela
odatd la oala cu smant4na! ...Se cunoaste el strigoiul, care a mancat smantina
dupd limba. ... Urat mi-a fost in viata mea omul viclean si lingdu, drept sd-ti spun,
dragul mamei!”;

o ,...cuasemene nu-mivad capul de trebi...; tu mailasa drumurile si stai langa ma-
muca, de-i fa tevi si leagana copilul...”;

» ,Hai de manancd, dar sa stii ca mi te-ai lehametit de la inima; doar sa te porti de-
acum tare bine, s mai fiu ceea ce-am fost pentru tine”; (La scdldat)

« ,Dumnezeu sa te inzileasca, Ionica, dragul mamei, si sa-{i deie toate darurile sale
cele bogate...”;

» ,Scoald, duglisule, ...iar vrei sd te pupe cucul armenesc si sd te spurce, ca sd nu-i
mearga bine toatd ziua?...”; (Pupdza din tei)

o ,Doamne, cumnatica-hai, cum se pot invrdjbi oamenii din nimica toatd, ludndu-se
dupa gurile cele rele! Ia poftim, sa cinstim cate un pahar de vin in sdnétatea gospo-
darilor nostri. Céci, dac-ai sta si faci voie rea de toate, zau, ar trebui de la o vreme
s-apuci campii!” (Pupdza din tei)

o, V-asi gasit joacd, acus va croiesc de vd merg peticele...”;

o ,Na-vi de cheltuiald...”; (copiilor ca si se linisteascd)

o ,Las-cdil eula depénat..”;

» ,E pacat sa ramai fard leac de invatdturd. Nu stii tu ca omul invatat, intelept va fi?”
etc.

125



Prezenta in film a iarmarocului se impune si ca un spatiu de valorificare a folclorului:

o ,De-asi ajunge odatd in tirg sa scap de raia asta! <...> N-ati-o frantd cd ti-am
dres-o, cred cd nu mi-a luat dracul mintile... Méancate-ar lupchii sa te ménance...”
(tdranul cu capra buclucasa);

o Strigatele negustorilor: ,leftin, ieftin, ieftior... Inimioara inflorata cine are noroc
poartal”;

o ,Zicalumea ce o vre, dragostea e-in mana me” (tdnarul indragostit);

« Dupi cantec se cunoaste pasarea, Rica, rica turturica, draga pasarica, pasarica fru-
musicd...” (Nicd isi striga marfa sa);

Deosebit de colorat este dialogul lui Nicd cu mosul:

» ,De vanzare {i-e gdinusa ceea... mdi baiete?

o De vanzare, mosule!

o Sicat cei pe dénsa?

o Cét crezi si dumneata cd face!

o Jaad-o-n coace la mosul, s-o dramaluiasca!....Jaca pozna, c-am scipat-o!

o Ce gandesti dumneata, mosule? Te joci cu marfa omului? Dacé nu {i-a fost de cum-
pirat, la ce i-ai dat drumul? C4 nu scapi nici cu junca asta de mine! Ineles-ai?

o Dar stii cd esti amarnic la via{d, mii bdiete? Nu cumva ai pofti si-mi iei vitica pen-
tr-un cuc armenesc? Pesemne te manénca spinarea, cum vad eu madi tica, si ia acus
te scarpin, daca vrei, de-i zice ,aman, puiule” cAnd ii scdpa din mana mea!

o <...> Céci imi era acum a scdpare dansul, drept si va spun. Vorba ceea: ,Lasi-l,
madi! L-as ldsa eu, dar vezi cd nu ma lasd el acum!”

o Tot patitu-i priceput” etc.

Regizoarea inzestreaza vocabularul tuturor personajelor cu expresii populare, zicale:

»Nu pliteste bogatul, ci vinovatul’, ,inaintat la invataturd pana la genunchiul broastei” etc.
O serie de expresii populare cu caracter metaforic: de-i merg peticele, ti-oi da de cheltuiald;
l-am potcovit, I-am boit etc., precum si vorbe de duh, ,,care devin o componenta a stilului
lui Creanga, prin frecventa lor implinesc mai intotdeauna o imagine si nu au un rol gratuit.
Ele sintetizeaza sau subliniaza un caracter ori o situatie, cuprind o aluzie sau o ironie nejig-
nitoare pentru cel céruia ii e adresata, din pricina ermetismului sau a polivalentei zicerii”
(Dumitrescu-Busulenga 2011: 217).

In final, vom apela iarasi la cercetirile lui Jean Boutiére, care mentiona: ,, Amintirile
sale, pe langa faptul cd sunt un document autobiografic foarte pretios, completeaza intr-un
mod cu totul fericit Povestile, oferd un tablou fidel, si cat de viu, al vietii rustice moldo-
venesti la mijlocul secolului al XIX-lea. Ele furnizeazd, de asemenea, multiple indicatii
asupra obiceiurilor, datinilor si superstitiilor populare, si constituie un repertoriu folcloric
de foarte mare interes” (Boutiére 2011: 252).

Analizand ecranizarea Amintirilor i interpretarea povestilor lui Ion Creanga in limbaj
cinematografic, conchidem cé expresiile, imprumutate din spiritualitatea populara, au un
rol semnificativ in plan caracterologic, in redarea situatiilor, inviorarea dialogurilor etc.
toate acestea configureaza un component determinativ in nivelul artistic al filmelor inspi-
rate din opera marelui povestitor humulestean.
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