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MOTIVE ETNOLOGICE iN FILMUL DE NON-FICTIUNE
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Ethnological motifs in the non-fiction film

The possibilities of the documentary film to fix ethnological and ethnographic
phenomena in all their audiovisual integrity contributed to the realization of this category
of films right from the beginnings of non-fiction cinema.

At the «Moldova-film» studio, despite the very vigilant ideological conditions of the
totalitarian regime, especially when it came to the cultural heritage of the native people,
our filmmakers released a series of films, dedicated to customs, rituals and traditions
— important components of our national identity. This category of films has been talked
about and written in some specialized studies.

The cinematographic works “Tranta/Wrestling” (director Anatol Codru) and “Jocurile
copilariei noastre/The Games of our Childhood” (directors Viad Druc, Mircea Chistruga)
serve as research topic for us. They are dedicated to popular sports games, which,
besides being captivating manifestations that have survived through centuries until the
present, are imposed in the context of national identity, but, through this prism, the
respective works have not been researched yet.

Keywords: ethnological film, cinematographic language, Tranta, Oina, Turca,
Capra, Poarca.

Cineastii si exegetii, implicati in domeniul patrimoniului cultural al poporului,
au constientizat, chiar de la Tnceputurile artei cinematografice, considerabila
importanta a filmului de nonfictiune n surprinderea, valorificarea si pastrarea
obiceiurilor, datinilor si a tuturor traditiilor, cristalizate de-a lungul mileniilor in
istoria culturala a societatii.

Gratie potentialului celor doua componente de baza, imaginea si coloana
sonora, filmul fixeaza evenimentul etnologic in toata integritatea sa audiovizuala.
De aceea, concomitent cu primii pasi ai artei cinematografice, se efectueaza la
mai multe studiouri cinematografice din lume si primele incercari ale cineastilor in
abordarea evenimentelor, motivelor din domeniul etnologiei si etnografiei. Astfel,
in anul 1900, numai peste cinci ani de la fondarea oficiala a cinematografiei,
cronofotograful francez Felix Regnault, propunand proiectul unei antropologii
audiovizuale, prezicea deja importanta filmului etnologic: ,Cand vom avea un
numar suficient de filme, vom putea, prin compararea lor, sa concepem idei
generale: etnologia se va naste din etnofotografie” (Bonte P., Izard M. 2007:
142).

Majoritatea obiceiurilor, datinilor si traditiilor noastre, fiind niste manifestari
profunde cu complexe motive morale, etice, pline de demnitate si intelepciune,
maiestrite cu mult artistism de-a lungul timpurilor, adesea vitrege, constituie
unii din factorii determinativi ai identitatii noastre nationale. Acestia au servit
drept surse de inspiratie si cercetare pentru oamenii de arta si cultura, pentru
savanti, care au reusit in lucrarile lor sa elucideze tainele frumusetii si perenitatii
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culturii populare. Astfel, din informatiile existente putem afirma cu certitudine,
ca majoritatea studiourilor de filme documentare din toata lumea au abordat
aceasta tematica inepuizabila.

Conform ideologiei ipocrite a regimului totalitar, cu scopul ,de a pastra si
valorifica” identitatea nationala, la toate studiourile din republicile sovietice se
lansau filme documentare cu tematica etnografica, etnologica si etnofolclorica,
dar adesea acestea erau ideologizate, vaduvite de elementele ancestrale, de
tot ce era mai al poporului respectiv...

Si, totusi, in pofida acelor conditii ale regimului totalitar, documentaristii nostri
au creat o serie de filme, dedicate unor obiceiuri, datini si traditii, care mereu vor
prezenta interes intru pastrarea si valorificarea unor componente semnificative
ale identitatii nationale: intr-un ceas bun (regizor Gheorghe Prodan, 1957),
Hora mare (regizor Emil Loteanu, 1959), Amar (regizor Gheorghe Voda, 1965),
Fantana (regizor Vlad lovita, 1966), De-ale toamnei (regizor Gheorghe Voda,
1966), Claca (regizor Ilvan Tihonov, 1968), De sarbatori (regizor Vlad lovita,
1968), Bahus (regizor Anatol Codru, 1969), La Hora (regizor Andrei Buruiana,
1974), Toamna-anotimpul nuntilor (regizor lon Scutelnic, 1974), Neam de
fantanari (regizor Mircea Chistruga, 1983), Ecoul sarbatorilor de iarna (regizor
Pavel Balan, 1986), Vine nunta (regizor Andrei Buruiana, 1990), Maine iar va
iesi soarele (regizor M. Chistruga, 1991) s.a.

Despre diversitatea tematica si fondul ideatic, despre modalitatile de expresie
cinematografica si nivelul artistic al acestor filme s-a scris Tn presa timpului si in
studiile de specialitate.

Noi ne vom orienta meditatile noastre asupra a doua discursuri
cinematografice, Trénta al regizorului Anatol Codru si autorului de imagine lvan
Pozdniakov, Jocurile copiléariei noastre, semnat de regizorii Vlad Druc si Mircea
Chistruga, autorul imaginii Andrei Solonari. Ambele sunt dedicate sportului
popular si vin sa innobileze bogatia identitatii noastre nationale cu ceva mai
putin obisnuit, dar din varia motive au ramas in afara atentiei filmologilor si a
exegetilor din domeniul etnologiei si etnografiei.

Se stie ca multe din probele sportive moderne se bazeaza pe traditiile noastre
milenare ale unor jocuri sau sporturi populare, reflectate in cronici, basme si
legende, documente de epoca etc.

Timp de milenii fiecare popor si-a faurit propriile sale probe sportive, reiesind
dintr-o multitudine de factori existentiali (conditiile genezei, evolutiei si afirmarii
poporului ca natiune, conditiile climaterice si teritoriale) si spirituali (istoria,
mitologia, legendele, eposul popular s.a.), de temperamentul si constitutia
psihologica a poporului respectiv. In baza acestora si incad a multor alti factori
fiecare popor si-a afirmat proba sa sportiva, devenita populara, modalitatile sale
de a demonstra lumii capacitatea fizica, ingeniozitatea, curajul, maiestria, cu
multiplele sale componente, la confruntarea cu adversarii.

Pentru noi, pentru felul nostru de a fi, mai potrivita li s-a parut stramosilor
nostri ca este Tranta, care deja a strabatut milenii ca s& o admirdm astazi pe
maidanele, sesurile si stadioanele noastre moderne.

Ea reprezinté o formé populara de lupta intre doi adversari. inca din vremurile
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stravechi la serbarile populare se desfasurau intreceri la tranta, insotite de
muzica si dansuri. De obicei, invingatorilor li se inména un berbec viu, iar celor
tineri, care participau pentru prima data — un cocos.

Pana la filmul Tranta (1968) al regizorului Anatol Codru au fost lansate mai
multe subiecte si chiar un intreg film televizat, cu aceiasi denumire Tranta
(regizor Vitalii Kalasnikov, 1967), dedicat acestei probe sportive, dar in toate
accentul era plasat pe forta fizica si maiestria luptatorilor profesionisti.

Pe cineastul Anatol Codru in filmul sau, I-a interesat spectaculozitatea acestei
confruntari nevinovate, benevole. De aceea pentru el totul a fost important: locul
desfasurarii — cat mai pitoresc. Si cei mai tineri, si cei mai in varsta, care au
iesit sa-si incerce puterile, sa fie niste tipare caracteristice plaiului nostru si ca
tinuta fizica si ca imagine vestimentara. Ei sunt incinsi cu brau si poarta opinci,
amintind de voinicii din basmele noastre populare sau de bravii osteni, care au
stiut in timpuri de restriste sa-si apere hotarele, uneori cu mainile goale.

Din cronici aflam, ca pe timpurile lui Stefan cel Mare unii osteni mai tineri, care
inca nu stiau bine ce Tnseamna o luptd, in loc sa se avante asupra dusmanului
cu sabia, ii provocau la tranta.

Un epizod intreg e dedicat prinsului berbecului din turma de oi, apoi
transportarea lui cu caruta, insotita de mare alai.

Regizorul Anatol Codru a urmarit barbatia, curajul, maiestria utilizarii
procedeelor de catre luptatorii antrenati intr-un spectacol vechi de cand lumea
si de fiecare data nou. Alaturi de luptatorii mai varstnici, la trénta se avanta si cei
tineri. Spectacolul barbatiei si al curajului continua o Tntreaga zi de sarbatoare,
evitdndu-se categoric momente sau procedee agresive, ce ar provoca dureri.
Doar adversarii sunt consateni, prieteni, sau, poate, chiar rude, care toti
surprinsi de catre autorul de imagine in prim-planuri, vedem cum il aplauda pe
fnvingatorul luptei, dansand cu un berbec pe umeri...

Autorii filmului nu au fost indiferenti si fatéd de lumea spectatorilor, adica de
consatenii luptatorilor. Au fixat in prim-planuri reactiile si replicile spectatorilor,
care, pentru un scurt timp, au lasat grijile cAmpului si, cu emotii in suflet, incearca
o alta stare, o alta lume. Vedem femeile imbracate in haine de sarbatoare,
apropiindu-se grijuliu de sotii lor, ddndu-le niste sfaturi sau imbarbatandu-i, asa
precum stiu ele, inainte de lupta... Vedem tineri care se bucura, se mandresc
cu succesele tatilor sau ale fratilor mai mari, astepténd si ei cu nerabdare timpul
trantei lor.

Cu deosebite emotii privesc spectacolul trantei domnisoarele, fiind cu ochii
pe iubitii lor...

...La o margine de aratura se odihnesc plugarii si tractoarele, iar doi tineri se
trantesc...

La noi trantele adesea se abat spontan: cand doi flacai se intélnesc si vor
sa-si incerce puterile, se iau la tranta.

Din comentariul literar al filmului se desprinde ideea, ca, daca se intalnesc
doi moldoveni, se aleg cu cel putin o trénta, fiindca unul din ei numaidecét isi va
aminti ca inca din anul trecut i-a ramas celuilalt dator cu o tranta si trebuie s i-o
intoarca aici si chiar acum...
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Prin mai multe momente, integrate in structurile audiovizuale ale acestui film,
autorii ne conving ca si surprinderea si prezentarea pe ecran a unui obicei, ritual
sau traditie e o arta, un act de creatie.

Astfel, regizorul A. Codru argumenteaza intr-un fel ideile exegetilor francezi
Marie-Odile Geraud, Olivier Leservoisier si Richard Pottier, care sustin, ca:
»+Abordarea etnologicatinde sa priveascafenomenele sociale, insistand, maiales,
asupra a doua dintre caracteristicile lor esentiale: natura lor partial inconstienta
si dimensiunea lor simbolica. Aceasta explica interesul antropologilor fata de
forme ale vietii sociale, care exprima, in special, activitatea simbolica, dar si
viziunea specifica pe care o au asupra ansamblului de manifestari ale vietii
sociale, diferitele ei niveluri de semnificare ca si asupra incorporarii si trairii
actului cultural de factorii activi” (Geraud, Leservoisier 2001: 18.)

...5a ne amintim ca si fantanarii din filmul Neam de fantanari si pietrarii din
Neam de pietrari creeaza lucrarile lor, care sunt nu numai utile, dar si frumoase,
fiind ca Tn ele acesti mesteri anonimi isi lasa ceva din sufletul lor... De aceea
secventele cu femeile, care aduc de méancare acestor mesteri, nu sunt de loc
accidentale. Prin conotatie simbolica sau chiar arhetipala aceste imagini vin sa
ne aminteasca despre Ana — sotia Mesterului Manole, zidita in peretii manastirii,
sugerandu-ne ideea ca adevarata creatie se implineste prin sacrificiu... Creatia,
in cazul respectiv identitatea nationald (ritul, obiceiul, traditia), si moartea se
afla intr-o continua confruntare, dar mai ales, astazi, intr-o lume bantuitd de
nelinisti, mereu amenintata de globalizare, de multe si diverse cataclisme.

...La finele competitiei de tranta voinicii, si Tnvingatorii si invingii, se avanta
intr-o hora a barbatilor, de fapt, tot o competitie, dar ne afisata, fiindca fiecare
doreste sa-si demonstreze maiestria dansului popular prin miscari si figuri
traditionale, dar si prin ceea ce a reusit el sa adauge la toate acestea.

Prin miscarile aparatului de luat vederi, prin mecanismele montajului,
regizorul Anatol Codru, a facut ca la aceasta hora de barbati ,sa se prinda si sa
danseze” in ritmul muzicii unei vechi fanfare si zidurile cetatii Soroca, si codrii
seculari, si tot plaiul nostru...

Astfel, autorii filmului Trénta reusesc sa creeze in expresie cinematografica
un frumos spectacol al curajului, al demnitatii si al prieteniei, adica al barbatiei.
Un spectacol coborat din secole batrane, care in pofida timpurilor grabite si
zbuciumate ale secolului XXI, ne mai provoaca inca sa ne incercam puterile, dar
si sa ne gandim la activarea modalitatilor de perpetuare a vechilor, frumoaselor
si inteleptelor noastre traditii, care tot mai mult sunt amenintate de pericolul
disparitiei.

Filmul Tranta cu acest spectacol, conceput intr-o stare cu rezonante mai
arhaice, vine sa contrasteze cu un alt spectacol la tema sportului popular.
Un spectacol al copilariei, al inocentei si al frumosului. Cineva I-a numit un
spectacol al ingerilor. E vorba de filmul Jocurile copilariei noastre, creat in
1985 de catre regizorii Vlad Druc, Mircea Chistruga si autorul imaginii Andrei
Solonari.

Imaginea acestui film poate fi asemuita cu un vis de vara sau cu o intoarcere
tarzie la copilarie a oamenilor nascuti la tara. Acest discurs cinematografic
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evolueaza intr-o dinamica lejera si numai in aparentd haotic, fiind reusit
conceput compozitional, cu o imagine bine surprinsa din realitate sau uneori
reconstituita in estetica nonfictiunii.

Inocentele, dar si zgomotoasele jocuri ale copilariei noastre... Cine oare
dintre cei care le-au gustat le pot da uitarii?

Autorii Tsi Tncep naratiunea lor cinematograficd cu imaginea unei fetite
alergéande, care, fiind filmata prin procedeul ralanti, adica cu incetinirea miscarii,
creeaza senzatia unui fluturas in zbor intr-un inceput de primavara. Dar aceasta
imagine, aidoma unui nimb de lumina, vine intr-o coliziune imprevizibila cu
imaginea unui camion, incarcat cu explozibil, carat la o cariera din apropierea
locului de joaca a copiilor. Prezenta acestui camion in cadru, chiar in debutul
filmului, motiveaza exploziile de la cariera din preajma, ce se vor face simtite de
cateva ori in imaginea sau in coloana sonora, amenintand, parca, acest coltisor
de paradis cu parinti si copii, antrenati in inteleptele noastre jocuri populare,
demonstrand unii altora care e mai ager, mai ingenios si mai puternic.

Exploziile pasnice, introduse in structurile audiovizuale ale discursului
cinematografic, poarta functia de catalizator. Astfel, autorii filmului propun
o redimensionare constientd a mitului copilariei, sugerand noi semnificatii si
asociatii, evidentiind si ideea ca frumosul intotdeauna e péandit de urét, iar, la
modul general, omenirea mereu a fost si continua sa fie amenintata de diverse
cataclisme si calamitati, fie nucleare, ecologice sau, mai recent, epidemice.
Dar dominanta filmului ramane, totusi, senzatia de ingenuitate. O ingenuitate
senina, dar care mereu e pandita de un rau dramatic.

...Inocentele jocuri ale descultei noastre copilarii...

Ambii regizori ai filmului, si Vlad Druc si Mircea Chistruga, sunt veniti de la
tara si in copilarie au participat, alaturi de alti consateni, la jocurile mostenite
de la buneii sau strabuneii lor. Asa ca la lansarea filmului ei deja Tncercasera
aceste jocuri si stiau ce reprezinta unele dintre cele mai cunoscute jocuri sportive
populare de pe meleagurile noastre: Oina’, Poarca?, Turca?®, Capra‘ si altele, pe
care timpul inca nu a reusit sa le smulga din memoria lor. De aceea pentru ei
a fost o mare revelatie, cand, in timpul filmarilor, s-au intalnit cu copilaria lor...

Dupa mai multe zile, petrecute cu amatorii acestor jocuri, iar uneori chiar
participand la ele, autorii filmului au reusit sa fixese in cadru veselele izbucniri de
entuziasm, pasiune si de o energie debordanta a copiilor. Dar in spatele acestor
actiuni de natura fizica si emotionald se afla ceva mai profund, o multitudine
de tactici si strategii, chiar daca acestea vin prin inconstient. Fiindca, dupa
cum a observat academicianul Mihai Cimpoi: ,,Jocul, filosofic vorbind, este
o anticipare, o transformare si o asimilare a realului Tn cadrul unei anumite
logici instituitoare de ordine acauzala, ca sa zicem asa, sub specia ludi. De
aceea vom acorda copilului, aflat in spatiul ludic, rolul de mic Demiurg, care ne
propune, fara a avea stiinta genezei adevarate si fara a respecta ordinea de
acum instaurata, un nou model al lumii” (Cimpoi 1985: 97). Astfel, observam
cum pe ecran jocul devine o captivanta, dar si o serioasa incercare a individului:
copiii se transforma Tn maturi, iar acestia se pomenesc a fi copii.

Imaginile dealurilor, padurilor si a viilor din preajma locurilor de joaca sunt
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,,sonorizate” de vocile pitigaiate de indemn si incurajare a copiilor, aflati in
azartul jocurilor, dar si de chemarile mamelor, indemnandu-si odraslele a cata
oara sa vina acasa, la mancare. Si de mugetul vacilor, pe care copiii, furati de
magia jocului, au uitat sa le adape...

Din toate aceste momente, cineastii au creat o panza cinematografica, pe
care ne gasim noi ingine, Tntorcandu-ne, pentru o clipa la copilarie, la casa
parinteasca, la prima dragoste...

Cu scopul de a integra in film cat mai multe jocuri, autorii incearca o
interferare de tip fresca in multiplanuri: actiunile ale catorva jocuri se desfasoara
concomitent intr-un plan cinematografic, altele sunt montate paralel, selectandu-
se fazele mai spectaculoase ale jocurilor sportive populare.

n imaginile filmului, printre copii, vedem si oameni maturi, care, amintindu-gi
de copilaria lor, s-au lasat provocati, avantandu-se in vartejul unei Oine, Capre
sau Turci, demonstrand tinerilor unele strategii ale acestor jocuri.

Multe secvente din jocurile de altadata ale copiilor nostri, acele impecabile
micro spectacole, amintesc prin atmosfera si arhitectonica cadrului de subiectele
si estetica picturii batranului Pieter Bruegel, care s-a afirmat prin realizarea
crochiurilor pe viu (naer-t leven), ce il apropie de conditiile esteticii filmului de
nonfictiune. lar in cazul tabloului Jocurile copilariei al plasticianului flamand
gasim unele similitudini cu imaginea filmului, creat de cineastii nostri.

Pentru Pieter Bruegel, in majoritatea operelor sale, dar, mai ales, in cele
de inspiratie etnologica, precum Nunta taraneasca, Dans taranesc, Jocul
copiilor s.a. era important exactitatea didactica la compunerea scenelor de gen.
lar perceperea celor optzeci si patru de jocuri sportive populare ale copiilor
flamanzi din secolul al XVl-lea, incluse in tabloul sdu, impune, ca si toate
picturile sale, spectaculosul, dar si 0 ,,lecturd” perseverenta si minutioasa. Si in
film se depisteaza usor tendinta autorilor spre spectaculos, spre o desfasurare
captivanta a acelor frumoase micro spectacole, regizate si jucate de copii.
Si tabloul Jocurile copilariei, si filmul sunt concepute in compozitii multiplane
in forma de fresca si al unui colorit, ce conferd plenitudine, lumina si operei
plastice si acelei audiovizuale.

In timpul filmarilor cineastii descopereau ca, spre marele nostru regret, in
satele Moldovei au ramas putini copii, care mai stiu jocurile parintilor sai. Si
Capra zbantuita, si Calul méandru, si zgomotoasele Turci si Oine pierd cu incetul
duelul cu timpul, cedand locul baseball-ului, hockey-ului sau rugby-ului...

De aici si importanta acestui film, in care autorii cadru cu cadru au adunat
pentru pastrare si valorificare jocurile copilariei noastre sau, mai bine zis, jocurile
parintilor nostri...

La Festivalul International de filme cu tematica sportiva (Budapesta, 1986)
filmul Jocurile copilariei noastre, s-a invrednicit cu Premiul ,,Pentru inalta tinuta
artistica a prezentarii aspectului popular al sportului”.

Splendidele jocuri ale copilariei noastre au fost demonstrate pe ecranele
multor auditorii strdine, depistandu-se distingeri, dar si unele similitudini cu
jocurile copiilor altor popoare, dar de fiecare data au fost admirate si aplaudate,
fiindca acestea contin onestitatea, bunavointa, frumosul si alte trasaturi ale
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felului de a fi si de a dainui al poporului nostru pe acest pamant.

Astfel, filmele Tranta si Jocurile copilariei noastre ne demonstreaza unele
conditii caracteristice sportului nostru popular, aspecte mai putin cunoscute in
cadrul identitatii nationale, oferind prin limbajul cinematografic o posibilitate sau
0 sansa a pastrarii si a valorificarii acestor mostre, amenintate astazi de trecerea
ireversibila in lumea nefiintei. Salvgardarea patrimoniului cultural, ramanéand o
conditie importanta din caracterul polifunctional al filmului etnologic.

Am vrea sa credem ca aceste doua filme, precum si altele, vor putea provoca
si indemna organele de resort, etnologii, etnografii si cineastii din domeniu la noi
opere pentru a aduce astazi la judecata societatii noastre si, mai ales, a celei
viitoare, macar cate ceva din putinul, care a mai ramas. Maine poate fi prea
tarziu...

Note

' Oina, joc sportiv popular, specific romanesc, care se disputa intre doua
echipe compuse din cate 11 jucatori fiecare, o echipa aflandu-se la ,,bataie” si
cealalta la ,,prindere”. Tehnica jocului consta in lovirea unei mingi cu un baston de
lemn de catre fiecare jucator pentru a o trimite in terenul adversarului. Oina are o
vechime de sute de ani si a aparut, probabil, in lumea pastorilor. Prima mentiune
documentara dateaza cu 1763 (Dictionar enciclopedic, 2004, vol. V: 34).

2Poarca, joc de copii, la care unul dintre jucatori impinge mingea cu un bat spre
o groapa, in timp ce ceilalti jucatori incearca sa-i opreasca trecerea (Saineanu
1998: 661).

3 Turca, joc de copii, in care se foloseste un betisor ascutit la ambele capete,
pe care copiii incearca sa-l arunce cat mai departe cu ajutorul unui alt bat mai
lung si mai lat (Dictionar enciclopedic, 2004, vol. VII: 275).

4 Capra, joc de copii, in care unul sta aplecat cu mainile sprijinite pe genunchi,
iar ceilalti sar peste el. Care il atinge pe acesta, iese din joc (Dictionar enciclopedic,
2004, vol. I: 318).
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