Mamadou MANE Wa/\

HISTORIA DE UNA ESCALERA YEL CONCIERTO DE SAN OVIDIO DE ANTONIO
BUERO VALLEJO: UN EJEMPLO DEL POSIBILISMO TEATRAL

Mamadou MANE
Université Gaston Berger de Saint- Louis

manemamadou846@yahoo.fr

Resumen: Frente a la censura del régimen franquista, Buero Vallejo pasa por
estrategias literarias para hacer piblicas sus obras draméticas. En Historia de una
escalera y El Concierto de San Ovidio, hace recurrencia a una forma de realismo
denominado el posibilismo. Vector de las intenciones del autor, esta escritura
posibilista expone indirectamente la realidad cotidiana en una Espafia con un régimen
hostil a cualquier produccién artistica de dimensién testimonial. A través de la
sociocritica y la estilistica, se trata de mostrar las bases y el valor de este posibilismo

en ambas obras de nuestro corpus.
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HISTORIA DE UNA ESCALERA AND EL CONCIERTO DE SAN OVIDIO OF
ANTONIO BUERO VALLEJO: A EXEMPLE OF TEATRICAL POSSIBILISM

Abstract: In face of censorship of Franco’s regime, Buero Vallejo uses literary
strategies to publish dramatic novels. In Historia de una escalera and El Concierto de
San Ovidio, he resorts to a form of realism called possibilism. Vector of the author’s
intention, this possibilist style indirectly exposes the daily reality in a Spain whith a
regime hostile to any literary production of testimonial dimension. Through
sociocriticism and stylistism, it is a question of showing the bases of the value of this
possibilism in these two novels
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Introduccién

El contexto de la Guerra Civil espanola de 1936-1939 destacé en la cristalizacién
de muchas formas de escrituras. En el teatro, uno de los grandes autores de la posguerra es
Antonio Buero Vallejo. Combatiente republicano contra el ejéreito franquista, al final de la
Guerra Civil, se comprometié en la escritura, particularmente el teatro. Orient6 su vocaciéon
hacia la reconstruccién del pasado y de la cotidianeidad de la posguerra. Las reticencias
de las represalias franquistas contra los escritores revolucionarios condujeron a estrategias
literarias para quedarse en Espaia, escribiendo sobre Espana y publicando en Espaiia sin
castigos. Esta forma de realismo denominado el posibilismo constituye la fuerza de la
expresividad de Antonio Buero Vallejo en muchas obras suyas como en Historia de una
escalera y El Concierto de San Ouvidio. Publicadas respectivamente en 1949 y en 1962,
estas dos obras constituyen el corpus de nuestro trabajo. El caracter histérico y social de
estas obras y la nueva forma del realismo que el autor aplica en ellas justifican la eleccion
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de nuestro tema. Asimismo, a manera de problemdtica, podemos plantearnos estas
preguntas: ¢Cuéles son las bases del posibilismo de Antonio Buero Vallejo en estas dos
obras? ¢Cémo viene asentado dicho posibilismo en ambas obras? Planteada asi, la
problematica de nuestro trabajo destaca en la hipétesis segin la cual la elaboracion del
discurso dramdtico de Buero Vallejo obedece a procedimientos matizados al enfocar la
realidad de la posguerra. Y a medida que vamos avanzando en el trabajo, veremos que, en
vez de un realismo directo, es decir verbal mediante los didlogos entre los personajes
moéviles, son el espacio y los objetos draméticos que aparecen como vectores de las
intenciones del autor sobre la cotidianeidad de la sociedad espaiola al salir de la fratricida
contienda. De hecho, sin abandonar la sociocritica que nos pone en vaivenes entre anélisis
de la trama dramatica y la vuelta a las realidades concretas, nos apoyaremos también en la
estilistica. Esta consiste en abordar el estilo a partir de las estrategias lingiiisticas, es decir
narratolgicas. Asimismo, como objetivo en este trabajo, trataremos de mostrar los
elementos dramaticos a partir de los cuales el autor inicia una nueva expresion artistica de
la realidad en una época del franquismo. Adem4s, veremos la manera en que Buero
Vallejo, a partir de procedimientos dramaticos, llega a poner dedo en esta realidad sin que
sufra una censura por parte del franquismo, y también abordaremos el sentido encubierto
por el posibilismo utilizado en estas obras draméticas. Para ello, analizaremos el espacio
escénico en que evolucionan los protagonistas. Como segunda parte, indagaremos sobre la
objetivacion de la realidad en estas piezas teatrales.

1. El espacio como expresion del realismo bueriano

En la reconstruccién de los acontecimientos histéricos que sustentan sus obras
dramaticas, Buero Vallejo plasma el posibilismo como expresién de su vocaciéon y
simbolismo de una realidad vivida por el ser humano. En Historia de una escalera, el
espacio escénico constituye una base de esta narratologia posibilista. Recordamos que la
trama dramdtica de esta obra gira alrededor de las circunstancias de la Guerra Civil y de
sus consecuencias que padecieron muchos espafioles. Entre estos suplicios, se destaca la
pobreza que ha periclitado la conciencia de la sociedad espanola de la posguerra. El autor
se compromete en la recreacién de este sufrimiento de la sociedad en el universo dramético
de Historia de una escalera, pero haciéndolo disfraza el tono artistico, es decir el realismo
por un estilo artistico codificado denominado el posibilismo. Asimismo, entre denunciacién
y recreacion, la pobreza debe analizarse desde luego por el valor del espacio dramético
habitado por personajes. Tenemos por ejemplo el espacio de la escalera, lugar de vivienda,
de encuentro y de vecindad de todos los personajes. Este espacio es un rodeo artistico, es
decir un posibilismo por lo cual pasa Buero Vallejo para exponer artisticamente una
lectura referente a las duras condiciones econémicas de la posguerra. Notamos que el autor
no lo pinta por un discurso directo a partir de sus propias palabras, sino que lo hace
mediante el uso del espacio escénico para que llegue a publicar sus obras dramdticas sin
restricciones en una Espana marcada por el peso de la censura franquista. De hecho, en la
estructura dramatica de Historia de una escalera, cada secuencia espacial es una estrategia
artistica, pues un posibilismo porque es una fuente de informacion sobre una realidad que
Buero Vallejo recrea y expone al mundo lector. En efecto, el contenido de esta pieza
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dramatica es una forma de reconstruccién de la trayectoria real de la posguerra, es decir de
las consecuencias econémicas que decayeron tal como un destino la fuerza de la sociedad
espanola a partir de 1939. Y en este compromiso artistico orientado hacia el valor
testimonial del pasado, el realismo bueriano toma otra forma que, en vez de ser una
expresion a partir del discurso testimonial de los personajes méviles o de las
intervenciones directas del autor, encuentra su vitalidad en la fisonomia y la evolucién del
espacio dramatico. En eso mismo, si bien observamos la escalera, edificio como espacio
escénico habitado por los personajes, destacamos que es un espacio destartalado. Y a pesar
del transcurso del tiempo y de ser el espacio comin a todos, la escalera sigue siendo igual,
es decir un lugar de vivienda sin ninguna modificacién positiva a lo largo de diez afios de
vida: « Hantranscurrido diez afios que no se notan en nada; la escalera sigue sucia y pobre,
las puertas sin timbres, los cristales de la ventana sin lavar.» (Buero Vallejo, 1949, p.77).
Con dichas descripciones, nuestro dramaturgo fundamenta la fuerza de su realismo y el
valor de su mensaje artistico en el ambiente de evolucién de los protagonistas procurando
asimilar la pobreza a la fisonomia y la suciedad de la escalera para exponer la dura
realidad econémica de la posguerra. Esta recurrencia al espacio escénico es una mania
artistica, pues una expresién del posibilismo del autor acerca de la cotidianeidad de
Espafia bajo el franquismo hostil a las producciones testimoniales.

Si muchos escritores, por miedo a represalias, fueron adictos al franquismo o
huyeron para desterrarse a otros paises, por su parte Buero Vallejo se quedé en Espana
donde siguié expresando sus talentos artisticos con un teatro que consiste en « volver a la
realidad misma para verla desde una nueva perspectiva, volverla sobre si misma para mirar
otras madscaras de lo real. »(Callejones Bordones, 2008: 3). En esta busqueda de la
realidad, Buero Vallejo concede al espacio escénico una fuerza testimonial sobre el fluir de
la cotidianeidad econémica en una Espafia devastada por la Guerra Civil y sus
consecuencias:« con su primera obra publicada en 1949, Historia de una escalera,
introdujo un cambio en la visién del drama, utilizando el realismo como principal consigna.
Eran tiempos dificiles en la sociedad espanola, asi que Buero Vallejo intenté hacer del
teatro un escenario para mostrar la cruda realidad » (Doménech, 1959:14). Desde esta
perspectiva bueriana de imponer una nueva visién teatral, Buero Vallejo inicia un nuevo
realismo artistico muy matizado, pues esmaltado de una fuerte dosis simbdélica que casi
ahoga su compromiso literario. De hecho, en la recreacién testimonial de las circunstancias
de posguerra, lo que llamamos posibilismo bueriano debe analizarse en el valor dramatico
de la apariencia de los elementos componentes de la obra teatral, pues en lo «penetrante
realismo de cada elemento escenificado.» (Feijoo, 2005:16). Por lo tanto, el espacio
dramatico, o sea la escalera no es una mera casualidad, si Buero Vallejo lo pinta con partes
muy defectuosas. En esta escalera de vecindada, inserta el autor su expresién posibilista a
partir de la cual pone mano a la triste realidad econémica vivida por la sociedad espaifiola
de la posguerra. Simboliza dicho espacio la imagen de una Espafia devastada por una
fratricida contienda y sus consecuencias hasta afios més tarde. Notamos que el autor no
evoca directamente con palabras la visién de la posguerra, y casi nos da la impresién de
que Historia de una escalera es una obra de sainete aunque en realidad es una escritura

muy comprometida en plena dictadura franquista. Lo que hace Buero Vallejo es conceder
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sus metas artisticas al espacio escénico como vector del mensaje dramdtico, tomando con
esto la dimension testimonial sobre la crisis econémica que diezmé la esperanza de muchos
espanoles a partir de finales de la Guerra Civil hasta 1975 fecha de la muerte del general
Franco. Se trata, pues, mediante el espacio dramaético, de una expresién posibilista por la
cual Buero Vallejo expone un resumen de treinta y seis afios de duras condiciones
econémicas que Espana sufrié.

Ademds, a partir de la estructura cerrada del espacio, el autor ofrece otra lectura
testimonial referente a las relaciones entre Espana y muchos otros paises durante el
franquismo.Recordamos que Espafia habia sido aislada por muchos paises hostiles a las
artimanas del franquismo. Con un estilo artistico centrado en el posibilismo, Buero Vallejo
expresa esta situacién de Espaiia por el espacio de la escalera reflejo de un estancamiento
econémica y de encerramiento de una nacién desgarrada por un conflicto interno. Més alla
del mundo helenista, el aislamiento de Espana era una realidad en las instituciones
internacionales. A manera de ilustracién podemos destacar el caso de la ONU. Creada al
final de la segunda guerra mundial, esta organizacién no acept6 en si la participacion de
Espana. Las razones eran varias. Por una parte, Espafa no particip directamente en la
segunda guerra mundial. Por otra parte, le acusaron de apoyar discretamente a Alemania
de Hitler y a Italia de Mussolini. A estos dos factores, cabe anadir la dictadura totalitaria
del franquismo que no garantia el respeto de los derechos humanos conforme a la voluntad
y los principios fundamentales defendidos por la ONU. Todo eso aislé a Espana del resto
del mundo y de las esferas mundiales de las grandes decisiones. La consecuencia fue el
arraigamiento de la crisis econémica que mdas diezmé la esperanza de la sociedad de
posguerra en su combate para resarcirse del tiempo perdido. Entre compromiso literario y
estrategia dramdtica, Buero Vallejo estructura una obra con clara intencién de retratar este
pasado oscuro de Espaia. Pero, una vez més, ante las reticencias franquistas contra autores
de producciones realistas, nuestro dramaturgo no pudo dejar de pasar por matices
artisticos, es decir un realismo disfrazado denominado posibilismo para llegar a expresar
su vision acerca de la cotidianeidad de Espana sin restricciones ni represalias promovidas
por la publicacién de sus obras dramaticas.

Mas alla del contexto espanol de la posguerra, la obra de Buero Vallejo lleva un
sentido pluridimensional y a la vez neutro, pues no se refiere a una sola persona ni a una
sola nacién sino a la humanidad y al mundo entero porque el autor « parte de un problema,
el hombre de hoy en el mundo de hoy, y que no deja de profundizarle y de buscarle
soluciones.Porque no hay otro problema.»(Borel,1956: 156).En esta universalizacién del
mensaje artistico, participa mucho el espacio dramético por su fisonomia y como testimonio
de las vidas y de los milagros de los personajes. Lo notable es la realidad en estos
personajes, seres muy ambiciosos que fracasan en su vida. Si Fernando piensa en
convertirse en un poeta o en contraer un matrimonio sin correspondencia en el amor es
porque quiere romper los cerrojos para ofrecerse una vida mejor. Por eso, muy seguro de si
mismo, cuenta con su esfuerzo singular como si la fuerza de la masa fuera un retraso:«
¢Qué tengo yo que ver los demés? Nadie hace nada por nadie. Y vosotros os metéis en el
sindicato porque no tenéis arranque para subir solos. Pero ese no es camino para mi. Y sé

que puedo subir y subiré solo» (Buero Vallejo, 1949: 61). Como él, Urbano lleva, aunque
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con una visién distinta, un combate mediante el sindicato para derrocar las duras
condiciones de la vida. A pesar de todo, estos personajes no llegan a cambiar su destino.
La explicacion estd en el mundo de evolucién de los personajes, es decir el espacio de la
escalera hostil al progreso y a la realizacién de los anhelos humanos. Es un espacio de
inmovilidad, y por tal constituye un medio utilizado por Buero Vallejo para echar luces
sobre las limitaciones del ser humano en su lucha por un futuro glorioso: «Las situaciones
que la escalera presencia dia tras dia no son situaciones excepcionales ni extranas, sino
aplicables a todas las épocas. Son hechos de la vida cotidiana, de la realidad diaria y, por
tanto, posibles de observar en cualquier barrio o edificio en un momento pasado o en la
actualidad (Doménech, 1959: 15).

Aqui, una vez més, comprendemos que el espacio escénico lleva una dimensién
testimonial sobre la existencia de los personajes, y por tanto es una forma del realismo
emprendido por el autor para poner de relieve la condicién humana. En Historia de una
escalera, cabe pues un vaivén entre la observacion del espacio y la vuelta atrds a la
cotidianeidad humana para comprender el funcionamiento de este posibilismo artistico de
Buero Vallejo. Porque en pleno franquismo, recrear la situacién cotidiana de Espafia era
una herejia susceptible de promover represalias por su autor. Ante esto, Buero Vallejo
concede la voz testimonial al espacio como expresién de su pensamiento y reportaje sobre
las circunstancias reales sufridas por la sociedad espanola de posguerra. En esta dindmica,
podemos echar un vistazo sobre el espacio profesional de Fernando, es decir la papeleria
donde trabaja diariamente. Pero como muchos personajes de la obra, Fernando no llega a
derrocar el transcurso de la vida. La explicacién a su situacién estd en el salario de mierda
que le pagan. De hecho, la papeleria es otra forma del posibilismo del autor para desvelar
la injusticia en una Espafia con un régimen que estruja a favor suyo la fuerza de su
poblacién. En varias obras suyas, Buero Vallejo pone en aplicaciéon esta narratologia
posibilista para vehicular un mensaje artisticamente relativo al testimonio acerca de una
realidad vivida por el ser humano.

Igual en Historia de una escalera, en El Concierto de San Ovidio, el caracter realista
del discurso dramatico estd también en la dimension expresiva del espacio escénico. La
trama consta de varias secuencias espaciales; cada una como vector de un mensaje
testimonial que se refiere a una realidad que sustenta la pieza dramética. El primer espacio
que nos llama la atencién, y en el que cae parte de la fuerza del posibilismo bueriano es el
Hospicio, lugar de vivienda de ciegos y monjas en una Francia marcada por la sequia y el
hambre. Paralelamente a las duras condiciones de vida de los personajes, el Hospicio viene
asediado por una extrema miseria que se nota cuando Priora describe este espacio en estos
términos: «esta casa lleva quinientos afios de miseria.»(Buero Vallejo, 1962: 83). Ademads
de las actividades a las que se dedican los personajes, vemos que los suplicios de la
sociedad francesa de los setenta del siglo XX aparecen como una cotidianeidad
caracteristica del espacio escénico. Fuera de la situacién econémica, otras facetas de la
sociedad francesa pre revolucionaria y quiza de buena parte de la humanidad son visibles
por la posicion del espacio dramética. En este Hospicio donde conviven monjas y ciegos, la
practica fundamental es la explotacion de los invidentes por las eclesidsticas. Porque en
este Hospicio Priora firma en nombre de los ciegos un contrato que les obligan a
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presentarse publicamente en una orquestina bufona para traer ingresos a Valindin, un falso
filantropo.

Con este folletin, el espacio escénico es una voz testimonial que critica la actitud
de muchos eclesidsticos quienes, a semejanza del personaje Priora, no vacilan en cometer
errores para salir con las suyas. Aparece, pues, clara en estructuracién del realismo, la
«especificidad aportada por el discurso dramatico como la profunda conciencia que el
autor tiene de tal especificidad y de su potencial.» (De Paco, 2013: 271). Aunque la trama
de El Concierto de San Ovidio se refiere a la Francia de los afios setenta del sigloXX, es
una obra publicada en pleno franquismo y con realidades socioeconémicas muy similares a
la cotidianeidad de la posguerra espaifiola. De hecho, y con prudencia, Buero Vallejo
concede la especificidad y el potencial artisticos al espacio escénico que lleva una doble
meta: como testimonio y denunciador de la situacion econémica y de la actitud humana,
porque el arte « es un vehiculo de compromiso social » (Del Rio, 2001:2).Asimismo, en El
Concierto de San Ovidio como en muchas otras obras draméticas de Buero Vallejo, el valor
testimonial y referencial a la realidad humana debe buscarse en la esencia cabida en los
elementos parafrdsticos. Fuera del espacio del encerramiento, es decir el Hospicio,
podemos orientar nuestros andlisis y nuestra reflexién hacia otras secuencias espaciales
que llevan un vector expresivo de las intenciones artisticas del autor. Y veremos que cada
una de estas secuenciales espaciales es una lectura profunda de una situacién econémica o
social que el ser humano vive en Espaiia, en Francia o en cualquier otro rincén del mundo.
En esta dindmica, podemos llevar interés por el espacio relativo a las calles de Paris. Por
éstas, andan los ciegos al santo dia pidiendo limosna para obtener el pan de cada dia. Y
asi, de uno a otro, frecuentan todos los espacios de las diferentes ferias: en San German; en
la explanada de la plaza de Luis VI en Paris.

Estos varios espacios son terrenos de conquista de posibilidades para una vida
mejor. Por lo tanto, cuando Buero pinta esta variedad espacial, encuentra una manera de
expresividad relativa a las duras condiciones de vida de los personajes verdadero reflejo de
una sociedad francesa marcada por la miseria y muchos otros suplicios. Justamente, como
aparece en la trama dramética, notamos que Buero Vallejo inserta al ser humano con su
existencia en el espacio escénico. Este ambiente presenta una forma de reclusion o de
opresion que atestigua simbélicamente las limitaciones econémicas o las diferentes formas
de violencias sufridas por muchos seres humanos franceses y extra franceses. Tanto en la
Francia de los afios setenta como en la Espafia franquista, la violencia fisica y moral era
muy frecuente debido al comportamiento dictatorial de la burguesia en Francia y al
cardcter mismo del régimen franquista en Espafia. En la trama dramética de El Concierto
de San Ovidio, Buero Vallejo reanuda con estas formas de violencia, pero bajo un estilo
artistico a partir del espacio escénico que representa las intenciones del autor y su mensaje
artistico. Asimismo, en la trama dramadtica, la moral pérfida de la burguesia aparece
expuesta en el espacio de Luis XV. En la feria organizada en este espacio, los ciegos son
tomados a modos de esclavos que deben hacer una prestacién de mentirijillas a vistas y
sabiendas de todos para traer ingresos a Valindin. En este folletin, la fuerza del discurso
estd en el espacio dramético a partir del que los andlisis y las interpretaciones del lector
pueden destacar en el descubrimiento de la maldad humana: la injusticia y la explotacién,

340 Juin 2023 | 335-346



Mamadou MANE r\j%ﬂa/\v

ambas cosas que, mds alld de la realidad de la Francia de aquel entonces, son también
aplicables a cualquier sociedad y en cualquier rincén del mundo.

Desde este estilo posibilista como caracteristica de la estructura del mensaje
dramatico del autor, queremos echar también un vistazo sobre la casa de Valindin, otro
espacio en El Concierto de San Ovidio. En esta casa, entra oro, pero Valindin no acepta
pagar a Bernier su salario. En esta misma casa brutaliza a Adriana, una mujer a quien
transforma en un objeto sexual, ademas de la violencia verbal ejercida sobre ella, pues le
llama galga. Por tanto, la casa de Valindin, més all4 de las meras dimensiones espaciales,
es vector del mensaje artistico del autor.Porque por este espacio, Buero Vallejo inserta
artisticamente las condiciones de vida de la sociedad sometida a un maltrato feroz en una
Francia cuyo lema se fundamenta en la igualdad, la fraternidad y la igualdad. Todos estos
fundamentos fueron pisoteados en la Francia prerrevolucionaria, y Buero Vallejo como
artista utiliza su posibilismo para expresar su realismo teatral. Asimismo, las varias
secuencias espaciales de la trama dramadtica constituyen una forma del mutismo muy
expresivo con una dimensién referencial al clima politico, econémico y social en un pais
donde el desastre natural por la escasez de la lluvia y la mala politica del gobierno
condujeron a una revolucién popular. Asi, en ambas obras, por esta narratologia posibilista,
el autor nos invita al espacio escénico para descubrir la dura cotidianeidad que ritma el
clima de vida de los personajes como verdadera simetria de la realidad humana. Pero a
diferencia de Historia de una escalera, en la estructuracién del posibilismo emprendido en
El Concierto de San Ovidio, Buero Vallejo unifica a veces personajes méviles y espacios
escénicos. Estos dos elementos se completan y constituyen la fuerza de un mensaje
artistico con vocaciéon de exponer la realidad panordmica de la sociedad francesa de los
anos setenta. Porque la vigorosidad de la miseria que frustra la esperanza de ser humano
aparece en los testimonios de los personajes que describen la evolucién de un espacio
correlativo a la realidad econémica durante cincuenta siglos: “Valindin — No tanto madre.
A mi edad, atn no puedo decir que sea rico.Priora — Consolaos. Esta casa tampoco lo es y
cuenta cincuenta siglos de edad”. (Buero Vallejo, 1962: 76)

Si bien meditamos, podemos comprender que este didlogo es una estructuracién en
torno a la realidad del espacio como encarnacién del realismo artistico de Buero Vallejo.
Porque, en realidad, en El Concierto de San Ovidio, el Hospicio, lugar escénico es un
espacio real que durante varios afios se quedé hundido en estrecheces econémicas. Y en la
trama dramdtica, mds alld de aspecto espacial, Buero Vallejo hace del hospicio otra
expresion posibilista referente a la situacién econémica de Francia en los afios setenta del
siglo XX, y al mismo tiempo una lectura disfrazada del balance econémico de la Espana
franquista, época de publicacién de esta pieza dramatica. En su meditacién acerca de la
relacion entre el arte y la realidad, Alfonso Sastre dice que « el arte es una representacién
reveladora de la realidad. »(Sastre, 1974: 314).Este cardcter revelador aparece asimilado
al espacio cuya evolucién expone la realidad cotidiana de la sociedad. En El Concierto de
San Ovidio, el realismo bueriano saca parte de su fuerza de esta forma narratolégica
centrada en el espacio dramatico como testimonio de las condiciones de vida de los
personajes, pues de la realidad humana. Asimismo, si combinamos la fisonomia del espacio
escénico con los testimonios de Priora, nos percatamos de que los cincuenta siglos de la
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existencia de la casa del Hospicio corresponden a un periodo a lo largo del cual el espacio
no ha sufrido una influencia positiva. En cambio es un espacio defectuoso donde los
personajes viven la miseria y la corrupcion. De hecho, articulada alrededor de las
circunstancias de la Francia de los afios setenta, esta pieza dramética es, mediante el
espacio dramético, un vector del mensaje narrativo del autor sobre el desastre econémico y
el hambre de cuyos latigazos padecié6 buena parte de la sociedad francesa
prerrevolucionaria. Cabe, pues, un vaivén entre el espacio dramdtico y la evolucién de la
cotidianeidad de los personajes moviles para entender el funcionamiento del estilo
posibilista de Buero Vallejo en El Concierto de San Owvidio.Porque cada vez que un
protagonista habla de sus propias condiciones de vida o de la situacién general de los
demds personajes, aparece siempre una correlacion entre la realidad de los personajes y su
espacio de evolucion, pues una lectura de la condicién humana en el espacio. De hecho,
cuando Priora, una monja afirma «somos pobres caballeros» (Buero Vallejo, 1962:78),
enfoca las duras condiciones que sofocan la vida de los personajes. Pero la técnica
dramadtica va mds all4 de los limites de la expresion verbal de los personajes. En efecto, el
testimonio de Priora no oculta en nada el valor expresivo del espacio escénico verdadero
testimonio de la cotidianeidad econémica de los personajes.

Y desde la perspectiva posibilista el espacio expone una lectura que refleja la
realidad econémica de una sociedad francesa martirizada por los desencantos climaticos y
los fallos politicos del gobierno. Asimismo, a diferencia de Historia de una escalera, en El
Concierto de San Ovidio, el posibilismo bueriano consiste en tomar un personaje como
espécimen de la realidad en un espacio destartalado como espacio de evolucion. Con este
paralelismo discursivo, la trama dramatica lleva al lector a reflexiones e interpretaciones
hasta topar con el sentido del mensaje dramético del autor a partir de la fisonomia del
espacio escénico. No debe ser una sorpresa este procedimiento posibilista de Buero
Vallejo, pues el compromiso de una obra teatral se sita también en las preocupaciones
estéticas del autor que adopta una forma de expresividad acerca de las circunstancias
vividas en una sociedad concreta. Intentando una definicién del teatro, Garcia Lorca
(1980:150)afirma que «el teatro es una escuela de llanto y de risa y vivas y una tribuna
libre donde los hombres pueden poner en evidencia morales equivocas y explican con
ejemplos vivos normas del corazén y del sentimiento del hombre.». No hay pues teatro sin
el ser humano, ya que el teatro saca su vitalidad de la existencia de la sociedad humana, es
decir sus preocupaciones, sus reacciones y sus condiciones de vida. Pero, en El Concierto
de San Owvidio, el ser humano y su existencia encuentran su lectura en el espacio
dramadtico, una forma de narraciéon posibilista que permite a Buero Vallejo expresar su
visién critica acerca de la realidad sin sufrir represalias. Porque, aunque con
circunstancias particulares, El Concierto de San Ovidio, més alld de la realidad francesa de
los afios setenta, es también por similitud y por época de publicacién una forma de
reportaje sobre las duras condiciones de vida la sociedad espafiola de posguerra a partir
del valor del espacio como observador y testigo de la realidad humana.Por lo tanto en
Historia de una escalera y en El Concierto de San Ovidio, se trata de la libertad de una
expresion que el autor concede mucho al espacio dramético para exponer la cotidianeidad
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humana.En esta dindmica del posibilismo, analizaremos los objetos dramdticos en el
realismo de Buero Vallejo.

2. Objetivacién de la realidad

Queremos partir del contexto de la posguerra como base que sustenta el genio
artistico de Buero Vallejo para establecer un nexo entre la realidad y los contenidos
dramadticos de este autor. Podemos recordar que Historia de una escalera y El Concierto de
San Ovidio son obras publicadas respectivamente en 1949 y 1962, pues en plena
dictadura franquista. En aquel entonces, era muy recia la fuerza inquisitoria del
franquismo contra autores realistas que claramente orientaron sus objetivos literarios hacia
la cotidianeidad de Espafia. Ante dicha situacién, muchos escritores buscaron nuevos
estilos de expresion que les permitieron esmaltar sus producciones draméticas con una
savia artistica sin que fueran victimas de una represién cualquiera. A semejanza del
tremendismo de Camilo José Cela hundido en un lenguaje codificado, Buero Vallejo
estructura un teatro con procedimientos dramaéticos que reflejan un gran compromiso
literario en el siglo XX. Sobre la meta del teatro en ese periodo del franquismo, hubo una
polémica entre Buero Vallejo y Alfonso Sastre. Este tdltimo rechaza el estilo artistico
bueriano. Para él, el compromiso literario en este contexto de posguerra debe centrarse en
un realismo directo que desvela las barrabasadas del régimen y todos los suplicios que la
posguerra ha impuesto a la sociedad. Se trata pues de teatro de urgencia como una
«reclamacién acuciante de justicia con pretension de resonancia en el marco juridico.»
(Cabrales y Herndndez, 2009: 160). Contrariamente a este tipo de arte marcado por la
agitacion social, Buero Vallejo prefiere una vision teatral de lo posible respetando
determinadas imposiciones de la censura franquista para una representacién publica de
sus obras draméticas. Dicho procedimiento artistico que toma la forma de « una verdadera
polifonia informacional » (Barthes, 1967: 98) saca su fuerza en los elementos del decorado
dramdtico. En Historia de una escalera, cada objeto es una lectura de los tramites y de las
malas situaciones de los personajes, pues lectura simbdélica de las condiciones de vida del
ser humano y de su conciencia en su combate para llegar a un destino mejor. En esto, el
primer objeto que nos llama la atencién, y como lectura de la realidad social, es el recibo
de la luz que llega con tarifas cada vez mas caras: “Generosa — (mirando el recibo). iDios
mio! iCada vez mds caro! [...] Paca — iYa, ya! (al cobrador). éEs que no saben hacer otra
cosa que elevar la tarifa? iMenuda ladronera es la Campania! iLes daria vergiienza
chuparnos la sangre de esta manera!” (Buero Vallejo, 1949: 52). Aqui, una vez ms, el
recibo de la luz es una forma del realismo bueriano, es decir un posibilismo que permite al
autor denunciar la injusticia del régimen franquista que sonsaca dinero a una poblacién
que dia tras otro lucha por salir de la crisis de posguerra. Otro objeto de importancia
mayor en la estructuracién del realismo bueriano en Historia de una escalera es la lechera
que conoce dos etapas. En su primera forma normal, la lechera estd llena de contenido.
Pero cuando Fernando y Carmina estdn discutiendo de su amor, se ha derramado la
lechera anticipando asi simbdlicamente en la frustracion de los actantes que no podran
llegar a concretar sus amorios. Y mds alld de la decepcion de los personajes, la lechera es
vector del mensaje artistico del autor en relacién con el pasado real de Espana, pues la
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obra dramdtica de Buero Vallejo es una vision real de Espafia retratada mediante el
posibilismo artistico del autor. En esto podemos recordar un pasado de Espafia marcado
por la frustracién fruto del desengano que el autor intenta plasmar en la situacién de la
lechera. En la época de los Reyes catdlicos, Espafia conocié un éxito contundente:
descubrimiento del Nuevo Mundo, conquista de inmensos imperios, explotacién de las
minas de potosi. Sin embargo, toda esa gloria empezé a frustrarse en el siglo barroco que
marc6 un desmoronamiento mayor. Las guerras contra Francia e Inglaterra aceleraron los
limites del cosmopolitismo. Y llegé el colmo cuando todo volcé tras la invasién de la
peninsula por las tropas napoleénicas. Buero Vallejo, autor realista preocupado por la
cotidianeidad social, pone de realce esta frustracién de Espana a partir de la lechera como
lectura de la imposibilidad de los personajes para hacer realidades sus suenos.

Por fin, como expresién posibilista en Historia de una escalera, podemos referirnos
a los nuevos automéviles aparecidos al final de la obra dramadtica. Tras treinta anos de una
vida marcada por la miseria y el estancamiento de los proyectos de los personajes, la
aparicion de los nuevos automdviles es una estrategia artistica del autor para aludir a la
casi imposible evolucién de la Espana de posguerra. Porque en Historia de una escalera
notamos un cambio que debia realizarse en la vida de los personajes. Pero, bien mirando
la evolucion de la trama dramatica, notamos que si realmente existe, este cambio no es
algo destinado a los personajes de Historia de una escalera, ya que Fernando hijo y
Carmina hija de esta nueva generacién son una simetria de sus padres incapaces de
escapar de esta pobreza en esta escalera de vecindad. El teatro de Buero Vallejo no es solo
un « instrumento de comunicacién, sino de investigacién de la realidad.» (Feijoo, 2005:
32).

En esta dindmica de llegar a la realidad, el mecanismo bueriano consiste en pasar
por el valor de cada objeto dramético para llegar a la esencia que sustenta la trama
dramadtica. Desde esta perspectiva, en una posguerra marcada por una extrema miseria, los
nuevos automéviles en Historia de una escalera son una lectura de un proceso
transformador para sacar a Espaifia de la crisis de la posguerra. Pero como aparece en la
escena, notamos que debe ser un proceso lento y largo que ningdn personaje presencia a
lo largo de treinta afios de la trama dramaética. Igual en Historia de una escalera, en El
Concierto de San QOuvidio, Buero Vallejo inserta la realidad humana en los objetos
dramaéticos.

Fuera de la explotacién humana, la trama dramdtica expone la injusticia ejercida por los
burgueses sobre los demds de lasociedad. Y el autor lo materializa por las cartas secretas
que tiene Valindin y con las cuales puede encarcelar a cualquiera sin juzgarlo:

Bernier — Le espanta la oscuridad, y esta noche no hay luna.

David — (Después de un momento.) iCuantas cosas necesitan remedio!

Bernier — iY habrd que encontrarlo, moler! Pero abriendo el ojo, que los palos
duelen hasta los huesos. (Calla un instante.) Tened vos cuidado, David.

David — éDe qué?

Bernier — (Mira a todos lados y se acerca, bajando la voz.) Les he oido hablar de
vos en el café.
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David — ¢A quiénes?

Bernier — A él... y al sefior comisario de policia. éSabe lo que es una carta
secreta?

David — No.

Bernier — Un papel que firma el rey para encerrar a alguien sin juzgarlo. Las
venden caras. Y a veces también las regalan.

David — éLas venden?

Bernier — Ellos creen que no se sabe, pero venden demasiadas..., y se sabe. El
padre viejo que estorba, el marido celoso... iHala! iA pudrirse a la carcel!

David — éSeréd posible?

Bernier — Todo es posible para quien lleva espalda. Y el sefor Valindin la lleva,
aunque no es de sangre noble. Tiene protectores por la corte y es hombre
peligroso. Yo le of que..., si le fastidiabais mds de lacuenta..., os metia en chirona
con una carta secreta.

Buero Vallejo (1962: 171)

Aqui, una vez maés, el objeto tiene un carécter referente al comportamiento del ser
humano, pues constituye una revelacion testimonial acerca del sistema de funcionamiento
de la sociedad en aquella Francia de los afios setenta. Era una sociedad bajo una fuerza
dictatorial ejercida por la corte y la burguesia sobre las demds capas sociales. Recordamos
que las cartas secretas eran una realidad en la historia de Francia del siglo XVIII. En
aquel entonces, la corona tenia un poder absoluto, y por lo tanto se permitia muchas cosas.
Una muy conocida como el colmo de las barrabasadas de la corona era justamente el uso
de las cartas secretas por las que la corona podia encarcelar a una persona sin juzgarle. Y
a menudo los motivos carcelarios no eran significantes o eran una mera pizca. A otras
personas como duques la corona les vendia estas cartas secretas.En la trama dramaética,
estas cartas secretas representan la voz artistica del autor que denuncia el absolutismo de
la corona y de la burguesia en una Francia donde la igualdad entre seres humano es una
norma fundamental.Y creemos que desde el punto de vista del valor de este realismo
artistico, el mensaje dramatico tiene dimensiones més extensas. Porque la obra EI
Concierto de San Ovidio se publica en pleno franquismo. De hecho, aunque circunscrita
en el contexto de la Francia de los afios setenta, la trama dramadtica lleva una realidad que
marca la cotidianeidad politica, social y econémica de la Espafia de posguerra. Por lo
tanto, el comportamiento dictatorial y tosco de la corona y de la burguesia francesa
representado por el papel de las cartas secretas puede ser aplicable a la Espana de
posguerra marcada por la dictadura franquista. Bien analizando esta pieza teatral, tenemos
la impresién de que Buero Vallejo solo traslada la trama dramadtica a un universo extra
espanol, y a partir de sus mecanismos posibilistas crea una junciéon entre la realidad
externa e interna de Espafia embaucando con eso mismo la visién reprobatoria del régimen

franquista.

Conclusién
En Historia de una escalera y El Concierto de San Ouvidio, Buero Vallejo hace
recurrencia a una misma estrategia dramatica plasmando la fuerza y el valor artisticos en

el posibilismo. Asimismo, en un contexto de posguerra marcado por la hostilidad a los
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testimonios referenciales a la cotidianeidad, Buero Vallejo inicia una forma de realismo
indirecto y muy particular que no significa por tanto una falta de compromiso literario. En
esto, el espacio y los objetos dramaticos, lejos de ser meros elementos de la trama, son
vectores del mensaje del autor en una posicién de denuncia y critica de la conciencia del
ser humano y de sus condiciones de vida en una época de la posguerra.
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