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Este estudo teve como objetivo conhecer e analisar o cotidiano dos
trabalhos desenvolvidos por uma importante e conhecida ONG
(organizacdo ndo-govemamental) de Sdo Paulo, a Associacdao Meninos
do Morumbi, para retirar possiveis implicacdes de sua metodologia de
trabalho para a educacao formal de modo que os éxitos porela obtidos
em termos educacionais apontassem caminhos e/ ou allemativas para a
melhora da qualidade do ensino nasnossasescolas.

Para a escrta desta dissertacdo recom a diferentes linguagens, dentre
as quais destaco a linguagem literdna, através de cronicas sobre minha
vivéncia na Associacdo, e a linguagem plastica, através de coddigos
ilustrativos. Além disso, em anexo ha um CD Rom que ilustra o ambiente
académico em que este trabalho foi defendido. Trata-se de uma mo stra
artistica que se concretizou a partir da interpretagcdo do contetddo do
trabalho por uma artista plastica. A intencdo de apresentar este estudo
rompendo as formas usuaisadotadas pela Universidade, tem a vercom a
pesquisa no/ do cotidiano e com a confluéncia que quis fazerentre vanas
inguagens para abordar um mesmo assunto, no caso a educacéo,
através de outra escrita que “ndo seja o seja 0o aprisionamento e a morte
dassignifica¢cdes” (AMORM, 2004, p).

A vivéncia no cotidiano desta ONG mostrou que mesmo que se parta
do pressuposto de que a educacdo nao-formal é complementar a
educacédo formal que seusobjetivos sdo diferentes, ambasdevem buscar
a construcdo de um fazer propro, local, atrelado a uma visdo de ensino

inovadora.



This study aimed at knowing and analyzing the day-to-day work
developed by an important and well known NGO (non-govemmental
organization) from Sdo Paulo, the Associa¢do de Meninos do Morumbi -
Boys Association of Morumbi, in orderto withdraw possible implic ations from
its working methodology forthe formaleducation, so that the successthey
have reached in educational terms could indicate ways and/or
altemativesto improving the quality ofteaching in ourschools.

For the wrting of this dissertation different kinds of language were used,
among which the literary language, through namativesofmy experence in
the Association, and the plastic language, through illustrative codes .
Besides that, there isan attached CD Rom which illustrates the academic
environment in whic h this work wascamed out. £ regardsan art exhibition
that wasmade realfrom the interpretation of this workscontent made by
a fine artist. The intention of presenting this study by breaking with the usual
formsadopted by the University, hasto do with the research in/ of the day-
t0-day lfe and with the confluence of several kinds of language to
approach the same subject, in thiscase education, through a diffe rent kind
of writing that “ is not the imprsonment and death of the signific ations”
(AMORIM, 2004)

The experience in the day-to-day life of this NGO showed that even when
one assumesthatthe non formaleducationiscomplementary to the formal
education, and that their objectives are different, both must aim at
building their own, local way of doing things, coupled with an innovative

vision of teac hing.
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“Tudo aquiquerme revelar...
Minha le tra, minha roupa, meu paladar
O que eu ndo digo, o que eu afimo

O que eu procuro

O que eu rejeito

O que eu nunca vou recusar
Tudo em mim querme revelar’

Zélia Duncan & Christiaan Oyens. Me revelar.

Esta é a minha dissertacdo de mestrado. Nela conto um pouco de
minha histéria na Associa¢cdo Meninos do Morumbi Através do que conto,
conto de mim. Da forma como conto, conto sobre mim. Por isso o leitor
nido encontrarda aqui neste meu texto a lineardade tipica de producgdes
académicas. Thmbém ndo encontrarda esta histénna  disposta
cronologicamente.

E isto ndo se deve a nenhum rancorcom a disciplina imposta a /
pela academia. Deve-se Unica e exclusivamente & minha intencao de ser
verdadeira a mim mesma, a experiéncia vivida,da forma como foivivida e
a tudo o que ela, tendo provocado, pemitiu vira tona, matenalizando -se
hoje nesta dissertacao.

Ese materializa na forma de cronicas que escrevisobre o cotidiano
da Associacdo Meninos do Morumbi, de comentarios que teci a respeito
desta vivéncia, de relatos de episédios, trechos de entrevistas, trechosdos
meus Didrios de Campo, insercdao de textos de autores e fontes diversas
que surgem -e este € mesmo o termo ideal- para contraporargumentos,
questionarsituagoes discutidas, somarse a minha argumentacao explicita
emrelacdo a um tépico qualquer.

Além disso, em alguns momentos o leitordepararse-a com cédigos

ilustrativos criados pela artista plastica Pama Ioiola! especialmente e, em

1 Pama Ioiola, artista plastica. Nasceu em 1953, mineira, com formac&do universitiria. Pesquisa as
atividadescrativasdo homem desde o uso do carvdo até asmodemastécnicasde reproducédo de



funcdo, deste estudo. This intervencoes tém como objetivo ampliaro nivel
de compreensdo do leitorsobre asquestoeslevantadas,descolando-o (ou
deslocando-o0) de minhas idéias, instigando-o a tecer sua propra “rede”
de significadosa respeito do estudo.

Para além dos limites fisicos desta dissertacdo, Pama Ioiola, a titulo
de interpretacédo plastica do estudo, é responsidvel pela concepcao e
montagem de uma exposicdo de arte? na Galeria de Arte da Unicamp,
em meio a qualserd realizada a defesa.

Desta forma, no dia da defesa, estaremostodos - professores, aluna,
convidados - imersos na propra dissertacdo, personagens de um grande
cenaro, parte integrante de uma imensa alegorna a chamada “realidade
pesquisada”, a forma como foipesquisada e a uma das possbiidades de
sua traducéo.

Por isso, chamarei aos capitulos que compdem esta dissertacéao
“atos”, como num mteiro teatral Ea cada “ato”, textos, fragmentos de
textos, imagens, poesias, cronicas se “entrecortando”, se comunicando,
dialogando entre sina busca, sim, de uma unidade. Porém uma unidade

instadvele dindmica.

imagens. Recome ao uso dos mais diversos materiais para traduzir a arte como manifestacdo
poética dossentidos.Reside em Campinas SPdesde 1994, onde trabalha em atelié préprio.

2 A exposicdo de arte de Pama Ioiola estard aberta ao publico de 20/02/2006, as 14h30min, data
da defesa da dissertacdo, até 14/03/2006, na Galeria de Arte da Unicamp. Aqueles que néo
puderem visita-la durante este periodo, poderdo teruma idéia do que ela foiatravés do filme que
hd no CD-Rom em anexo.



1° Afo
A pesquisadora se aproxima da ONG
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“Abria porta

Aparecti..”

Giberto Gil & Dominguinhos. Abria porta.

A cada degrauvencido, maisintenso o burburinho que vinha do piso
superiorse tomava, e a proximidade deste som fazia aumentarainda mais
sua expectativa.

Um dltimo degrau e mais trés passos a direita. Surge, finalmente, a
porta que procurava. Suige elegante e inabalivel, senhora de s
completamente ciente do seu poder. Tahmanha imponéncia exigiu alguns
segundosde parada diante da mesma, uma respiracio profunda para em

seguida...

Toec !'Toe! e!

TOC!'TOC! TOC!

Em meio & confusdo de vozesque havia do lado de dentro, alguém
parece té-la ouvido baterna porta. Uma vozincisiva, entdo, se manife stou:

-Tem gente batendo na porta, ninguém abre nao?

Quase que simultaneamente a esta repreensio, passos miidos e
apressados vindos também do lado de dentro indicavam a aproximacao
de alguém, o que se confimou quando a mesma voz de menina, agora
em tom maisbrando, perguntou:

-Quem é?

Esta que estava do lado de dentro nunca saberd, mas a simples e
despretensiosa pergunta que fez desencadeou wuma tomente de
possibiidades de resposta naquela que aguardava ansiosamente do lado
de fora e a confundiu:

“Se eu disser meu nome, provavelmente ndo saberdio quem sou.
Para dizero que vim fazer, a resposta vaisermuito longa e isso talvez seja

mais intere ssante dizerla dentro, pra todo mundo...”



Sem muito maistempo para continuarsuaselucubragdes, resolveu o
conflito amscando-se:

-Sou eu!

Endo é que a porta se abru?! Eantesque a garta lhe perguntasse,
tratoulogo de se explicar

- O1l Gostaria de acompanhar a preparacdo de vocés pro show,
posso?

-Clar! Vocé é jomalista?

(JA ndo era a primeira vezque a confundiam com uma jomalista!)

-Nao,ndo.Faco pesquisa.

Satisfeita com a resposta —na verdade, tinha pressa —a simpatica
gamta a convidou:

-Vaientrando entdo...

A sua entrada na grande quadra, que ocupava maisda metade do
primeiro andarda sede da Associacdo Meninos do Morumbi, ndo alterou
em nada aquilo que os cerca de dez jovens entre meninas e meninos
faziam. Tudo bem, mostraram-se cordiais, cumprimentaram-na todos
muito somdentes, mas estavam de tal modo envolvidos com a producgéo
para o show que talvez nada os fizesse intemomper aquele processo:
penteavam-se, maquiavam-se, trocavam-se. Una garmta, inc lusive, tinha o
cabelo amumado poroutra que tentava convencé-la a mudar de idéia
quanto ao penteado escolhido, no que, ap6s um certo exercicio de
persuasio,obteve éxito.

De fato, o que se via l& dentro contrastava drasticamente com a
penumbra do lado de fora:corese maiscores. Coresdasrmupasque, nao
sendo as que seriam usadas no show de logo mais, foram abandonadas
sem qualquer culpa e espalhavam-se pelo chédo; cores das tramas das
calcas tecidas manualmente, estas sim ja vestidas e transvestindo
integrantes do projeto Meninos do Morumbi em integrantes da Banda-

show do projeto Meninos do Morumbi; cores das faixas de cabelo e das



faixas da cintura; dos elasticosde cabelo, doscremes - para cabelo - de
sombrase batons,de mochilas e sapatos,da enome quantidade de fitas
amamadasno teto... Cores,cores,cores...

Coresde somisos, de risadas, de intenso falatério, de empréstimos de
grampo para cabelo e de gele perfume e pente e escova...

Da forma como ela, a pesquisadora, havia imaginado... Da forma
como ela pensava que tinha que ser um momento como aquele:
marcado pela eufora, pela alegra e porcerta dose de solidariedade e

cooperacao.



Embora ndo tenha sido este o
primeiro momento que Vi vVvivi na
Associacdo Meninos do Morumbi
(AMM), foi certamente um dos que
experimentei a sensacdo de magia
muito prdxima da que sentinas minhas
primeias  vistas a esta ONG
(Organizacao Nao-Govemamental),
quando ainda buscava um lugaronde
realizar minha pesquisa, instigar meus
estudos.

Em nenhuma das outras que eu
havia vistado até entio - Projeto
Aprendiz, Gol de Ietra, Acao
Comunitara, Projeto Tra ve ssia -
experimentara algo semelhante. Algo
semelhante a um bem estar, a um
reconforto...

Un ambiente que, exalando
music a, exalava vida.

E os sons marcantes dos
tambores que podiam ser ouvidos
desde as ruas proximas a Associacao
ressoavam no peito e tinham, de fato,
uma relacdo direta com estas
sensacoes.

Incitavam 0 movimento,
puxavam para perto. Pareciam querer
se mostraralém de serem ouvidos.

Eeu, siléncio.

Eeu, paralisia.

Mass6 porfora.

O Siléncio
antes de existir computador existia tevé
antes de existir tevé existia luz elétrica
antes de existir luz elétrica existia bicicleta
antes de existir bicicleta existia enciclopédia
antes de existir enciclopédia existia alfabeto
antes de existir alfabeto existia a voz
antes de existir a voz existia o siléncio
o siléncio
foi a primeira coisa que existiu
um siléncio que ninguém ouviu
astro pelo céu em movimento
e o som do gelo derretendo
o barulho do cabelo em crescimento
e a musica do vento
e a matéria em decomposigdo
a barriga digerindo o pao
explosdo de semente sob o chdo
diamante nascendo do carvao
homem pedra planta bicho flor
luz elétrica tevé computador
batedeira, liquidificador
vamos ouvir esse siléncio meu amor
amplificado no amplificador
do estetoscépio do doutor
no lado esquerdo do peito, esse tambor

Carlinhos Brown / Arnaldo Antunes



O reconforto a que me refen
anteriormente, tinha a vertambém
com o fato de eu ja ha algum
tempo estar, digamos, ressentida
com a escola. O encanto e
também a energia dos prmeiros
anosde trabalho tinham sofrido um
certo desgaste e, embora eu tenha
vivido momentos muito felizes em
cada wuma das escolas onde
trabalhei, também vivio outro lado
da moeda.lado este que, naquele
momento, estava mais presente em
mim.

E eu me lembro bem. Dentre as
coisas que mais me incomodavam
no meu cotidiano na escola estava
o alto grau de preconceito que eu
observava entre os professores.
Neste aspecto, AQUINO (1998, p.142)
parece falar de minha experéncia
quando descreve que “na rda
viva do dia-a-dia, o que mais se
ouve [dos professores] é que os
alunosapresentam uma sére quase
mtocavel de ‘dificuldades’, que
eles nao tém ‘condicdoes de

frequentardeterminada série ou

Curriculum Vitae
Luciane Vieira Palma
R. Ribeiro do Amaral, 585 — ap. 75 - Ipiranga —
Sao Paulo - S.P
CEP 04268 — 000 - Tel. Res. 6591 — 18 77 - Cel.
8297-9892
e-mail lucianepalma@ig.com.br

1. Experiéncia Profissional

- PM de Sao Bernardo do Campo, fev/ 2003 a
mar/ 2004

Professora de 32 série do Ensino Fundamental

- PM de Santo André, jan/ 2000 a maio/ 2001

Professora de 12 e 22 séries do Ensino
Fundamental

- Prefeitura Municipal de Paulinia, jan/ 1997 a jan/
2000

Professora de 12, 22 e 32 séries do Ensino
Fundamental

- Escola Salesiana S. José — jan/ 1996 a jan/ 1999

Professora de 12 série do Ensino Fundamental

- Escola de Educagado Infantil “Casa da Gente”,
jan/ 1995 a jan/ 1996

Professora do Maternal | (criangas de 3 anos de
idade)

- Frigorifico Pena Branca, fev a dez/ 1994



Professora de adultos trabalhadores da empresa.

mesmo determinada escola, que lhesfaltam os “requisitos” minimos para o

trabalho escolar, que suas ‘caréncias’ (ora cognitivas, ora morais, ora

sociais) sio de certa forma intransponiveis’, restando ao professor muito

pouco ouquase nada a fazerdiante de talquadro.

Como conseqiiéncia deste,

havia um o utro tipo de
comportamento que me
mcomodava também: a resisténcia
destes profissionais em reverem seus
conceitos, seus valores e com isso
contrbuirem para que a escola
fosse revitalizada.

Por sua vez, os gestores que
poderam/ deveram ser agentes
provocadores e exigentes desse

rever limitavam-se a realizar
trabalhos bumcraticos, acreditando
assim estarem resguardando a
“autonomia” do professor.
Acabavam, entre outras coisas, por
colaborar para que pmojetos
pedagodgicos elaborados no inicio
de cada ano fossem apenas um

documento para “secretanas de

Das quatro escolas publicas onde
trabalhei, a tnica onde havia um corpo
docente realmente interessado em bancar
um projeto pedagdgico na verdadeira
acepcdo da palavra foi a escola no bairro
de Betel, em Paulinia/ SP.

Era uma escola pequena, onde
havia apenas uma turma de cada uma
das quatro séries iniciais do Ensino
Fundamental. Funcionava em uma antiga
estagcdo ferrovidria do bairro que, por
sinal, estava em um estado precdrio de
conservagao.

Nossa proposta era simples: em
primeiro lugar, o aluno. Sua condicdo de
vida era o contexto sobre o qual
trabalhdvamos e ndo uma forma de
justificar o seu/ nosso eventual fracasso.
As suas/ nossas dificuldades eram
estimulos para o nosso aprimoramento.

Além disso, buscavamos
diversificar ao mdximo formas e
conteudos de trabalho pedagdgico,

aumentando assim as possibilidades de
expressdo dos saberes destes nossos
alunos.

Uma luta didria...

Como deve ser.



educacgcédo verem”.

Para finalizar, se quer infra-estrutura para execugcdo de um trabalho
minimamente decente, algumasdasescolasonde trabalheihavia.

Porém, segundo GALIO (2001, p.17), “vivemos hoje, nés que nos
dedicamos & educacédo, qual Edipos diante da Fsfinge. Ou deciframos o
enigma que o monstro nos coloca ou somos devorados por ele. No
processo educativo, sesrdevorado pela esfinge é passara fazer parte do
sistema educacional vigente, tomarse mais uma engrenagem dessa
maquina social, reproduzindo-a a todo instante em nosso fazeres
cotidianos.” (p.17)

Temendo ser envolvida por esta engrenagem e sem querer me
posicionarcomo, nas palavrasde AQUINO (op. cit. p. 142) “uma professora
quixotesca, que lutava em vdo contra moinhos de vento”, mantive-me
dentro da escola procurando serfielas minhasconvic¢gdese procureifora

dela,em fontesasmaisdiversas, alimentarme.
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Achei que o trabalho desenvolvido na Associacdo Meninos do Morumbi

também poderia ser um rico alimento para me nutrir.

A primeira vista, seus integrantes pareciam felizes. E para mim ndo podia mesmo

ser diferente. Afinal de contas que prazer maior haveria do que poder tocar um

instrumento? Em dancar? Em fotografar? Em esculpir? Em eventualmente viajar? Em fazer

show no Parque do Ibirapuera para uma multiddo?

E foi através da grande
divulgacao realzada pelos meios
de comunicacdo que passei a
acompanhar o trabalho realizado
por vanas Organizacoes Nao -
Govemamentais (ONGys),
principalmente as que atuavam na
drea da educacdo. A prncipio,
duas coisas me chamavam a
atencao: uma delas que a maiona
dos projetos divulgados e
considerados de qualdade tinham
como eixo de trabalho a arte-
educacédo; a outra é que tinham
como publico alvo populacdes de
baixa renda. Ou seja, divulgavam-
se trabalhos que obtinham éxitos3
educacionais com a populacéo
nas mesmas condigcées sociais da
maioria das familias com as quais

eu vinha trabalhando nasescolas

“Enquanto organizagdo/ empresas que atuam nha
drea da cidadania social, o terceiro setor
incorpora critérios da economia de mercado do
capitalismo para a busca de qualidade e eficdcia
de suas agdes, atua segundo estratégias de
marketing e utiliza a midia para divulgar suas
agbes e devolver uma cultura politica favordvel
ao trabalho voluntdrio nesses projetos”

GoHN, 2001, p. 19

“A midia tem o poder de contribuir para a
destruigdo de um movimento social. Por isso, nos
anos 90, um dos componentes mais importantes
de um movimento social sdo as representagdes
simbélicas que ele constréi por intermédio da
midia ou que a midia constréi sobre ele. (..)
Deve-se indagar sobre o papel desempenhado
pelas representagdes que a midia constrdi sobre
os movimentos e divulga para a sociedade, qual a
forga das representagdes”.

GoHN, 2000, p.22

3 Fspecificamente em relacdo a Associacdo Meninos do Morumbi, estes éxitos educacionais
estavam num primeio momento relacionados & proposta de se criaruma banda para crancas e
jovens tocarem e eles o fazerem com qualidade a partirda freqiiéncia nos cursos oferecidos na
propra Associagdo.



até entao.



Esta percepcao me inquietou.

Por que estas mesmas criancas, de familias desfavorecidas econémica e
socialmente, responsabilizadas inclusive por autoridades pelo baixo nivel da
qualidade nas escolas publicas, obtinham éxito nos trabalhos realizados por

algumas ONGs?

Sera que isso se devia & forma como certas ONGstrabalhavam?
O que, entdo, estas instituicées teriam a ensinar as escolas? Teriam o que

“ensinar’?

“O sistema educacional brasileiro nao
opera no vacuo, ele é reflexo direto da
situacdo social brasileira. Quando se leva em
conta o desempenho segundo fatores como
idade, faixa de renda, género e escolaridade
dos pais, a variavel que causa maior diferenca
de média é a faixa de renda do participante
[...]. A questdo da faixa de renda deve ser
compreendida dentro de um contexto mais
amplo, ja que varios fatores séo relacionados.

Estudantes de familias com maior
renda normalmente tém pais com mais
escolaridade e, além disso, possuem acesso
facilitado a bens culturais como livros,
computadores, cinema e viagens. Por outro
lado, esses alunos constituem uma minoria
entre aqueles que prestaram o Exame Nacional
do Ensino Médio, o Enem. Quanto menor a
escolaridade dos pais pior o desempenho do
aluno. Nao adianta pegar um aluno da escola
pUblica do Jardim Angela, em S0 Paulo, que
nunca teve um unico livro dentro de casa, e
querer que ele tenha o mesmo desempenho
dos filhos das familias de leitores desse jornal,
que possivelmente ja estdo na segunda ou

terceira geragao de ensino superior”.

Paulo Renato Souza (2001), economista,
entdo ministro da Educagao do governo FHC.

“Fazer valer o direito a educagdo para
todos ndo se limita a cumprir o que é de lei e
aplicé-la, sumariamente as situagBes
discriminadoras. (...)

Mesmo os que defendem o igualitarismo até
as Ultimas conseqiiéncias entendem que ndo se
pode ser igual em tudo. Bobbio (idem, p.25)
refere que Rousseau, em seu Discurso sobre a
origem da desigualdade entre os homens,
estabeleceu uma diferenciagdo entre
desigualdades  naturais  (produzidas pela
natureza) e desigualdades sociais (produzidas
pelas relagdes de dominio econdmico, espiritual,
politico). Para alcangar os ideais igualitdrios
seria hecessdrio eliminar as segundas, ndo as
primeiras, pois estas sdo benéficas ou mesmo
moralmente indiferentes.

Quando entendemos que ndo € a
universalidade da espécie que define um sujeito,
mas as suas peculiaridades, ligadas ao sexo,
etnia, origem, crengas, tratar as pessoas
diferentemente pode enfatizar suas diferengas,
assim como fratar igualmente os diferentes
pode esconder as suas especificidades e exclui-
las do mesmo modo e, assim sendo, ser gente é
correr sempre o risco de ser diferente.

O dilema, como nos lembra Pierucci (1999),
estd em mostrar ou esconder as diferencas.
Como enfrentd-lo nas escolas que primam pela
homogeneizagdo dos alunos, e que usam a
desigualdade social como argumento em favor da
exclusdo? Para instaurar uma condigdo de
igualdade nas escolas ndo se concebe que todos
os alunos sejam iguais em tudo, como € o caso do
modelo escolar mais reconhecido ainda hoje.
Temos de considerar as suas desigualdades
naturais e sociais e sé estas Ultimas podem ser
eliminadas”.

Maria Teresa Eglér Mantoan (2005), Pedagoga,
Doutora em Educacdo.
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“..A mais bonita, somu pra mim...”
Giberto Gil & Dominguinhos. Abria porta.

A Associagdo Meninos do Morumbi (MM) foi fundada no ano de
1996 por iniciativa de um professor de baterna morador do baimo do
Morumbi, em Sdo Paulo — capital Nesta época, ensinava garotos que
ficavam nas pracas e ruas nas imediacdes do mesmo baimo a tocar
mstrumentos de percussido; hoje preside esta ONG que tem mais de 3000
(tré s mil) integrantes entre meninos e meninas, criangas a partirdos 7 anos
e jovensaté 18.

Segundo informacdesdo site?oficialda Associagdo, “tem na pratica
musicaluma forma de criaraltemativasasdmwgase a delinquéncia juvenil’
e sua missdo, segundo informacdes do mesmo site sera “promover um
contexto pluridimensional de aprendizagem para crancas e jovens que
viabilize a construcdo de valores positivos através da arte e da cultura,
amplando os circuitos de inclusio de forma participativa e
empreendedora”.

Sua sede estd localizada no bammo do Morumbi em Sio Paulo —
capital, proximo a avenida Francisco Morato onde sdo oferecidos os mais
varados cursos e atividades para os seus integrantes. This atividades
dividem-se em trés grupos: as obrngaténas (percussio, dangca e canto?)
dentre as quais cada participante deve necessariamente escolher uma
para freqientar, as lwvres (cavaquinho, ju-jitsu, capoeira, fotografia,
escultura, audio-digital moda); asespeciais (informatica e inglés).

A obrigatoriedade de algumas das atividades se deve a formacgéao

da chamada “Banda-show” que, pode-se dizer, é a razdo de ser dos

4 http://www.meninosdomorumbiorg.br

5Para freqiientaro curso de canto é preciso que o interessado preencha os pré-requisitos definido s
pelosprofessoresda area, diferentemente do curso de danga e percussdo para osquaiso acesso é
livre .




Meninos do Morumbi e, a prncipio, o objetivo maior de todos os

participantes sera integra-la.

Ao entrarpara participardas
atividades da AMM, n&o ¢é
automatica a participagcdo da
crianca ou adolescente na Banda-
show. E necessdro que 0
pretendente se dedique as
atividades obrigatéras e demo nstre
evolucdo nos quesitos definidos e
exigidos pelos professores de cada
curso, e também pelo maestro da
Banda-show no que se refere
especificamente a percussio. Por
ndo ter um ndmer limite de
via de

participantes, regra a

ning ué m se ria impedida a

participacdo na Banda, desde que
devidamente preparado.

A Associagcdo conta com

uma equipe dos mais diversos

p o fissio na is re sponsaveis pelo

andamento do prjeto. Dentre

estes ha psicélogos, professores,

musicos, profissionais ligados a area
administra tiva etc. Tda esta
e strutura é mantida

financeiramente por importantes

Apdés o término da aula de jiu-

jitsu, aproveitei para me aproximar
dos alunos que estavam arrumando suas
coisas para poderem ir embora.
Perguntei para uma garota se ela
tocava na Banda-show. E ela
respondeu:

- Nem quero tocar! Eu ndo gosto!
Eu venho aqui sé para lutar Jiu-
jitsu.

E eu: - Mas aula de percussdo, vocé
faz, né?

E ela: - Porque sou obrigada. Se nao,
nem poderia estar aqui fazendo esta
aula.

Didrio de Campo III, 18/08/2004



empresas do setor privado como
Pdo de Acucar, parceira da MM, e
o apoio de outras como Cultura
Inglesa, Britsh Airways, Vitae, além
da Se c re tara Municipal de
Assisténcia Social de Siao Paulo,
Unicefe Ministério da Cultura.

A Associacdo procura deixar
claro em seu estatuto — e também
nas falas de seus profissionais - que,
embora seu publico alvo seja
criancas e jovens carentes, € uma
entidade aberta a participacao de
qualquer cranca ou adolescente
inde pendente mente da sua
condicao socio-econdémica. A
Unica exigéncia que faz é que o
interessado esteja freqliientando a
periodo

escola no oposto ao

frequentado na MM.

CAPIiTULO 1

DA DENOMINAGAO, SEDE E FINS

Art 22 - Tem por finalidade:

a) favorecer pelos meios adequados ao seu
alcance ao universo de criangas e
adolescentes principalmente carentes
oferecendo-lhes educacdo moral civica e
comunitaria bem como praticas culturais
e recreativas em toda sua gama de
atividades;

Art 32- No desenvolvimento de suas atividades, a
entidade nao fara distingdo alguma quanto a racga,
cor, sexo, condigdo social, credo politico ou



religioso.”

Artigos constantes do Estatuto Social da
“Meninos do Morumbi” registrado em
cartorio de registro civil

A maior parte dos frequentadores, no entanto, é moradora dos
baimos Campo Limpo, Paraisé polis, Morumbi, Vila S6nia, Jardim Jaqueline,
Real Parque, Caxingui, e Municipios de Thbodo da Sema e Embu, na
Grande Sio Paulo, areas reconhecidamente habitadas por uma

populacao de baixa renda.



“Pra elevarminhas idéias, nao preciso de ince nso
eu existo pormque penso, tenso porisso insisto”
Zeca Balei. Piercing.

A Educacado é apontada por varios setores se ndo como solucao,
como fatornecessiario para a diminuicdo dos principais males que afligem
o paiscomo o desemprego, a miséria e a violéncia. No entanto, o esforgo
das politicas puablicas de crar o maior nimero possivel de vagas nas
escolas e alguns artificios que mantenham as crangas freqiientando-as
ndo tem impedido a “seletividade no dmbito educacional, refletindo a
disciminacao sociocultural, étnica e econémica. Discrimina¢cao esta que
estabelece um movimento de méao dupla entre o Ambito social e o
educacional levando em ultima instdncia, a uma exclusio socialde maior
abrangéncia”(XIMENES, 2001, p. 45).

Este é um dosfatores que vém contribuindo ao longo dosanospara
o crescimento do nimero de instituicoes de educacdo ndo-formalf no
Brasil. Segundo XIMENES (op. cit. p.54), estas instituicées teriam, em geral,
caracteristicas “maisprogressistasque asda escola, dentre asquais “maior
flexibiidade e respeito as necessidades, aos interesses, aos desejos e
fundamentalmente ao contexto cultural destes estudantes” e por isso
acabarnam porse tomaruma altemativa para a populacdo marginalizada
socialmente se inserirna realidade brasieia.

As instituic6es de cardter ndo-formal podem ter orgens diversas,
podendo ser publicas, confessionais e as mais recentes, organizadas pela
sociedade civi, pertencentes ao chamado Terceiro Setor que, segundo
Gohn (2001, p. 7) abrange “movimentos sociais, ONGs e outras entidades

sem finslucrativosque atuam na area social’.

6 A educacdo nao-formal segundo Smson (2001) ocome paralelamente a4 educacédo escolar
(formal) e, embora obede¢a a uma organizacdo e a uma estrutura, diferencia-se da escola por
ocomerem outrosespacose “no que respeita a nao fixacdo de tempose locaise a flexbilidade na
adaptagdo dos conteiidos da aprendizagem a cada grupo concreto (AFONSO, apud SIMSON,



Se por um lado o Terceiro
Setor é visto como mais uma forma
de exploracdao do trabalho, uma
resposta das eltes a organizacao
sindicale populardosanos 80, além
de fazer parte das

estratégias

neolberais para desobrgar o
Estado de atuarna area social, por
outo é tido como importante
contrbuinte para a penetracao do
Estado nas micresferas sociais e
também como um mediador entre
as politicas publicas e a sociedade
civi De qualquer forma, o seu
crescimento exorbitante, a partir
principalmente dos anos 90, bem
como a sua penetragcdo em
espacos cada vez maiores na/ da
sociedade brasieira,
especificamente, toma o seu
estudo urgente.

A Associacdo Meninos do
Morumbié um exemplo tipico deste
tipo de organizagdo: nao tem, no
p1OC e sso de sua criacao,

movimentosou associagcdes

"As associagées do Terceiro Setor estdo
passando a ocupar o papel que antes era
desempenhado pelos sindicatos e pelos partidos
politicos. O novo associativismo do terceiro
setor tem estabelecido relagSes contraditérias
com o ‘“antigo" associativismo advindo dos
movimentos sociais populares (na maioria
urbanos) dos anos 70 e 80. Enquanto estes
Ultimos fizeram da politica seu eixo bdsico de
articulagdo e identidade atuando via
reivindicagbes por direitos (sociais, politicos,
econdmicos, culturais, por cidadania de forma
geral), e eram amalgamados pelas ideologias da
esquerda (num espectro de matizes e
tendéncias) o associativismo do terceiro setor é
pouco ou nada politizado, na maioria das vezes
avesso as ideologias e integrado ds politicas
Muitos advém de

neoliberais. programas

entidades criadas ou patrocinadas por
instituicdes financeiras, privadas e publicas (...).
Outras empresas jd construiram em sua
trajetéria “fundagdes”, que se dedicam a atuar
em programas voltados para o social, como a
Fundagdo Abring - Sdo Paulo, (...)Temos ainda
ONGs que passaram a incorporar atividades
produtivas no trabalho com suas clientelas, como
o Projeto Axé na Bahia (a0 produzirem
camisetas e complementos da Moda Axé)",

(60HN, 2001, p. 18)

comunitarias militantes pordetras, o que necessariamente nio determina

0 seu cariter emancipador ou meramente assistenciall uma vez que

2001, p. 9). Gohn (2001) utiliza-se do mesmo referencial e, portanto, compariha da mesma



dentre estas duas vertentes que, segundo GOHN (2000, p.9), sio passiveis de
serem encontradas sob a égide de Terceiro Setor, ha indmeras
combinacdespossiveisem se tratando de uma realidade especffica (Cf. p.
60), podendo ser explicitadas, porém, jamais esgotadas, na vivéncia
cotidiana no/ do Projeto.

Embora a educacg¢édo ndo-formaldevesse, segundo SIMSON (2001, p.9),
ser acessivel a todas as camadas sociais, no Brasil ela é uma pratica
voltada para a camada de nivel sé6cio-econémico mais baixo da
populacdo. Na Associagcdo Meninosdo Morumbi porexemplo, de Acordo
com seu presidente, a grande maiona dos freqiientadores é de criancase
jovenspertencentes asclasses maisbaixas (PERERA, 2003).

Seus integrantes compdem hoje uma banda musical respeitada e
reconhecida ndo s6 no Brasil como também no exteror. Os motivos que
levam a este que pode ser considerado um éxito educacional podem
estarrelacionados a mimers aspectoscomo, porexemplo, o tratamento
dado aos contetidos dos diversos cursos oferecidos na Associagcdo bem
como a metodologia de trabalho desenvolvida, s6 para citarmos dois
deles.

Meu interesse porestudaruma ONG como a Associa¢cdo Meninosdo
Morumbise deu na medida em que tinha/ tem um trabalho educacional
reconhecido porsua qualidade, ao contrario do que tem acontecido com
aescola publica em geral

A repercussio deste trabalho entre artistas brasileiros consagrados
com os quais a chamada Banda-show Meninos do Morumbi participou
inclusive da gravacdo de CD’s, as parcerias com grandes empresas do
setor privado e também as apresentacdoes no Brasil e no exterior eram

mostrasdeste reconhecimento.

definicdo de Simson (op. cit) (Cf. Gohn, 2001, pp. 100 -107)



Além do mais, também me instigava o fato de existrem nesta
Associacao atividades cujo objetivo era prepararcada participante para
que ele pudesse ser integrado a Banda-show, indicando que 14 o
conhecimento tinha uma finalidade quase que imediata, ao contrario do
que ocomia/ ocome na escola onde o conhecimento é um etemo vira-ser.

Além disso, parecia haver algo de muito prazeroso envolvendo toda
esta aprendizagem, mas de muito esforco também, uma vez que, a
principio, os integrantes aspirariam um lugar na banda o que exigina o
desenvolvimento de competéncias muito especificas dos seus
componentes e, portanto, um compromisso com estudos, ensaios etc.
Neste aspecto tomou-se instigante investigar o papel que a arte, eixo
fundamentaldo trabalho,exerceria sobre toda esta aprendizagem.

Afinal, era notério que, assim como a Associacdo Meninos do
Morumbi, varnas instituicées de educacdo nado-formal optavam por
desenvolver suas atividades em funcdo de uma ou vanas das linguagens
artisticas, linguagens estas que, como sabemos, ttm sido uma das mais
desvalorizadas ou desprezadas pelo cumiculo escolar. Restava saber se
este fato porsisé modificaria a relacdo do aprendizcom o conhecimento
e em que medida isto se dana.

Sendo assim, a minha intencdo com este estudo foi trazer a tona o
cotidiano dos trabalhos desenvolvidos pela Associagdo Meninos do
Morumbipara sorverde todasasfonteso que alimenta a sua metodologia
de trabalho, discutindo as implca¢6es que um trabalho desta natureza
traria para a educacdo formal bem como as suas possbiidades de
iluminacéo do trabalho nasescolas,de modo que oséxitos porela obtidos
em termos educacionais apontassem caminhos e/ ou allemativas para a

melhora da qualidade do ensino nasnossasescolas.
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Enquanito se

espera

Sentada num dos bancos de madeira que havia na calgcada, ao
lado do portdo de entrada da Associacdo Meninos do Morumbi, Iiicia?
mais uma vez olhava para o relogio deixando transparecer a ansiedade
que a acometia. Era toda pensamento.

“Vinte para as dez ainda! Quanto mais a gente precisa, mais o
tempo demora para passar. Se pelo menos pudesse entrar, assistir as
aulas... Mass6 quando tem reunido. Tahmbém se toda asméaesresolvessem
esperarld dentro,ascriancasteram que sair. Seria até inte re ssante.”

A cena inusitada a fez somr silenciosamente, enquanto mais
pensamentoslhe nvadiam:

“Masessa musica é animada mesmo! Uma batucada dessas, alegra
qualquerum!”

Olhou para o seu lado direito e viu que um garto de doze, treze
anossubia pela rua apressadamente em direcdo a Associacao.

“Sera que esse menino vai entrar aqui? Com certeza, t4 com a
camiseta do Projeto igualzinha a da Marnana. Bem que o Iuncas podia
voltar a participar, me dar um pouco mais de tranqiilidade... Mas néao!
Prefere ficarna rua com aquele bando de vagabundo. Puxou o pai néao
quer saber de nada... A Jaqueline que tanto quer, ainda ndo pode: so
quando fizersete anos. Masela é tdo esperta... Garanto que punha muita
gente aino chinelo! Tahmbém, o tanto que a M & ensina pra ela! Que lindo

asduasdancando juntasna sala... E masquase me quebram o vaso”.

Maisuma vezolha para o relégio:

"dososnomesde pessoasutilizadosnesta dissertagdo sdo ficticios.



“Nove e quarenta e trés! Nao é possivell Depois dizem poraique o
tempo ndo para! Th bom! Vou pedirpra chamar! Ah, ndo, coitada! Gosta
tanto da aula de danca! Queria sabero que essa professora tem de tao
legal.. Ese tem alguém que merece se divertirum pouco é a Marnana. S6
me ajuda! Ah! Se ndo fosse pormeus filhos... ndo seise ainda tera forgas
para continuarna luta. Se pelo menoso Jodo amanjasse um emprego para
poder me ajudar, mas ta tudo tdo dificil.. Estou vendo chegaro dia de
Mariana ndo poder vir por falta de dinheiro pra pagar a passagem do
Onibus! Deus me livre! Seria 0 fundo do poco! Masbem que a Associagcao
podia fomecerpasse. Taimbém é quererdemais, jA ddo comida, curso de
graca,que maisque euquer”’?

“Massera que a mée da Bruna tem razdo? A danca, a musica, tudo
isso passa, mas os cursos de inglés, de informatica, estes sio mesmo pro
futuro dascnancgas... Ea gente tem que fazerum sacrficio pra que nossos
filhos venham pra c4a e aproveitem, mesmo porque seria impossivel pagar
o preco que...”

Sem que ela percebesse, alguém se aproximou e lhe falou:

- 014, Inacia! Vocé poraqui?!

-Ai..Evocé Meire... Quase me mata de susto...

- Bem que eu vi que vocé estava distraida... Desculpa... Th
esperando a Marana?

-To, sim! Eo pioré que eutdé com uma pressa! Nao vejo a hora de ir
embora! Preciso ver minha méae... Me falaram que ela ndo passou bem a
noite.

-Emesmo? Eela mora muito longe?

-14 no Taboédo.

- Ah! Entdo é caminho... Ponto, ai,a Marana vem vindo!

- Ul Que bom!

Mariana sempre saia bem disposta da aula.



-0Oi,mae! OiMeire!, cumprime ntou-as somid e nte .

- 01 Tudo bem, Man?

- Oj, filha! Vamo embora logo porque a gente ainda tem que passar

na Vé!

Tomando a filha pela méo, Iidcia se despediu da amiga:

-Tthau, hein, Meire!

-Tthau! Melhoraspara sua méae!

Assim que mae e filha partiram, foi Meire quem se sentou no mesmo
banco da calcada. Olhou para o relogio: tinha muito que esperaraté que
0 sobrinho saisse da aula de inglés.

“Thmara que a Vivian ja esteja 14 em casa. A essa hora ja tem que
terchegado... Ai, se ela ndo for,com quem vou deixaresse menino? Enéo

posso perdera escola pornada! Masela disse que ia... entdo vai..”

Meire era toda pensamento.



Notei que ha na Associacao

Meninos do Morumbi a percepcgéao

de que muitos de seus integrantes

frequentam-na com o prnncipal
intuito de cursar 0 inglés
considerado de qualdade
oferecido gratuitame nte pela

Cultura Inglesa ou me smo

informatica pela Bt Company e,

nio necessarnamente, fazer parte
da “Banda-show Menmos do
Morumbi’. Acredita-se que
cursos tém servido como atrativo

até para jovens cuja condigcdo

sociale econdmica pemmitina c ursa-

losnuma escola particular.
Esta situacdo parece néao

agradara todos os profissionais da

AMM, sendo que para algunsdeles
explicana, inclusive, o baixo (des)
empenho que alguns alunos teriam
nos cursos de percussio e dancga,
estes sim obrigatérios a todos os

integrantesda Associacao. Ou seja,

0 mau desempenho de

determinados integrantes  tido
como resultado da sua falta de

interesse ou envolvimento nestas

estes

05/05/2004, aula de informdtica

“Antes de entrar na sala de
aula, um grupo de alunos aguardava o
professor no pequeno hall que a
antecedia. Estavam muito animados,
sorriam, falavam muito...

Em suas falas ndo notei nenhuma
preocupagao efetiva com O curso.
Pareciam que estavam fazendo aquilo
por fazer. Inclusive, sobre as
avaliagdes falavam de “cola” e do
fato de ndo terem que sair do curso
caso ndo conseguissem passar nas
avaliagdes. Pelo que me disseram,
caso 1sso acontecesse, repetiam o
mesmo mdédulo.

Eu que imaginava que encontraria
pessoas sedentas pelo conhecimento
oferecido por aqueles cursos, pela
oportunidade de cursarem e aprenderem
algo a que nado teriam acesso, algo
que lhes abriria as portas do mercado

de trabalho... Mas ndo me pareceu,
pelo menos neste dia, com esta
turma... Intrigante esta minha pré
concepgao”

Didrio de Campo II
“(...) e a nossa populagcdo ¢é muito
interessante. Por terem nascido

assim, em &rea menos favorecida, elas
trazem uma cultura delas, gque nédo ¢é
desprezivel, mas tudo o que ¢é de
moderno a nivel de informacdo elas
ndo tém acesso: ndo tém computador em
casa, biblioteca, livros pra
consulta, ndo pode ir ao espetéculo e
isso elas estdo abertas; as vezes,
diferente de uma crianga que com 3
anos ja& foi pra Disney, Jj& viajou de
helicéptero, 3Jj& tem um excesso de
informagdo e quando chega a treze
anos val pras drogas, Jj& viveu muito,
j& conhece tudo, Jj& estdo enjoadas
disso tudo. E as nossas criangas
estéo 4dvidas de conhecimento, estéo
prontas pra receber tudo, tudo é bem
vindo; elas estéo sempre de bom
humor, sempre com energia... Entdo é
uma populacgao que é muito
gratificante trabalhar, porque eles
estdo abertos ao conhecimento, aquilo
que td acontecendo na atualidade.

Entrevista com funciondria da
ONG que se auto intitula um pouquinho do
‘faz tudo’: “eu saio com as criangas, eu
trabalho em projeto, o dgque aparece, eu
fago”, em 05/07/2004.



atividades.
Esta (pré) concepcao me

com duas

delas

colocou em contato
questdes: a prime ira
relacionada dire tame nte a
aprendizagem e, a segunda, ao
papel (do ensino) da arte no
contexto da Associacéo.

De imediato, discutamos a
primeira e deixemosa segunda “em
espera” para um momento ainda
maisoportuno.

Quanto aos aspectos
cognitivos, obviamente, o “mau”
desempenho dos integrantes nas
atividades, sejam elas obrigaténas
ou ndo, ou até mesmo o descaso
de que alguns sdo acusados, tém
complexas, que

causas muito

diferem de um “aprendiz” para
outro e ndo devem recair inica e
exclusivamente sobre este mesmo
aprendiz (MANTOAN, 2001, p. 52).
Cabera a proprna ONG,
através de seus educadores,
inc lusive, realizar uma investigacao
mais aprofundada desta questiao e
criados

a ssim poderem ser

mecanismospara reverté-la.

"Existe complexidade, de fato, quando os
componentes que constituem um todo (como
o econdmico, o politico, o sociolégico, o
psicolégico, o afetivo, o mitoldgico) sdo
insepardveis e existe um  tecido
interdependente, interativo e inter-
retroativo entre as partes e o todo, o todo
e as partes” (MORIN, 2001, p. 14).



Um dos fatores mais

importantes relacionados a
aprendizagem é o estabelecimento
da cumplicidade entre 0 aprendize
o objeto de conhecimento. Para
que esta cumplicidade se dé, julgo
de fundamental importdncia que
(1) aquio que esteja sendo
ensinado/ aprendido tenha alguma
rede de

relacéao com a

conhecimentos/ saberes do
aprendiz e/ para que este seja
capaz de articula-los entre si. Caso
contrdrio, aquilo que se pretende
que este sujeito aprenda dispersar-
se-4, tomando-se apenas wuma
dentre as milhares de informacdes
a que tem/ teve acesso até entdo;
(2) envolva sua atividade cognitiva,
sua crnacao e (3) vd ao encontro
de suas aspiragdes pessoais, das
mais imediatas as de longo prazo.

Na AMM, tanto as aulas de
percussdao quanto asde danga tém
como base metodolégica a
reprodugcdo pelos alunos de sons e
movimentos realizados pelos
professores. Em geral quando se

deparam com algum aluno em

"A especificidade do sujeito que aprende
ndo se restringe ao aspecto psicoldgico da
aprendizagem, entendido como processos
de funcionamento mental, mas tem que ver

com valores, interesses, experiéncias,
cultura, escolhas, rejeicdes, fins que
encaminham internamente suas agodes

fisicas e/ ou mentais, motivando-o a
conhecer, a tomar consciéncia de si mesmo
e do seu entorno”(MANTOAN, 2001, p. 61).

"O crescimento ininterrupto dos
conhecimentos constréi uma gigantesca
torre de Babel, que murmura linguagens
discordantes. A torre nos domina porque
ndo podemos dominar nossos
conhecimentos. T.S. Eliot dizia: 'Onde estd
o conhecimento que perdemos na
informacdo? O conhecimento sé ¢é
conhecimento enquanto organizagdo,
relacionado com as informagdes e inserido
no contexto destas. (..) Além disso, os
conhecimentos fragmentados sé servem
para uso técnico. Ndo conseguem conjugar-
se para alimentar um pensamento capaz de
considerar a situagdo humana no dmago da
vida, na terra, no mundo, e de enfrentar os
grandes desafios de nossa época” (MORIN,
op. cit., p. 16 e 17).



dificuldade, 0s professores

aproximam-se dele e fazem-no
repetir seu gesto até que ele (a),
aluno (a), consiga a reproducgéo
mais proxima possivel daquilo que
ele (a) professor(a) realizou.

Esta metodologia, em que
pese ser comumente adotada em
escolasespecialzadasno ensino de
musica ou danca, contrlbuiria para
a “musicalizacédo” ou
expressividade pelo movimento, isto
sim essencialmente relacionado a
estas duas linguagens artisticas?
Estaria facilitando/ promovendo a
“insercdo0” destes conhecimentos a
rede de conhecimentos do
Estaria incentivando o

aprendiz?

seu processo crativo?

Entende-se por musicalizagdo o processo de
formagdo integral dos individuos pelo qual
se introduz o educando no discurso musical
e se desenvolve a percepgdo dos
pardmetros sonoro-musicais. Durante a
pesquisa* observou-se que a escola
especializada se distancia desse processo
na medida em que busca desenvolver
métodos  normalmente  ligados  ao
treinamento de instrumentos musicais, na
maioria das vezes sem levar em conta os
elementos culturais trazidos pelos alunos,
além de estarem baseados em exercicios
descolados de uma prdtica musical
significativa®. (Souza, 2003, p. 303 )



Quando do meu interesse pela arte e seu ensino, acabeiconhecendo o trabalho de Midan Cele ste
Martinse Gisa Picosque, ambasdocentesdo “Espaco Pedagégico” em Sdo Paulo e Campinastambém. Fiz
algunscursoscom estasprofessorasque foram realmente marc antesna minha formacéao e,aquio que com elas

aprendime é,ainda hoje, referéncia no trabalho em sala de aula.

O livio Diddtica no ensino da Arte (MARTINS, PICOSQUE, GUERRA,1998), escrito pelasduas
educadorase mais M. Brezinha Telles Guema, oferece-nosalgunspardmetrostanto a respeito da forma como
também doscontetidosa serem privilegiados quando se trabalha com asdiferentes linguagens artistic as,
inc lusive musica e dangca. A seguirreproduzo literalmente algunsdestesaspectosque nosajudario a prosseguir

com a discussdo iniciada anteriormente.

Alicerces da aprendizagem significativa em arte

*(...) uma aprendizagem em arte sé ¢é significativa quando o objeto de conhecimento
d a prépria arte, levando o aprendiz a saber manejar e conhecer a gramdtica
especifica de cada linguagem que adquire corporalidade por meio de diferentes
recursos, técnicas e instrumentos que lhe sdo peculiares”. (WARTINS, PICOSQUE,

GUERRA 1998, p. 131)

8 Fspaco Pedagdégico: Fundado porMadalena Freire, este espa¢o consistia em um inte re ssante
centro formadorde profissionaisda Educagdo que ja estivessem trabalhando na drea. Ministravam-
se cursososmaisvanados, tendo como base metodolégica a reflexdo pelo professordo trabalho
realizado em sua prépra sala de aula.




Meandros da linguagem musical

"Para experenciar e desenvolver-se na linguagem musical é necessdrio que o

aprendiz envolva-se com:

e A prdtica do pensamento musical, imaginado, relacionando e organizando
- intencional e expressivamente - sons e siléncios, no continuo espago-
tempo. Para isso, vai utilizar materiais e recursos, tais como: - os
pardmetros do som (...) - a composigdo, a improvisagdo e a interpretagdo
como meios para o desenvolvimento de tal prdtica; - a voz, o corpo, os
variados instrumentos musicais ou objetos sonoros.

e A estrutura da linguagem musical e seus elementos constitutivos (sinais
e signos sonoros, modos, melodias, ritmos, tonalidades, séries) lendo e
produzindo formas sonoras.

e Os modos de notagdo e registro musical, integrando a notagdo de
criagdo de notagdes ao sistema de leitura e escrita tradicional, bem
como aos cédigos de notagdo musical contemporaneos.

e A prdtica musical, entrando em contato com as diferentes formas,
géneros e estilos musicais, analisando e reconhecendo seus modos de
estruturagdo e organizagdo.

(...) Conhecer e compreender a mdsica como uma produgdo cultural supde

também a criagdo de contextos significativos para conversa sobre conceitos

e a histéria da linguagem musical - nas diferentes culturas, no decorrer do

tempo - e sobre seus produtores - compositor, intérprete, maestro, disc-

joquei etc. muitos deles habitantes do universo da crianga.” (p. 132)




Meandros da linguagem da danga

A aprendizagem da arte do movimento - a danga - exige que a crianga possa:

e Praticar o pensamento cinestésico tornado presente por meio da agdo
corporal, poetizado pela criagdo de movimentos expressivos.

e Aprender a estrutura e funcionamento corporal por meio de diferentes
formas de locomogdo, deslocamento e orientagdo no espago.

e Criar, improvisando, movimentos expressivos a partir de diferentes
formas corporais, como curvar, torcer, balangar, sacudir, respondendo
a pulsagdes internas ritmicas, mudangas de tempo, etc.

e Registrar a seqiiéncia de movimentos expressivos criados em
coreografias simples.

o Perceber e ler solugdes expressivas encontradas pelo grupo para
comunicar pelo movimento a sua idéia de sentimento/ pensamento.

O acesso a espetdculos de danga cldssica, moderna ou folcldrica permitird a

crianga uma experiéncia estética, além de proporcionar-lhe a apreciagdo

significativa da arte do movimento.

A conversa sobre os conceitos e a histéria da danc¢a na vida humana, seus
intérpretes, seus géneros presentes nas vdrias culturas, serd um aspecto

importante na ampliagdo de referéncias sobre esta linguagem. (p.138)




Aula de danga, 28/07/2003, 22 feira, 15-16h

Quando entrei na sala - na verdade um saldo tipico de
aula de danca com barras nas laterais, um enorme espelho numa
das paredes e chdo com piso bem liso - havia um grupo de 22
alunos (apenas dois deles eram meninos), aparentando entre 13
e 15 anos, sentados em um grande circulo. Uma das garotas
estava sentada no centro do circulo.

Aos poucos fui entendendo o que estava acontecendo. Os
alunos tinham feito um trabalho de pesquisa sobre diversas
dancas e a professora perguntava sobre o contetdo deste
trabalho para o seu autor, que ficava no centro da roda para
poder expb-lo. No momento que entrei, a professora estava
falando, bem séria, que os alunos tinham que ler o dque
pesquisavam na Internet, o que a aluna que expunha seu
trabalho naquele momento especifico, ndo tinha feito. Pelo
jeito levou um ponto “negativo”, assim como a que foi depois
dela, que também se sentou no centro do circulo. A uUltima
menina que teve que fazer isso, falou alguma coisa a mais e
por 1isso foi até aplaudida no final. No entanto, sua
apresentacgcdo nao abordou uma dancga especifica e sim a dancga
de uma forma geral, o que nédo condizia com a proposta do
trabalho. A professora ndo dgquestionou isso e considerou o

trabalho.

Relato extraido do Didrio de Campo I



Sim, as aulas de dan¢a seguiam
um padrdo marcado pela reproducdo
pelos alunos dos movimentos
propostos pela professora.

Mas, para além dos movimentos
coreografados, compartilhei momentos
de grande preocupacdo educacional
mais ampla com a professora -
dancarina.

Atividades como a relatada no
texto anterior guardam uma
aproximag¢do com um dos aspectos
levantados por MARTINS et al (op.
cit.,P.138). como importantes de
existirem no ensino da danca (“A
conversa sobre os conceitos e a histéria da
danga na vida humana, seus intérpretes, seus
géneros presentes nas vdrias culturas, serd
um aspecto importante na ampliagdo de
referéncias sobre esta linguagem") e
revelam um pouco desta preocupacdo.
Além disso, em vdrias oportunidades
revelou sentir a necessidade de
trabalhar conjuntamente com outros
professores de outras dreas da
Associagdo, o que até entdo ndo havia

se mostrado possivel, devido ao fato de

"0 quotidiano - costuma dizer-se - é o que
se passa todos os dias: no quotidiano nada
se passa que fuja a ordem da rotina e da
monotonia. Entdo o quotidiano seria o que
no dia a dia se passa quando nada parece
passar. Mas sé interrogando as modalidades
através das quais se passa o quotidiano -
modalidades  que  caracterizam  ou
representam a vida passante do quotidiano
- nos damos conta de que € nos aspectos
frivolos e anddinos da vida social, no 'nada
de novo' do quotidiano que encontramos
condigdes e possibilidades de resisténcia
que alimentam sua propria rotura” (Pais,

2003, p. 28).

’De acoro com a coordenacdo do projeto esta é uma dasgrandes dificuldades encontradas na
gestdo da equipe de professores da MM e um de seus determinantes é o fato de muitos destes
profissionais ndo serem funciondros da propria Associagcdo. Sendo assim, seus compromissos
priontdrios sio com as empresas que os contratam como Bit Company ou Cultura Inglesa, por
exemplo.



dificilmente conseguirem reunioes com

a presenca da equipe toda AMM?.



Como ja foi dito, é no curso
de danca, percussio e canto que
se formam os integrantes que ido
participar das apresentacdoes da
Banda-show Meninos do Morumbi
Apods trés meses freqiientando as
aulas de um destes cursos uma vez
porsemana com duracdo de uma
hora, o inte grante passa a
frequentar também os ensaios que
acontecem a noite, trés vezes por
semana ou aos sabados. Nao é
nec e ssaro que 0 inte grante
compareca a todososensaios, mas
pelo menos a um deles. Na sexta-
fera ocome o ensaio da Banda-
show do qualsé participam aqueles
que estdo aptos a tocar nas
apresentacoes.

No site oficial da Associacao,
ha a afimacéao de que “atravésda
musica, os Meninos do Morumbi
dao voz a fome, a exclusdo, ao
abandono, as desigualdades
sociais, assituacoesde risco pessoal
e social em que vivem. O papel

formador e transformador da arte

surge como um grto coletivo pela

“O0 ‘fundador da ONG’ inventou uma

metodologia  facil, eles ja& podem

tocar surdo de primeira, surdo de
segunda, e muitos deles ja& vao pros
espetaculos, no P&o Music, que é
feito ali no Ibirapuera, na Praga da
Paz, eles vdo 14 e tem um publico de
30 mil, 40 mil,

100 mil

ja& teve publico de

pessoas, aplaudindo eles.
Mais adrenalina que isso, impossivel.
Um molequinho chega da periferia,
aprende a tocar rapidinho e daqui a
pouco ele é aplaudido por 50 mil, 60
mil pessoas... Isso ai é um negdcio
fantdstico! N&o h& cocaina que dé
essa sensacdo Entéo é um método, eu
acho, participar dos MM é uma
oportunidade de viver uma coisa dque
agrada muito ao Jjovem. Ele tem a
auto-estima, ele é aplaudido, ele ¢é
reconhecido, compete realmente com as

drogas”.

Entrevista com funciondria da ONG que se
auto intitula “um pouquinho do ‘az tudo’
eu saio com as criangas, eu trabalho em

projeto, o que aparece, eu fago”, em

05/07/2004



cidadania.”

Neste aspecto cabe perguntar se a busca por esta “formacéao/
transformacédo” atravésda arte darse-ia durante o processo de seu ensino
ou a partirdo resultado deste ensino, ou seja, a partirdas apresentacées

da “Banda-show Meninosdo Morumb7i.

Ao entendere propagarque estesespetdculosajudaram a elevara
auto-estima dos seus integrantes, uma vez que sdo sempre muito
aplaudidos, ao adotar uma metodologia que permite a seus integrantes
em curto prazo tocarou dancarna Banda-show, independentemente da
qualidade desta aprendizagem, a Associacdo me faz crer que age em
funciao do resultado.

Porém, “pensaro ensino de arte é pensarna leitura e producéo na
Iinguagem da arte, o que, porassim dizer, ¢ um modo uUnico de despertar
a consciéncia e novos modos de sensibilidade. Isso pode nos tomar mais
sabios, seja sobre né6smesmos, 0 mundo ouascoisasdo mundo, seja sobre
a propna linguagem da arte” (MARIINSetal op. cit. p. 46).

Sendo assim, no contexto da Associacdo Meninos do Morumbipara
que a arte surgisse de fato como “um grto contra a exclusio e pela
cidadania”, exercesse o seu “carater transformador’ seria necessario que
os alunos se apropriassem desta linguagem e se expressassem através
delas “gritando” por cidadania. O que ocome é que eles sio treinados
para tocarem e dancarem de certo modo, de acordo com alguns
parimetros oferecidos pela propria ONG, e esse “grnto pela cidadania”
vem em forma de apresentacdo ao grande publico.

Se para a Associacdo, os aplausos recebidos por seus integrantes
durante estas apresentacdes sio fundamentais para que seus integrantes
tenham sua auto-estima elevada,a nés,ficam asperguntas:

O que ha portrasdestesaplausos?

Reconhece-se o valorartistico do espetaculo?



Reconhece-se a importincia que ha no trabalho realizado porONGs
com jovenscarentesque vivem em “situacdesde rsco”? Inportdncia para

quem? Para o proprio jovem ou para a sociedade que o teme?
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0 novo espetdculo do projeto Danca Comunidade

E STREOQU no fim de semana
passado, no Sesc Pinheiros, o
novo espetdculo do projeto Danga
Comunidade, “Mildgrimas”, diri-
gido e concebido por Ivaldo Ber-
tazzo (com a aéfvarérnaa de Inés
Bogéa que, alids, é também criti-
cadaFolha).

Como se sabe, o corpo de danga
é constituido por jovens da perife-
ria paulistana que se tornaram
dangarinos num longo processo
de descoberta de sua relevdncia e,
por que ndo, de sua beleza.

Saindo da pré-estréia, na quin-
ta-feira passada, um amigo lan-
gou a pergunta: “Serd que apre-
ciariamos o espetdculo da mesma
forma se ndo levdssemos em con-
ta a histdria do projeto e a origem
dos dangarinos?”.

E uma pergunta cldssica na his-
téria da critica de arte. Ela surge,
por exemplo, quando se trata de
arte naif, arte primitiva ou arte
bruta (ou “incomum”, como é
chamada a arte produzida por
sujeitos excluidos do ambiente
cultural e, como dizia Dubuffet,
“denunciados pela policia ou pe-
los psiquiatras como anti-sociais
ou desprovidos de cidadania”).
Serd que gostariamos da ingenui-
dade de um quadro naif se seu
autor fosse um intelectual inte-
grado? Serd que nos extasiaria-
mos diante de uma mdscara afri-
cana feita pelo aluno de uma fa-
culdade de belas-artes? Serd que a
obra de Arthur Bispo do Rosdrio
nos impressionaria se ele ndo ti-
vesse passado boa parte de sua vi-
da num manicémio (a colénia Ju-

liano Moreira)? Serd que as obras
de Adolf Wolfli nos tocariam se
ele ndo tivesse vivido a infancia
longe da escola, dois anos na pri-
sdo e o resto de seu tempo 1o hos-
pital Waldau, perto de Berna?

Uma pergunta similar pode ser
levantada para muitas produgoes
da arte contemporinea. Pense
nos parangolés de Hélio Oiticica
(hoje pendurados em museus e
exposigbes, embora fossem feitos
para serem vestidos e desfralda-
dos, justamente, na danga). Pois
bem, se nado levdssemos em conta
a intencdo de Oiticica e a credibi-
lidade que lhe € conferida por sua
vida, serd que um parangolé, com
a variedade de seus tons e de suas
cores, seria mais interessante que
um puléver de Missoni?

Seja como for, volto a pergunta
de meu amigo. Minha resposta é:
sim, a histdria do projeto Danga
Comunidade é crucial para apre-
ciar “Mildgrimas”. Mas ndo se
trata de uma atenuante condes-
cendente do tipo “Sou menos exi-
gente por se tratar de jovens da
periferia” em “Mildgrimas”, a
origem e a vida concreta dos dan-
garinos sdo parte integrante da
obra. E isso que quero mostrar.

“Mildgrimas” ¢, grosso modo,
dividido em trés momentos coreo-
grdficos e musicais (a diregdo mu-
sical ¢ de Arthur Nestrovski, arti-
culista da Folha, e Benjamin
Taubkin). Hd um primeiro mo-
mento de danga, batucada e can-
to africanos, um segundo mo-
mento que é o mundo dos sobra-
dos e dos mocambos (o século 19)






e um terceiro momento que sao 0s
dias de hoje. A trilha musical do
segundo e do terceiro momentos
inclui “restos” africanos em te-
mas modernos e contempord-

neos. Mas hd também um quarto
momento, que é o prdprio balé,
em seu conjunto.

Para explicar, sirvo-me da ob-
servagdo de uma amiga para
quem as coreografias do segundo
e terceiro momentos seriam ina-
daptadas aos jovens de Danga
Comunidade, como se, na “sofis-
ticagdo” de uma balé mais cldssi-
co (embora moderno, claro), os
corpos dos jovens dangarinos per-
dessem um pouco de sua forca e
de sua presenga. Ela teria preferi-
do sé danga africana com canto
“a capela”. Respondo como segue.

O corpo é, para nds, um objeto

constante de nostalgia. Perdemos,
se é que conhecemos alguma vez,
o prazer de ter (ou, melhor ainda,
de ser) um corpo. Nosso corpo tra-
balha, treina, malha, é um instru-
mento erdtico, mas é raro que ele
expresse aquela “poesia geral da
agdo” que, como escrevia Paul
Valéry, é prépria da danga. E que,
para nds, o modelo da a¢do ndo e
0 movimento, mas a decisdo, a es-
colha “subjetiva” (como se a sub-
jetividade pouco ou nada tivesse

a ver com o corpo). Por isso con-

templamos com admiragdo (e in-
veja) o jogo dos musculos dos
grandes felinos na savana ou dos

“selvagens” nus e idealmente feli-
zes na liberdade de seus gestos. E
acontece que nossos desfavoreci-
dos sdo os herdeiros dos “selva-
gens” que foram trazidos, com-
prados e vendidos como se fossem
puros corpos.

Ivaldo Bertazzo poderia ter nos
presenteado apenas com uma
danga africana, que nos encanta-
ria devolvendo espirito e subjeti-
vidade aos corpos cujo espirito e
subjetividade foram negados.

Mas “Mildgrimas” é mais que
isso. “Mildgrimas” é uma peque-
na histéria do corpo, a historia
pela qual os corpos africanos (pri-
meiro momento) se perderam e se
transformaram, deixando restos
e rastros nos corpos da vida mo-
derna e contemporanea (segundo
e terceiro momentos),

Nessa historia, o prdprio balé é
o quarto momento: o tempo do
resgate do corpo perdido e subju-
gado. O projeto Danga Comuni-
dade é parte integrante da obra
porque a transformagdo dos jo-
vens em dangarinos prova que o0s
corpos que a modernidade ex-
cluiu e domesticou podem dan-
car, ou seja, ter alma sem deixar
de ser corpos. O que acarreta duas
esperangas: que possamos ideali-
zar corpos que ndo sejam so de fe-
linos e de “selvagens” e que possa-
mos, um dia, todos dangar.

@-9 ccalligari@uol.com.br






Diretor filma
“Quanto Vale ou £
por Quilo?”, que
tem como alvo as
associages de
filantropia
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Sergio Bianchi volta
a cutucar a ferida

“Nao procuro o culpado, e sim o inocente”

COLUNISTADAFOLHA

...................................................................................

Na entrevista a seguir, o diretor
Sergio Bianchi comenta seu lon-
ga-metragem “Quanto Vale ou E
por Quilo?” no contexto do seu ci-
nema e da sua reflexdo sobre as
mazelas do pafs. “No fundo, a
gente faz sempre o mesmo filme”,
afirma. (JGC)

*

Folha - “Quanto Vale ou E por
Quilo?” é uma radicalizacao de seu
filme anterior, “Cronicamente In-
vidvel”?

Sergio Bianchi - Talvez. Mas a
Ind Camargo Costa, que colabo-
rou no roteiro, disse que 0 NoOvo
filme deveria se chamar “Cronica-
mente Vidvel”, porque nele todas
as pessoas sao dedicadas ao bem
(risos).

Folha - Mas as formas atuais de
“dedicar-se ao bem” sao o princi-
pal alvo do filme, nao?

Bianchi - Nao tenho nada contra
o desejo de ajudar aos outros, mas
acho um horror essas associagoes
de filantropia. Uma classe social
que cria no seu cotidiano o desar-

ranjo total e, por sentimento de
culpa, resolve assumir o papel do
Estado. Para essa classe, as crian-
¢as pobres devem continuar exis-
tindo para que o mercado conti-
nue.

Se as pessoas que se dedicam
sinceramente a filantropia usas-
sem essa energia para pressionar
o Estado, poderia ser criado al-
gum parametro civilizatorio.

Folha - Seu filme fara um paralelo
entre a “coisificacao” do ser huma-
no hoje e no tempo da escravidao.
0 que vivemos é heranga escravista
ou é uma mercantilizacao de outra
natureza?

Bianchi - Acho que a heranga es-
cravista é inerente a nossa cultura,
principalmente nas dreas do pais
em que a escravatura foi mais for-
te. S6 que agora a questao nao é
cor, nao ¢ ra¢a, nao € nada. O va-
lor de mercado do ser humano
pobre é o seu final, a sua queda. A
desgraca do miserdvel, a nao-so-
lugao do seu problema, é o que in-
teressa a elite.

O marketing social aplaca a cul-
pa e ainda rende dinheiro. Isso me
agride profundamente. P6, ou faz



a revolugdo ou assume o cinismo.
Essa hipocrisia d6i.

- Folha - Seu longa anterior era im-
placidvel com as saidas politicas e
institucionais. Agora, vocé ataca o
voluntariado, as ONGs... Qual é a
safida? O terrorismo?

Bianchi - Ndo tenho nenhuma
obrigacdo de apontar caminhos.
Meu emprego nao € esse. Acho
que s6 o fato de mostrar aspectos
ocultos da realidade e colocar o
espectador para pensar ja € sau-
dével. E diverti-lo, também, por
que ndao? O que eu abomino sao
essas pessoas “Pollyannas”™, oti-
mistas, que ficam tentando camu-
flar a realidade.

Folha - Vocé acha que o cinema
brasileiro tem feito isso?

Bianchi - Acho que nesse chama-
do renascimento do cinema na-
cional tem gente com uma grande
vontade de fazer filmes dentro do
sistema mercadolégico hollywoo-
diano. Ndo dé certo.

O circuito continua dominado
por 90% de cinema americano,
que ¢ o lixo paranéico da cultura
imperial americana. Se vocé nao
tem o espaco para a exibigao, fica
esquizofrénica essa procura de
um mercado falso.

Folha - Mesmo criticando as
“a¢oes filantropicas”, seu roteiro
mostra uma simpatia por alguns
personagens, COMo a negra gravi-
da que se rebela contra o patrao, o
que indica uma mudanga de tom
comrelacdo aos filmes anteriores.

Bianchi - Foi proposital. Acho
que éaidade. Esse € o filme da mi-
nha maturidade senil.. Acho que
hoje ndao estou mais procurando
quem ¢é o culpado. Quero saber
quem € o inocente.

Além da Arminda, que voceé ci-
tou, acho que hd uma certa sim-
patia também pelo Dido, o perso-
nagem do sequestrador.

Folha - J& que esse é o filme da
sua maturidade, como vocé vé a
evolugao da sua obra?

Bianchi - Nao penso muito nisso,
mas vejo que tenho duas épocas.
Meus primeiros curtas, como “O
Onibus” e “Segunda Besta”, sdo
belos, doces, mostrando pessoas
bonitas em situagoes inusitadas.

J4 “Mato Eles?” e todos os lon-
gas entram em outro registro, que
é 0 da risadinha ir6nica diante do
que me agride. Como se dissesse:
“Ah, é assim, é? Entdo toma”.
Concordo que hd um bafo de res-
sentimento neles. Mas nao acho
possivel voltar a primeira fase.

Folha - O que mudou?

Bianchi - Tudo. Eu me achava
um cara incrivel, que circulava em
todas as rodas. Andava com a alta
classe, com a esquerda, a direita,
os travestis, os artistas. Frequen-
tava a feira de antiguidades do
Masp e o centrao da cidade, os
Jardins e a Boca do Lixo.

Agora ndao dd mais. Trinta anos
sem colégio levaram a cidade, o
pais, a outra coisa. Vocé sai parair
ao cinema e encontra uma mu-
lher de 80 anos morrendo na tua
porta. Na colonia cinematografi-
ca, ninguém se encontra, nin-
guém fala de cinema. Ficam uns
querendo morder os outros.

Folha - O sonho de um pais har-
monioso acabou?

Bianchi - Acabou. Nao acredito

- mais num paifs harmonioso. Ago-

ra, o bom colégio teria de ser uma
coisa imposta. Quem iria impor?
Quem quer de fato mudar a situa-
¢ao?
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“Amanha sera um lindo dia...”

Guiherme Arantes. Amanha.

- Pessoal junta aquil Vém, meninas! Vamos tirarfoto!

A fotografa mais uma vez tentava reunir o grupo de danca que,
euféorico, tomava-se ainda mais disperso. Mas havia alguém atento aos
“detalhes”:

-E,Dona,néo tem s6 menina, nao!

-Th,desculpem-me, rapazes, forca do habito...

Ees desculpavam sempre. Que outro remédio? Tdo mundo se
referia ao grupo de dangca como sendo um grupo de meninas.

Mas ser menino num grupo formado em sua grande maiona por
meninas tinha 14 suas vantagens. Os garmtos podiam, por exemplo,
participar dos ensaios da Banda-show antes mesmo de completarem os
trés primeiros meses no curso de danca, como se exigia das garmtas. E
também participavam de muito mais apresentagcées da “Banda-show”.
Afinal ndo havia nimer suficiente de meninos no grupo que po ssibilita sse
um revezamento entre eles.

Mas...

Masaquele dia, ndo bastarna sermenino para terlugargarantido na
apresentacdo da Banda-show. Tinha que sero melhordangarino menino.

O palco, menor do que o previsto, ndo comportava todos os
integrantes que foram ao Parque do birmapuera naquela ensolarada tarde
de sabado que, maisdo que em qualqueroutro, exigia que os meninos e
meninas do Morumbi fizessem uma apresentacdo perfeita. Afinal a
“Banda-show” faria a abertura de um dos mais famosos grupos de
percussio do pais, o Olodum. Falhas, mesmo pequenas, estavam
terminantemente proibidas. Nao havia escolha: escolhas haveriam de ser

feitas. Equem asfez? Aprofessora de dancga.



Ela reuniu todo o grupo da danca em tomo de si e, visivelmente
constrangida, disse-lhes:

-Olha, pessoal, tenho que pedirdesculpasa vocés... Nao vaidarpro
grupo inteiro dancarno palco... O espaco é menordo que euimaginava...
Eé o Olodum, né... Vocés sabem... Nio podemos emar... Mas na préxima
apresentacdo quem ndo dangou no palco hoje, danca, com certeza! A
minha escolha nido é pessoal.. me entendam...

Embora se esforando para nédo deixar transparecer o
desapontamento, ele era evidente no olhardosnéao-escolhidos.

E assim, o grupo preterido dancou no solo, ao lado do palco, de
onde ndo eram vistos sequerporaqueles que se espremiam na chamada
“fila do gargarejo”. Masdancaram como haviam ensaiado e se poracaso
houve emmos, quem osnotou?

Quanto ao pessoalque dancouno palco...



E qual é a importancia dos
motivos que levam um jovem a
querer freqientar uma ONG como
a Associacdo Menino s do
Morumbi? Atrativosnéao faltam para
1SS0 : atividades as mais
diversificadas enriquecem 0

cotidiano destes jovens e o0s

almentam das mais vanadas
formas, colocando cada um deles
em contato

com uma

“multiplicidade cultural’ que em
outros ambientes dificimente lhes
seria possibilitado. Nao sera, entdo,
mais condizente com os objetivos
desta ONG que a preocupacéio
fundamental de seus profissionais
fosse garantir aos seus integrantes
um exercicio real de cidadania
independentemente da atividade
a que cada um destes integrantes
se dedica?

Cidadania é realmente um
dos conceitos mais lembrados nos
diasde hoje quando o que estda em
pauta sdo os fundamentos de uma

educacao de qualidade. E isto é

notério nao s6 em discussdoes intra-

(...) ndo sado pobrezinhos,
coitadinhos, sdo criangas que tém
acesso a cultura, vocé vé, sb essa
semana eles vao assistir no cine
Morumbi [ao filme] “Pelé Eterno”; vao
ter uma apresentacdo no Jdéquei Clube;

na quarta-feira vao sete nossos pra

Liverpool, passar um més fazendo
Workshops de misica brasileira -
maracatu, axé, todos esses ritmos
que o0s meninos tocam - num festival

de inverno dque tem gente do mundo
inteiro, eles foram convidados. Na
quinta feira nds vamos assistir
teatro com o Lima que é da equipe do
Fédbio assungdo que trabalha aqui com
eles, eles tem outra apresentagcdao na
quinta-feira também... Vocé imagina
tudo isto sé acontecendo essa semana.
No sébado, ndés fomos convidados para
um festival de musica percussiva
japonesa (...) Entéao, aqui ¢é uma
multiplicidade cultural gque nenhuma
faculdade wvai dar. Entdo eles tém
essa vivéncia que o fato de morar
numa periferia, tem a condicgao
econdémica de freqgiientar. Nem as
pessoas ricas tém. (...)E 1isso ¢é
fantdstico porque ndo é uma cultura
escolar, nado é uma cultura de
faculdade, é muito amplo o que eles
tém aqui.

Entrevista com funciondria da ONG que se
auto intitula “um pouquinho do ‘faz tudo’”
em 05/07/2004

Segundo GALLO (2004, p.151), a
cidadania tal qual a liberdade é uma
qualidade inerente a todo o ser humano,
mas que sé tem valor quando o individuo a
exerce efetivamente, “participando de fato
da vida politica, seja nos niveis mais
restritos de sua agdo, como nas quais foma
parte por trabalho e lazer, seja nos niveis
mais abrangentes da sociedade” (p.151): “a
cidadania ndo é um phatos (algo que se



escolares como também em sofre), mas uma enérgeia (algo que se

L . realiza)" (GALLO, p.139).
instituic6escomo esta, ligadasao

Terceiro Setorou mesmo em documentos de politicas publicas. “Nos mais
varados paises e em diferentes contextos, educar para a cidadania
tomou-se uma bandeira muito ficil de serempunhada, um principio cuja
legitimidade ndo parece inspirarduvida” (MACHADO, 2001, p. 34).

Porém, é importante lembrarque, ao contrario do que nosquerfazer
crerum senso comum influenciado, ou mais precisamente, moldado pelos
pressupostos liberais - para os quais “um cidaddao é um membrw de uma
associacdo politica com o estatuto legal de ser um portador de diritos
indwiduais” (BANNEIL 2004, p.161, grifo meu) - a educacdo de um cidadao
deve ir muito além do treinamento a vigilAncia de seus direitos, muito
embora em inumerdveis circ unstincias sua violagcao seja explicita.

Ao vincular a idéia de cidadania a articulacdo entre projetos
individuais e coletivos, MACHADO (op. Cit.) se alinha a BANNEIL(op.cit.) para
quem “a auto-realizacdo é essencialmente um processo dialogico de
‘crescimento mutuo alcancado em atividades sociais que sdo definidas e
sustentadas publicamente’ (KATEB,1989:183) (...) e ndo monologicamente
como realzacdo do individuo isolado”. ( p. 159)

MACHADO (2001, p. 36) descreve que “(..) a capacidade de ter
projetos pode ser identifitada como a caracteristica mais
verdadeirame nte humana. A inteligéncia humana ¢ o nsistinia ,
precisamente, nesta capacidade de invencdo de metas, de criacdo de
possibiidades”.

Naturalmente, ndo basta alimentarse de projetos individuais, que
nio garantem mais do que uma vida de idiotas!®, em sentido grego.

Carecemosde

10 “Na Grécia antiga, os habitantes dividiam-se entre politicos e idiotas. Os politicos eram os que
participavam da vida na polis; aosidiotas cabia, no maximo, preocuparem-se consigo mesmos. (...)
Posteriormente, idiota passou também a significar ‘estar alheio ao que ocome, ser estipido ou



prwojetos coletivos, que estimulem as “Uma das licbes mais importantes da

~ s g . . . moderna biologia é que a vida constitui
ac¢oes individuais, articulando-as na

essencialmente um projeto; é um movimento
construgdo do significado de algo rumo ao futuro. Como explicou Frangois
maior. TaAnto quanto da satisfacéao Jacob, prémio Nobel de medicina, ‘um
das necessidades biésicas em organismo s6 estd em vida na medida em que

. s . vai viver ainda, nem que seja um instante.
sentido biologico ou econdmico, . o
[...] Respirar, comer, andar significam

necessitamos partticipar de projetos antecipar. Ver é prever. Cada acdo ou

mais abrangentes, que pensamento nosso se confunde com aquilo

.. . ra’. indivi i
transcendem nossos limites pessoais, que serd’. Os individuos ou as sociedades

que perdem interesse pela sua projecao no

nossos sonhos, de um significado o .
amanha ja se encontram as portas da

politico-socialmaisamplo.” morte.” (COMPARATO, 2005)

Sendo assim, para este autor “nada parece mais caracteristico da
idéia de cidadania do que a constru¢cdo de instrumentoslegtimos pama a
articula¢do entre projetos individuais e projetos coletiwos. Esta articulagéao
possibilita aos individuos, em suas acdes ordinaras, em casa, no trabalho,
ou onde quer que se encontrem, a participacdo ativa no tecido social,
assumindo suas responsabiidades para com os interesses e o destino de
toda a coletividade. Neste sentido, educar pam a cidadania significa
prover os indwiduos de instrumentos parma a plna ralzacdo desta
participagcdo motwada e competente, desta simbiose entre interesses
pessoais e sociais, desta disposicdo parm sentirem sias dores do mundo”
(MACHADO, op.citp. 41, grifosdo autor).

Serda que a estrutura da AMM favorece que seus integrantes
exercitem esta articulacdo? O fato de existir uma banda-show que é o
proprio retrato desta Associagcdo, que lhe garante uma identidade propmna
e que lhe atraiatencdes, poderia sero mote para um projeto coletivo ao

qual estariam de alguma forma interrelacionados os projetos individuais

amalucado’. Este significado, na época, era diametralmente oposto ao da palavra poliico”



de cada um dos seus integrantes, independentemente da disposicao em
participardiretamente da mesma Banda, ou seja, tocando, dan¢cando ou
cantando em suasapresentacoes?

Acredito que sim, desde que esta fosse verdadeiramente
democriatica, que osintegrantesda Associagcdo como um todo pudessem
participar das decisoes a respeito dos rumos da mesma, inclusive
repertério,onde tocar,critérios para participacéo etc.etc. etc.

Aderr a banda como um projeto coletivo ndo sera simplesmente
entender o seu propésito e sacrificarse porele. Seria juntamente com a

coletividade que compde a AMM dete rminartais proposito s.

(MACHADO, op. cit. p. 35).
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Da Humilde Verdade

O quotidiano é o inc6gnito do misté ro

Marno Quintana



Revelacoes

A fotografia tem mesmo algo de muito mistério. Um simples “clic” e
se fixa um instante; um simples “clic”, e um instante pode se tomaretemo.
Concretamente etemo, eu dina.

E essa concretizacdo, envolve também algo de muito méagico,
prncipalmente quando, para realizd-la, utiizamos um processo artesanal,
como o que se fazld nos Meninosdo Morumbi.

Seria, portanto, bastante compreensivel uma certa dose de
empolgaciao entre aqueles que se iniciam na sua pratica.

Mas Eaine era especialmente empolgada.

Seria porcausa da sua pouca idade (apenas 14 aninhos...)? Ou por
causa da sua personalidade (seria mais sensivel, ou mais espontanea)?
Serda que nunca havia tido a chance de crnar algo de que tenha
verdadeiramente se orgulhado?

Sendo qual fosse o motivo, o fato é que sua presenca fazia a
diferen¢ca naquela turma. Tudo a encantava, tudo a deixava feliz, desde
trancarse na sala escura para poderiniciaro processo de revelacao do
filme até o terque colocarum avental dessesde cozinha mesmo, para se
protegerdos liquidos utilizados neste processo. A frase que mais se ouvia
de sua boca era “Que legal né, a gente aqui”.

E toda aula, a partir daquela em que o grupo saiu fotografando
pelasredondezasda Associacdo, parecia sera mais interessante do curso

para Eaine.



Primeiro, o sair pelas ruas com uma maquina em punho: sentia-se
importante sendo responsavel por uma maquina tdo especial; sentia-se
maior, maisdona de si.. Allm do que, mesmo ndo se lembrando de todas
asinformacodoes que recebera durante as aulastedricas, ainda assim, terna
decisdes importantes a tomar naquele dia: que cena fotografar, em que
angulo, a que distancia...

Depois, o dia da revelacdo: o enmlar o filme na espiral, no quarto
escuro, sem uma frestinha de luz; a colocacdo do mesmo numa espécie
de potinho com tampa onde a luz também ndo podera em hipétese
alguma penetrar, masliquido para a revelagéao, sim.

Efoijustamente no dia da revelagcdo do primeiro filme, no momento
em que Eaine foiverficaro resultado de seu trabalho, que a fotografia se
revelou muito mais vulneravel e de mais dificil dommio do que ela podia
supor: o seu filme, como se diz, havia queimado!

Por um momento sentiu-se paralisar.. Un aperto acompanhado de
um frio no estomago...Poresta ela realmente ndo esperava. Que sentido
fazia estaralientdo? O que foifazerna aula se o materialsobre o qualina
trabalharestava completamente danificado?

O desapontamento era tamanho que parecia querer transporta-la
para outra dimensdo. Foiquando ouviu bem distante a vozdoce e calma
da professora:

-Nao se preocupe, Elaine. Isso é muito comum de acontecer Evocé
pode tiraroutrasfotosnum outro dia, se quiser...

Sendo assim, nem tudo estava perdido.

Além do mais, Flaine ainda ndo sabia, mas muitas das imagens que

ela havia fotografado e outrasque nédo, ja haviam se etemizado.



Sdo Paulo, 17 de novembro de 2005
Elaine,
eu é que ndo vou me esquecer de vocé!

Nem daqueles dias...

Lembra como fazia frio? Pleno agosto... Pleno inverno... Todo mundo ia
encapotado para a aula! Era até ruim de a gente se gjeitar na cadeira, manusear
0s equipamentos...

No comeco, a gente era bem timida, né? Mas logo foi se soltando, perdendo a
vergonha, comegou a rir, a brincar... Como era mesmo o nome daquele garoto?! O
tnico menino da turma... Ele era esperto, né? E também muito jéia...

Saiba que escrever esta crénica sobre vocé foi escrevé-la também sobre
mim...

O seu jeito espontdneo de lidar com as situagées, a sua “falta de vergonha”
em falar das dificuldades que encontrava no manuseio dos equipamentos, ou em
entender o que os professores falavam, o seu riso facil... E a empolgagéo?!

Eu estava iniciando uma nova fase do meu trabalho de pesquisa e buscava,
quem sabe, me equilibrar no papel de pesquisadora-integrante-aluna (bem mais
velha até que os professores) - amante da fotografia (realizando o sonho de fazer
um curso onde além de fotografar iria revelar! ! !) e por isso tenha, talvez, perdido
um pouco da minha prépria espontaneidade, da minha leveza... Que logo
reencontrei em vocé!

“Sera que é chama como eu?

Sera que é vela como eu?”!1

Com certeza!

Valeu, amiguinhal!!

Quem sabe um dia a gente ndao se reencontra?

Entao, até la!

Um forte abrago,

Luciane

1 Chico César. Onde estard o meu amor.



“..Naquele instante, me convenci
O bom da vida vaiprosse guir...”

Pois foiem julho de 2003 que passei
a observar as aulas de alguns dos
cursos oferecidos la na MM. Mas
eram tantos os oferecidos... Escolhi,
entdo os obrigatorios, jA que eram
os cursos que almentavam a
Banda-show: danca, percussio e
canto. Eu ainda nao sabia, mas
esta seria a que posteriormente eu
ma chamar de “prmeira fase da
pesquisa”. E nesta “fase” cumpn o
protocolo de todo pesquisador. Eu
entrava na sala com a autorizacéo
prévia do professor, sentava-me
num canto — separadamente dos
alunos e do professor - onde
pudesse observar e anotar tudo
quanto se passava nestasaulasque
me chamasse atencdo. Anotava
como os alunos estavam dispostos
na sala,como se relacionavam com

o professor, como o professor se

relacionava com eles,como os

Quando que esta pesquisa de fato se
iniciou?

Sera que em finais de 2001, comecgo
de 2002, quando passei a visitar ONG’s
em busca de um “objeto” a ser
pesquisado? Ou quando passei a me
interessar por arte-educag¢do, em 1999?

Mas quando foi mesmo que passei a
me interessar por arte-educagdo? Acho
que foi antes de 98... Talvez tenha sido
em 1995, na escola “Casa da Gente.”
Néo, ndo... Deve ter sido quando vi algum
livro de alguma enciclopédia das que meu
pai comprou para que fizéssemos
trabalhos escolares...

Mas esta ndo é uma pesquisa apenas
sobre arte-educag¢do... Tem a questdo
social... E ja se notava em mim uma
preocupagdo com a justica social desde...
desde... Serd que desde sempre?

Para explicar-lhe [a escritora Ligia
Fagundes Telles] o meu ponto de vista do
que chamei entdo a instabilidade relativa da
memdéria, isto é, a multipla diversidade dos
multiplos agrupamentos possiveis dos seus
registros, evoquei o caleidoscopio, esse tubo
maravilhoso que as criangas de hoje
desconhecem, com seus pedacinhos de vidro
colorido e o seu jogo de espelhos,
produzindo a cada movimento combinagdes
de formas, variaveis até o infinito: ‘A nossa
memoéria também procede assim’, disse,
‘manipula as recordagdes, compde-nas,
recompde-nas , e é, dessa maneira, em dois
instantes seguidos , a mesma memoéria e a
memadria que passou a ser’.

(SARAMAGO, 1998)




alunos se relacionavam entre si que tipos de atividades lhes eram
oferecidas,como o professorasconduzia e assim pordiante.Digamos que
“focava meu olhar’ no processo pedagégico como um todo, desde o
planejamento dos cursos, seus conteddos, suas dinAimicas até crtérios e
formasde avaliacao.

Além disso, asvezesconversava com o professorno finalda aula e com
um ou outro aluno que encontrasse no comedorou no patio.

Masnéo era s isso.

Desde a minha chegada na Associacao até a hora de irembora, tudo
0 que 14 eu visse, também registrava no meu “Didario de Campo”.

Esta era, na verdade, uma

te ntativa de aproximar a
metodologia “vivida” dos
pressupostos metodolégicos nos

Licao sobre a agua

quais eu me baseava para realizar o
Este liquido € agua

a pesquisa. Por isso realizei Quando pura
€ inodora, insipida e incolor.
anotacdes que iam muito além do Reduzida a vapor, sob tenséao e
alta temperatura,
que eu podia observava durante as Move os émbolos das maquinas
que, por isso,
aulas dos cursos oferecidos na Se denominam maquinas de

. . . . vapor.
Associac¢do, incluindo até situacodes

E um bom dissolvente.

Embora com excecoes, mas de um
modo geral,

Dissolve tudo bem, acidos, bases

aparentemente simples vividas no

dia-a-dia, como encontros num

comedor, na cantina, no portdo da € sais. o
Congela a zero graus centesimais

sede - situacdes estas que muitas E ferve a 100, quando & pressao
normal

vezessdo consideradas imelevantes, Foi neste liquido que numa noite
calida de Verao,

mas que poderam se tomar Sob o luar gomoso e branco de
camélia,

imprescindiveis para a Apareceu a boiar o cadaver de
Ofélia

compreensao da lbgica do Com um nenufar na mao

cotidiano da Associacao. Anténio Gededo



“Deixe-me in; preciso andar

Vou poraia procurar...”
Candeia. Preciso me encontrar.

"(...) por ser invengdo ndo hd como antecipar caminhos [no cotidiano]. Somos levados,
por movimentos cadticos (ordem e desordem), a percorrer redes efémeras de
representagdes e prdticas que se configuram e desaparecem nos tempos/ espagos das
vivéncias".

(FERRACO, 2001, p. 92)

A chamada pesquisa no/ do cotidiano em cujos pressupostos se
baseia este estudo, tem quatro aspectos que, segundo ALVES (2001) sdo
necessarios na busca de uma cada vez maior e mais profunda
compreensdo da complexidade que envolve o proprio cotidiano. Dentre
eles,destaco um micialmente: “Epreciso executarum mergulho com todos
os sentidos no que desejo estudar’ (p.19, grifo da autora), algo que vai
completamente contra o paradigma modemo de ciéncia que presume/
exige 0 quanto possivel, um distanciamento do pesquisadordo seu objeto
de pesquisa.l?

E foi principalmente este aspecto que motivou o aparecimento de
alguns pontos relativos 2 metodologia de trabalho que num determinado
momento da pesquisa passaram a me incomodar.

Conquanto acreditasse que fosse possivel pesquisar o cotidiano
estando inserida nele, como fazer isso num local onde eu era uma
desconhecida, uma pec¢a colocada no meio de um jogo ja iniciado? Eu

até entdo nao fazia parte do cotidiano da Associacao e tinha a pretensao

12 Osoutrostrés aspectos levantados pela autora sdo: “(1) compreender que o conjunto
de teorias (...) ndo é s6 apoio e orientadorde rota a sertrlhada, mas lmite ao que pode
ser tecido; (2) necessidade de incormporacdo de fontes varadas na busca de
compreensido do cotidiano —beberem todas as fontes; (3) necessidade criacdao de uma
nova maneira de escrever, nanmara vida e litematurzara ci#éncia.” (ALVES, 2001,p. 15, grifos
da autora).



de desvenda-lo (?) sem, porém, tersobre ele um olharasséptico. Ou seja,
eunio era/ quera/ podia seruma pesquisadora convencional, porém me
sentia muitas vezes perambulando pela Associacdo:sem par, sem vinculos,
sem lacos...

Isso foi minimizado nas vezes em que lda cheguei e alguém me
cumprmentou com um beijo, por exemplo, e, maximizado, quando
pessoas jA conhecidas passavam por mim indiferentes, sem dizer sequer
um “o1’.

Iembro-me de me sentir constrangida, envergonhada, invasora...
Resquicios, talvez, do meu modo cartesiano de vere vivero pesquisador:
aquele que recolhe dados, analisa-os framente e a distAncia, que tem
olhos exclusivos para o seu objeto de andlise sem considerar o seu
contexto e a complexidade do todo em que esta inserido.

Na verdade, mesmo sem me darconta, eu ja estava vivenciando
aquilo que Souza (2003) chamana de “entrelugardas formas complexas,
hibridas e miscigenadas do proprio cotidiano”. Esta “situacdo de

cotidianeidade?”,

“parece indicara existé ncia de fronteimas no cotidiano, uma rede de
contextos em que muitas significacdes interagem, abrnndo
possibiidades de entrelugares: deslocamentos que realzam
estranhamentos, como uma ponte que se desloca e nos leva a
transitar por temitérios culturais diferentes, realizando uma estranha
tessitura ao caminhar, ‘aqui e 14, de todos os lados, (...) para la e
para ca, para frente e para tras (BHABHA, 1998, p.19), num mo vime nto
de ire vir, no temitérno do inter, nos mvadindo e nos desnorteando,
provocando distanciamento do familiar, e exigindo novas

significagoes (p. 246, grifosda autora).



“.Vaiprosseguin, vaidarpra la do céu azul

Onde eu ndo sei..”
Giberto Gil & Dominguinhos. Abria porta.

"... na aplicagdo de métodos qualitativos os desenhos de investigagdo sdo emergentes e
em cascata, uma vez que se vdo elaborando a medida que a investigagdo avanga. Os
questionamentos sdo continuos e as reformulagdes constantes, em fungdo da
descoberta de novos dados e de novas inferpretagdes. Esta metodologia flexibiliza os
procedimentos de investigagdo, permitindo uma adequagdo as multiplas realidades que
se vdo descobrindo.”

(PAIS,2003, p.144, grifos do autor).

Eaquela foiuma reunido crucial Eu e a professora Marna Teresa, no
escritorio de sua casa.. Havia exposto a ela toda aquela minha
msatisfacdo, toda minha angtustia em relacdo a “metodologia vivida”. Eu
me sentia sobrevoando a Associacdo Meninos do Morumbi e sem
perspectiva de me aproximardela além de, no maximo, um véo rasante.
Mas ndo era a isso que eu me havia proposto. Eu me propusera a
mergulharno cotidiano da Associacao! Mascomo?!?!

Ora, - agora parece O6bvio - encamando um dos papéis mais

importantesda Associacdo ouo motivo de sua existéncia: o de inte grante!

m

Confesso: sentime euférica com esta possibilidade!
Mas... Mas, a0 mesmo tempo, meio constrangida por(terde) vivé-la. Afinal
de contas, eu ina fazer coisas que jamais tinha feito na vida como tocar
um instrumento, e juntamente com pessoasbem maisnovas. Serd que eu
conseguina um desempenho como na média aquelesjovense criangas se

desempenhavam ou dana vexame? Serda que eu teria dificuldades muito



sérias para aprender o que
atrapalhana
o andamento das aulas? Estas
preocupacoes, embora nao
relacionadas diretamente aos meus
objetivosde pesquisa, podem dara
medida do que ha de mais
humano nesta minha busca por
mergulharcada vez mais fundo no
cotidiano dos MM: os sentimentos.
Sentimentos que alguém até
podera chamarouclassificarcomo
tolos ou mesmo infantis, porém,
como quaisqueroutr s sentimentos,
espontineos.

E eu utilizei estes sentimentos
a meu favor(uma tatica?) para me
aproximar dos outros integrantes
dasturmas.

No primeiro dia de aula de

KHquei

percussdo, por exemplo.

conversando com alguns alunos
que também se iniciavam no curso
naquele dia sobre ja saberem ou
nao tocar algum instrumento — eu,
infelzmente, nado sabia -, se
estavam ansiosas para comecar a

aula - eu estava-, se estavam

ensmavam nos cursos?

Sera que eu

Interessante notar como hda uma
danca de papéis nesta situacdo: torno-me
uma aluna dos MM para poder me
aproximar da sua realidade. Este papel
me absorve tanto que tenho que lidar com
sentimentos tipicos de alunos em inicio de
curso, mas ao mesmo tempo ndo devo (?)
perder a nocdo do meu verdadeiro (?)
papel de pesquisadora em fung¢do do qual
me tornei uma aluna. Parece que ao
assumir como Norte aquilo que me
desnorteava e, como ordem, aquilo que, a
principio, era o proprio caos, fui mais uma
vez envolvida pelo hibridismo tipico da
complexidade do cotidiano.

“Denomino, ao contrdrio, 'tatica’ um
cdlculo que ndo pode contar com um préprio,
nem portanto, com uma fronteira que
distingue o outro como uma totalidade
visivel. A tdtica s6 tem por lugar o do outro.

Ela ai se insinua, fragmentariamente, sem
apreendé-lo por inteiro, sem poder reté-lo
a distancia. Ela ndo dispde de base onde
capitalizar seus proveitos, preparar suas
expansdes e assegurar uma independéncia
em face das circunstdncias. O 'préprio’ é
uma vitéria do lugar sobre o tempo. Ao
contrdrio, pelo fato de seu ndo-lugar, a
tdtica depende do tempo, vigiando para
‘captar no voo' possibilidades de ganho. O
que ela ganha, ndo o guarda. Tem
constantemente que jogar com os
acontecimentos para os transformar em
‘ocasides’. Sem cessar, o fraco deve tirar
partido de forgas que lhe sdo estranhas.
Ele o consegue em momentos oportunos
onde combina elementos heterogéneos (...)
mas sua sintese intelectual tem por forma
ndo um discurso, mas a prépria decisdo, ato



sentindo um “frio zinho na bamga” —
. _ e maneira de aproveitar a 'ocasido’.
a minha estava congelada... Endo CERTEAU, 1997 p. 47
é que isso me ajudou a me descontrair’?! Eacho que também a
algunsdeles...

Posso dizer que muitas coisas mudaram a partir do momento que
passeia seresta aluna/ pesquisadora. Como previsto, senti-me muito mais
proxima das pessoas, principalmente dos alunos, mas também de
funcionariose professores. Sentique ja ndo era tdo invisivelpara aspessoas
quando chegava na Associacdo. E neste novo papel, fui descobrindo
atalhos e criando novas trlhas de modo que a pesquisa se tomou para
mim mais camalPois passei a viver aquela realdade ainda mais
intensamente pois o fazia corporalmente: eu ndo mais assistia aqueles
meninos e meninas aprenderem a tocar instrumentos de percussio, mas
me esforcava tanto quanto eles para aprender;, eu ndo mais ficava
imaginando como podia ser divertido uma aula de danca ou mesmo
qudo complicado sera executar um determinado movimento, eu vivia
essa diversdo ou esforgo; almocavamos juntos, lanchavamos juntos,
partihando ndo s6 cheiros mas também sabores... Enfim, eu j4 ndo era
mais uma mera expectadora daquilo que os Meninos do Morumbi viviam,
ao contrdro: eucompartihava essa vivéncia com eles.

O registro destes momentos vividos, eu continuava a fazer no meu
Didrio de Campo com todososdetalhese mintcias que me sensibilizavam,
todas as duvidas que me suscitavam, todas as questoes que me
provocavam.

Dessa forma, o trabalho foi ele mesmo tomando cormpo e com isso
uma nova e desestabilizadora questdo se imp6és: como apresentar a
riqueza desta vivéncia de forma que a sua complexidade fosse ao menos

evidenciada? Como eu traduzina a minha experéncia cormporal para uma



linguagem escrta? Que linguagem usarna transformacédo dessa vivéncia
em uma dissertacao?

Segundo NAJMANOVICH (2001) “a passagem de um plano da
experiéncia a outro, de uma linguagem a outra ou de um idioma a outro
exige sempre uma transformacdo que implica em perdas e ganhos. Sem
diavida, este trabalho de traducao, tomando emprestadas as palavrasde
Demida, é tAo impossivelquanto imprescindivel” (p.9, grifo meu).

Estava claro que se meu estudo estivesse pautado nos pressupostos
da ciéncia modema, para demonstrara validade dos “dados” produzidos
durante a minha vivéncia na Associacdo Meninos do Morumbi e u utilizana
nesta traducdo uma linguagem que configurasse a minha neutmlidade
em relacdo ao conhecimento produzido e a minha imparcialidade diante
da realidade que vivi valendo-me de um discurso o mais impessoal
possivel Ou seja,descreveria da forma maisclara e objetiva possivel, e por
isso mesmo estérnl, toda esta experiéncia.

Mas ndo por acaso este trabalho se pauta nos pressupostos pés-
modemos de ciéncia ou, como dina SANTOS (1995), no “Paradigma

Emergente”. Sendo assim,

transgressGo metodoléigica repercute-se nos estilbos e géners
lterdnos que presidem a escrita cientifica. A ciéncia pés-modema
ndo segue um estio unidimensional, facime nte ide ntificdvel; o seu
estio é uma configuragdo de estios construida segundo o criténo e
a imagina¢do pessoaldo cientista. A tolermincia disc ursiva é o outrn

lado da pluralidade metodologic a.(p.49)

Diante disso e levando as ultimas conseqiiéncias a intencdo de

. C o . . C oA
teraturizar’ a ciéncia, opteiporapresentaralgumasde minhas vivéncias,
as mais marcantes e cruciais, na forma de crnicas, o que responde a

varosde meusanseios.



Primeiramente, no que se refere a propria natureza da Cronica, que
é considerada pormuitos escritores como um género mestico, hibrido pois
ocuparna um espaco (porque nio um “entrelugar’?) entre o jomalismo e a
literatural3. Ou de uma forma mais poética, atribuiria liismo ao cotidiano.

Antes de um olhar liico sobre o cotidiano dos MM, mas niao me
furtando a ele, o que eu busquei com as cronicas escritas a partir da
minha vivéncia na Associacido, foi comportarme como um cronista em
relacdo a um jomalista. Este ultimo “tende a buscara verdade sem deixar
margens a interpretacdes (...) [como pretende um pesquisador com
tendéncias positivistas] enquanto o cronista abandona a neutralidade e a
impessoalidade” ao namara vida. (idem)

Um outro fator que me estimulou a escrever cronicas sobre minha
vivéncia na Associacdo foi que estes pequenos textos poderam ser
encarados como uma alegona ao proprio cotidiano que é, por si s,
fragmentado. Os fatos cotidianos ndo obedecem, porassim dizer, a uma
inearidade temporal, ndo obedecem a uma sucessdo légica. Ao
contrario, os fatos se entrecortam: tudo se passa ao mesmo tempo e de
alguma forma se relaciona a tudo, o que d4 margem a infinitas formas de
se tecereste cotidiano.

Ao escrever uma crnica, estive iluminando uma parte deste
cotidiano, um fragmento do mesmo, em contraposicdo ao
obscurecimento da totalidade do real a qual jamais possuiremos.
Segundo PAS(op. cit) “nesta forma de aproximacao ao social a realidade
apenas se insinua, ndo se entrega. Mas é assim mesmo que, na
perspectiva da sociologia do quotidiano, ela tem de ser imaginada,
descoberta, construida”.(p. 27) Além disso, embora ascrnicas venham a
tratar de uma situacao especifica, vivenciada, os detalhes que a

enriqueceram nio necessariamente ocormeram no mesmo espac¢o-tempo.

13 Disponivelem http://www.uelbrprojeto/trialogos/empregos/ep ci12htm




Sdo detalhes oriundos de outras vivéncias, outras observacoes, frutos de
conversase/ ou entre vistas.

PAS(op.cit) também nosensina sobre o uso da literatura como fonte
documental ressaltando que “com todos os seus artificios, o texto lite rdro
inventa a trama que encadeia osacontecimentos na vida cotidiana, nao
apenas dando sentido a histéria, como produzindo também uma
histo ric id a d e :sig nific a tiva ,re pre se ntativa.”(p.155)

A linguagem literaria é uma contraposicdo a linguagem gélida,
esvaziada, redutora em que se transformou a linguagem wutiizada nos
textos cientificos, uma linguagem, repito, que responde as suas intencoes
de reducao do realao formal a reificacdo da realdade, ao engodo da
manutengcdo da distAncia e neutralidade do pesquisadorem relacdo ao
seuobjeto de pesquisa.

Afora o uso da literatura na traducdo de minha experéncia na
AMM, também estou me valendo da linguagem plastica, como o leitor
pode observar no inicio de cada “ato”. Assim como as instalacdes
artisticas que compdem a exposicdo de Pama Ioiolal* “Entre Meninos e
Thambores”, estescodigos visuais, criadosporela também em funcao deste
estudo, foram empregados para deflagrar a discussio e a extensio da
compreensido do estudo em pauta, acreditando que, por sua natureza
aberta,a obra de arte nosajuda a uma compreensio multifocaldo tema.

Pretendo com isso que a unido entre diferentes linguagens contrbua
para que a compreensdo do tema abordado seja a mais ampla e rca
possivel e que se estenda para além daquela proposta por mim. Trata-se

de oferecer aqueles que porventura tiverem conhecimento do estudo a

14 A artista plastica Pama Ioiola, teve seu trabalho te6rico-metodolégico baseado na leitura do
projeto escrito por mim aprovado em exame de qualificacdo em 09/11/2004, na Faculdade de
FEducacdo da Unicamp, e também nos estudos e discussées que ambas fizemos em conjunto sobre

o tema.



oportunidade de tecerem sua propria rede de significacées capaz de
ampliarde forma inestimavelo alcance deste estudo.

Para finalizar,eproduzo aspalavrasde FERRARA (2005) para quem

“a ciéncia como atwidade se transforma na faina artistica que inventa
para revelar as dimensées invisiveis, incdégnitas, submersas, recoénditas,
multiplas, se nsiveis, complexas. Ciéncia e ante dialogando concretame nte
no dia a dia de cada pdgina que se volta nos fichamentos bibliognificos,
em todo conhecimento compiado na tradu¢cdo de uma hipdtese, na
ousadia de uma montagem metodolégica, na humidade de quem
desconfia do que descobnu, na segurmanca de poderiralém: descoberia
como invengdo, resposta contida na pergunta, e, sobretudo, o prazerdo
Jjogo. A tese tem algo a vercom a invengdo. Una receita as avessas”.

(p.Xm



"O plano de composicdo (...) € a busca por criar outra escrita que ndo
seja o aprisionamento e a morte das significagdes, realizando registros que

guardem mais aproximagdo com as experiéncias"”.



(AMORIM, 2004, p.37)
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REPROVACAO GERAL

Como uma corda que se rompe do
lado mais fraco, o estudante brasileiro &
apontado por pais e professores como
principal responsavel por seu mau
desempenho nas escolas. Ele é o maior
culpado pela repeténcia, de acordo com a
maioria dos entrevistados em pesquisa
nacional dos especialistas Jodo Batista
Aradjo e Smon Schwartzman.

O grau da culpa atribuida varia. Os
alunos da rede publica seriam mais
relapsos do que os das escolas privadas.
Para quase dois tergos dos pais de criangas
de estabelecimentos municipais de ensino,
0 estudante é quem deve ser cobrado por
nao passar de ano. Nas particulares, a
proporcdo cai para menos de um terco.

Entre os professores, a opiniao é
mais homogénea. O problema é o aluno,
afirmam 77% dos que ensinam na rede
publica e 67% dos que atuam nas escolas
particulares.

O estudo a ser publicado em livro,
mostra que pais € mestres também nao
estdo fazendo a licdo de casa. Seria de

esperar, sobretudo dos profissionais da

educacao, que refletissem sobre o

préprio oficio. Num pais em que o
sistema educacional apresenta notérias
deficiéncias, eximir-se de
responsabilidades, é, no minimo, um
mau exemplo.

Nao é preciso ir longe para
demonstrar a parcela de culpa dos
professores. Dos que trabalham em

escolas municipais, pouco mais da
metade controla freqliéncia nas aulas, o
que nao é um detalhe desprezivel
quando se sabe que os alunos faltam, em
média, uma vez por més, o0 que equivale
letivo. Nos

a 4% do ano paises

industrializados, em comparacdo, a
gazeta é algo raro.

A conclusdo do estudo néao ¢é
animadora. “A escola vista sb por dentro
€ incapaz de perceber a relagdo entre o
que faz e os resultados que obtém”,
dizem os autores. Para uma atividade
que deveria privilegiar a reflexdo, o

diagndstico é preocupante.

Folha de Sao Paulo, Editorial, 04/04/2002



Estudarpra qué ?

-Tthau, mée! T indo!

-Vaimaiscedo hoje?

-Eque tem prova.

-Prova?!

- K O professorfalou que vaientrar um aluno de cada vez na sala,
vaificarsozinho com ele e tocartodososntmosque ele ensinou.

-Hum... Evocé sabe?

-S6 na hora pra ver. De cabeca assim,eunao lembr muito ndo...

-Maspra que precisa de prova? Que eusaiba la ndo é escola.

-Eque o professorprecisa saberse a gente toca bem “primeira” pra
poderpassarpra “segunda”.

-0 qué?!Como assim, “primeira”, “segunda”?

- Ah, méae! “Primeira”, é o primeiro toque que a gente aprende
quando vaipara aula de percussio. E“segunda”, é o segundo (ops!), e é
também o que o Alexandre, monitor, toca enquanto a gente tem aula de
primeira.

- Meu Deus! Nao entendinada! Toda musica tem isso?

- Ah, ndo vaidarpra ficarexplicando agora, ndo. Snto muito, mée.
Depoiseuchego atrasada e quem leva bronca sou eu.

-Ta,ta, vailogo entdo. Depoisvocé me conta.

-Tthau, méae, tchau!

-Vaicom Deus!

E finalmente Alessandra conseguiu sairde casa. Agora ja ndo mais
tdo adiantada. Sempre foi assim: sua mde nunca perguntava nada, mas
toda vez, na hora de sair, ela tinha essesacessosde curiosidade.

Mas aquela conversa com a mae deixou Alessandra encafifada.

Nunca tinha pensado mesmo sobre o que era “segunda” e “primeira”. E



também tinha o “corte”. Ela ouvia o professor falar sobre isso toda aula,
mas nunca tinha parado pra pensar. Pensou em perguntarpra sua amiga
Cara que também era da turma de iniciantesda percussio.

Assim que chegou na Associagdo, ja avistou a amiga que
imediatamente veio ao seu encontro. Cumprimentaram-se com um beio e
Cara, que parecia ainda mais ansiosa, nem deixou Alessandra falar. Foi
logo perguntando:

- Estudou?

-Eunao,e vocé?

- Thmbém ndo. Como é que se estuda percussdo se nem apostia a
gente tem?

- Pois, é! O pior é que é s6 sairdaquique eu esqueco tudo que a
gente tocouna aula!

- Nem me fale! Ah! E minha méade que me perguntou o que era
“primeira” e “segunda” aique euvique nem eu sei..Vocé sabe,Cara?

-Olha af Thmbém nao sei..

- Pergunta pro baixinho ai Cara disse isso referindo-se a um garoto
que passava porelasno momento da conversa. Ele tinha uns dez anos e
era um dos melhores alunos de sua turma, embora fosse também um dos
mais novos.

-0, baixinho,vem ca! Vocé sabe quala diferenca entre “primeia” e
“segunda”?

Ele sem pararpara responder, foidizendo:

-Eundo! Como que euvousaber?

-Bom,Canra, se nem ele sabe...

-Ah,deixa,depoisa gente pergunta pra Graziela. Ela ja tem trésanos
aqui,com certeza sabe.

Nesse momento, o auxiliar do professor, o monitor como se diz la,

veio como de costume até o patio e grtou:



- PERCUSSAO!

Como de costume também, os alunos daquela turma o seguiram
até a sala.

-Epra entrartodo mundo?! Cada lhe perguntou.

-E

-Mase a prova,ndo vaiter?

- Vail

-Masnéo ia ficarum aluno de cada vezcom o professor?

-Masele mudoude idéia. Vaitocartodo mundo junto.

Enquanto isso, cada um ia entrando e pegando um instrumento pra
si como numa aula comum. O professor fez a chamada e em seguida
comecoua tocar.

A cada rntmo a seriniciado, ele dizia 0 nome do mesmo e comecava
a tocar. Os alunos, por sua vez, deveriam saber em que momento da
musica “entrar’.

Na medida em que ia tocando os diferentes rntmos, era possivel
percebera insatisfacdo do professoraumentar.

Fra até bem compreensivel dado o rendimento da turma. Havia
rtmo que quase ninguém tocava certo!

-Vocésnao estudaram?

Silé ncio .

-Vocéssaem daquie em uma semana esquecem tudo?

Silé ncio .

- Tem uma turma de pequenos que vem antes de vocés que esta
muito maisadiantada:ja toca “segunda” ja e té m muito mais A&nimo...

Silé ncio .

-Se vocésnao se esforcarem aquina aula, no ensaio vai ser muito
piorl 14, se vocé ema fica todo mundo bravo! Ninguém perdoa...

Silé ncio .



Num tom maisameno, o professorcontinua:

- E difici, eu sei!l E é chato também esse comeco... Mas quando
vocés passarem a tocar surdo de segunda aié que a aula via ficar “da
hora”. Entdo tem que se esforgcar.

Um corajoso resolveu falar.

- Mas professor, asvezesna aula eu consigo tocartudo e chega na
aula seguinte eu ja esqueci.. Nao seiporqué ...

- Porisso que a aula tem que ser repetitiva, por isso que a gente
repete todo dia o repertério inteiro. Vai chegaruma hora que vocés vao
gravare vaisairnaturalmente.

- Entdo agora vamos repassartodo o repertério tocando “primeira”
de novo.Vé se presta atencdo! Se ndo,ndo vaidar!

E assim se passou o tdo esperado dia da prova. Embora o professor
tenha ficado bravo, a bronca foicoletiva, o que com certeza, déi bem
meno s.

Cara e Alessandra foram embora juntas. No caminho conversaram
sobre tudo, menos sobre a aula de percussio, surdo, “primeira” ou
“segunda”.

Talvez s6 voltassem a se preocuparcom isso quando chegasse o dia
da proxima prova. Ou, quando Alessandra chegasse em casa e
reencontrasse sua mae avida pornovidades.

Sorte a Alessandra!



Thlvez ndo exista mesmo algo maispreocupante para um professor
do que perceberque seu aluno ndo aprendeuounio estd aprendendo.

Para alguns—professores —esta percepcdo pode geraruma série de
reflexoes sobre sua propria pratica, sesus métodos de ensino, seu método
de avalacdo, o que pode ser algo bem positivo em termos de
reestruturacdo do trabalho. Neste caso, 0 aluno que nao estd aprendendo
acaba funcionando como propulsor da acdo do professor em sala de
aula, “vetor ético da intervencdo educativa e ocasido da afimacéo
profissionale socialdo professor’(AQUINO, op. cit. p. 142).

Por outro lado, pode também gerar uma insatisfacdo do professor
com a propra classe, acreditando que a responsabiidade por esta nao
aprendizagem estd relacionada unicamente aos alunos, que podem ser,
dentre outras coisas, desatentos, preguicosos, pouco esforgcados.
Obedecendo a esta logica, resta muito pouco ao professor fazer em
termos metodologicos, pois o dever do aprmoramento recai
exc lusivamente sobre os alunos. Neste caso, o aluno que ndo aprende
acaba se tomando um impeditivo para a¢cdo do professor(AQUNO, ibid.).

Ao insinuar que os alunos ndo se esforcavam durante a aula e por
isso ndo estavam se desempenhando bem na avaliacdo, ao ameacaros
alunoscom o risco de serem cobrados durante os ensaios, ao defendero
método da repeticdo como fundamental para a aprendizagem, o
professor de percussio de que fala a cronica “Estudar pra qué?” da
indicios de que se aproxima mais da segunda possbiidade que da
primeira. Mas, a ndo-aprendizagem dos alunos, numa instituicido como a
dos Meninos do Morumbi, que ndo é uma escola, deve ser um fator de
preocupacido do professora ponto de se exigir que 0 mesmo repense e
reformule o seutrabalho?

Ilembremos que, de acordo com SMSON (op. cit) o trabalho

educacional realzado por instituicées, associacdes, organizacdes se



enquadrana naquio que se podera chamarde “educacédo ndo-formal’
que se caracterizara “porseruma maneira diferenciada de trabalharcom
a educacido paralelamente a escola”. (p.9) J4 a educacgédo escolar é
classificada pela autora como educacéao formal

Segunda a autora, se por um lado, a funcdo social da escola “é
transmitir e sistematizar contetdos socialmente acumulados”, por outro o
compromisso da educacdo nao-formal sera “com questdoes que sido
importantes para um determminado grupo (...); esse compromisso toma-se
mais importante do que qualquer outro contetido preestabelecido por
pessoasou instituicoes”. (idem, op. cit. p.10) Para esta autora, a educacéao
nao-formal apresentara ou deveria apresentar caracteristicas peculiares.
A seguircitareialgumasdelas:

e “a transmissio de conhecimento se da de forma néao
obrigatérna e sem a existéncia de mecanismos de repreensio
em caso de ndo aprendizado”. (p. 10);

e As pessoas envolvidas no e pelo processo de ensino/
aprendizagem teriam uma relagdo prazerosa com o aprender,
assim como as atividlades devem servividascom prazere em
localagradavel;

e As instituicoes de educacao nado-formal funcionariam como
espaco e pritica de vivéncia social, solidariedade, reforco do
contato coletivo e estabelecimento de lagcos afetivos entre os
sujeitos; considerara e reavivara a cultura dosindividuo s

e Aequipe de educadorestrabalhara de forma transdisciplinar,
sendo que o educador atuarna como organizador e/ ou
animadordos grupossem terpreocupacdes escolarzantes ou
pedagogizantes; procuraria sempre refletir sobre suas atitudes
e devera teracesso a formacdo continuada especffica para

educadoresdesta modalidade de ensino;



e Deverna seracessivela todasasclassessociais.

(Cf. Smson op.citp.10-14)

Com base nestascaracteristicas,a mim duasquestoesse impéem:

1. O que nos conta “Estudarpra qué?” reflete de alguma forma o
que se esperaria de uma instituicado de educacao nao-formal?

2. Estas caracteristicas ndo seriam de todo interessante, ou melhor,
mprescindivel que estivessem também presentes na educacéo
que se pratica nasescolas?

Vejamosno exemplo namado na cronica “Estudarpra qué?”.

Em relacdo a forma como o conteddo da aula de percussio esta
organizado: primeiro se ensina/ aprende “primeira” e, em seguida, quando
todosja souberem tocar“primeira”, passa-se a ensinar “segunda” e assim
pordiante. Isso reflete o que chama de hierarquizacdo do saber (ESIEBAN,
2003, p.15) sendo que, estando presente na escola, esta hierarmuizacéao
tem contrbuido significativamente para o ennjecimento do processo de
ensino/ aprendizagem e para o silenciamento da multiplicidade de formas
de entendimento e constru¢do destessaberes.

Por outro lado, independentemente do que o professor esta
ensinando aos alunos, no caso, percussdo, a forma como isto esta sendo
feito (através da repeticdo do repertério) ndo contrbui para que haja de
fato uma aprendizagem, mesmo pormque reproduzir algo ndo quer dizer
que de fato se o aprendeu.

MORIN (2001) nos ensina que “o conhecimento pertinente é o que é
capaz de situar qualquer nformacdo em seu contexto, e se possivel, no
conjunto em que esta inscrta (...) O conhecimento progride niao tanto por
sofisticacdo, formalizacdo e abstracdo, mas, principalmente, pela
capacidade de contextualizare englobar’ (p. 15), o que justamente Cara

e Alessandra pareciam ndo sercapazes de fazer. Ao contrdrio, o nivel de



relacdo que Alessandra, por exemplo, estabeleceu entre o que foi
ensinado e o conhecimento prévio que tinha era quase nulo: “ ‘Primeira’, é
o prmeiro toque que a gente aprende quando vai para aula de
percussio. E ‘segunda’, é o segundo (ops!), e é também o que o
Alexandre, monitor, toca enquanto a gente tem aula de primeira”.

Gostaria de salientar um outro ponto: o fato de todos os alunos
terem de tocarda mesma forma para o professor poder iniciar um novo
trabalho. Esta atitude, se ndo impede totalmente, diminuie muito qualquer
chance de que venha a tona a diversidade de respostas, fruto da
diferenca nas formas de entendimento. No mesmo sentido, mostra
também que, no caso da cronica em questdo nao importava quem nao
conseguia tocar o instrumento da forma como o professor esperava
naquele determinado momento, mas sim que o grupo como um todo
ainda ndo dominava aquela determinada habilidade.

Neste aspecto, referindo-se a escola, MANTOAN (2001) ressalta que
“a aprendizagem ¢é uma atividade psicolégica que revela as
peculandadesde cada aprendizao se adaptara diversidade dosobjetos
de conhecimento. Para se aproprar do saberacadémico, cada aluno
traca, individualmente um caminho que é mediado pelo professore/ ou
pelos colegas. Os marcos dessa caminhada tém rtmos necessaramente
diferentes, porque nio se espera que todos aprendam tudo ao mesmo
tempo, pela imitagcdo, pela repeticdo e pelo conformismo intelectual’.
Este entendimento pode ser certamente estendido a qualquer saber,
inclusive para a aprendizagem de mdusica, e, no caso especifico desta
cronica,da percussido.

Em hip6tese alguma pretendo com esta discussio descartar,
portanto, a importdncia do grupo elaboracdo do conhecimento e para o

desenvolvimento de cada individuo, pordm, a aprendizagem, em si, é um



ato individual e qualquer tentativa de uniformizacdo deste ato é uma
forma de desconsideracdo,de subjugacao da singularidade.

Concordo com RANCIERE (2002) quando este afima que “quem
estabelece a igualdade como objetiwo a seratingido, a partirda situacéao
de desigualdade, de fato a posterga até o infinito (...) Os amigos da
igualdade nao tém que instruir o povo para aproxima-lo da igualdade,
elestém que emanciparasinteligéncias” (p.11e 12, grifo do autor).

Em relacdo a segunda questdo - estascaracteristicasnio seriam de
todo interessante, ou melhor, imprescindivel que estivessem também
presentesna educacao que se pratica nasescolas?

Por exemplo, a questdo da existéncia de “mecanismos de
repreensio em caso de ndo aprendizado”. Esta pratica é resultado, em
primeio lugar, de uma visdo de educacao que nao valoriza o proce sso
da aprendizagem, processo este em que o “ermmo” nada mais é do que a
demonstracdo do nivelde entendimento do aluno em relagédo ao objeto
em estudo. Além disso, responsabiliza o aluno, e somente ele, pela sua
eventual dificuldade ou “emo”. E fruto também de uma visdo
dicotomizada da avaliagdo onde ermmo e acerto excluem-se mutuamente.
Segundo ESIEBAN (op. cit.) “entende-se que o emo é resultado do
desconhecimento, reveladordo nao-saberdo (a) aluno (a), portanto uma
resposta com valornegativo. O emmo deve sersubstituido pelo acerto, que é
associado ao saber.”(p.15) No entanto, acertar significa nada mais que o
aluno responder o mais proximo possivel do padrio estabelecido pela
escola, o que efetivamente “silencia as pessoas, suas culturas e seus
processos de construcdo de conhecimentos; desvalorizando saberes [a
escola] fortalece a hierarmuia que estd posta, contrlbuindo para que
diversos saberes sejam apagados, percam sua existéncia e se confiitmem

como auséncia de conhecimento”(idem, p.16).



A auséncia de repreensido em caso de “ndo-aprendizagem” néo
significa auséncia de avaliacdo, algo fundamentalnido s6 na dindmica do
ensino/ aprendizagem, mas em qualquercircunstincia onde a qualidade
é uma meta. Thmbém nao significa dizer que qualquer producéao
apresentada pelo aluno deva servalidada. No entanto, é necessario que
a avaliacao dialogue com a “complexidade do real, com a multiplicidade
de conhecimentos, com as particularidades dos sujeitos, com a dindmic a
individual/ coletivo, com a diversidade de logicas, dentro de um processo
costurado pelos multiplos papéis, valorese vozessociais, perpassando pelo
confronto de interessesindividuaise coletivos” (ESIEBAN, op. cit. p. 25).

Em relacdo as instituic6es de educacdo nao-formal deverem
funcionar“como espaco e pritica de viwéncia social reforco do contato
coletwo, estabelecimento de laco afetwos entre os sujeitos” e “deverem
contnbuir para a construcdo de vinculbs afetwos”. Com a palavra,

MANTO AN (2001):

“Acima de tudo é preciso ensinar, na escola e em toda parte,

que aprendemos realmente quando reconhecemos o outro e nos
mesmos como seres singulares, capazes de estabelcer vinculos
entre si. Desses vinculos com nossos pares,com osobjtose com os
demais seres é que nascem o entendimento, a compreensdo. A
ongem do conheceré, certamente, o desejo de estabelcere de
fortalecer esses vinculos que contextualizam, humanizam, crnam
lacos entre objeto e sujeito do conhecimento. Os lacos afetwos
fazem o conhecimento expandirse, extrapolar o seu lado
mermamente cognitivo e penetmr em regioes mais fundas e
significativas — as emocgbes, as sensa¢bes que surgem em aprender

comosoutms, de fazera quatro maos” (p. 10).



Em relacdo ao fato de “aspessoasenvolvidasno e pelo processo de
ensino/ aprendizagem terem uma relacdo prazersa com o aprender’ e
“asatividadesdeverem servividascom prazere em localagradavel’. Nem
sempre a aprendizagem e o ensino estio vinculados ao prazer, nem
mesmo quando ndo tém caraterobrigatério,como no caso da educacéo
nao-formal A busca do prazer acima de tudo é o principio da relacao
infantilcom o mundo e lidarcom momentos ndo tdo prazerosos faz parte
do amadurecimento de um individuo e isto deve ser, inclusive, um dos
conteidosda educacédo. Obviamente ndo estou defendendo que se crie
uma atmosfera de opressdo entre os aprendizes, tampouco dos
educadores, apenas ponderando. O compromisso maior de todos os
envolvidos no processo ensino-aprendizagem deve sercom o seu projeto
individuale com o projeto coletivo ao qualeste projeto esta relacionado.

Fnalmente, em relacdo ao fato de o educador que trabalhe em
educacao nao-formal atuar “como organizadore/ ou animador sem ter
preocupacobes escolarnzantes ou pedagogizantes: se“pedagogizar’ ou
“escolarnzar’ significa prornzar e enfatizar o acumulo de conteddo
disciplinarpelos alunos, trabalharestes conteddos de forma fragmentada,
niao vernosalinosnada além de mermsreceptores destes conhecimentos,
nao levarem consideracdo os conhecimentos relacionados ao cotidiano
dos alunos, organizar o espaco escolar de forma a disciplnd-los sem
promoverrelacdes etc. etc. etc. concordo que a educacao nao-formal

niao deva serescolarzada. Evoualém, creio que a propra escola deva ser

DESescolarzada!



“De se jo, necessidade, vontade ”

Amaldo Antunes, Marcelo Fromer & Sérgio Britto. Comida.

Tnha um sonho antigo —se é que se pode chamarde antigo o sonho de
alguém tdo jovem... Seusonho era aprendera tocarguitama.

Na verdade, o interesse pelo instrumento de som estridente nascera de
tanto ouvir seu pai falar que gostaria de ter um filho que tocasse guitama.
Wellington era filho tunico, e, sem tercomo fugirdo destino que se lhe impunha, foi
em busca de realizaro desejo patemo.

Coloquemos, entdo, as coisas nos seus devidos lugares: o “antigo” sonho
de Wellington era realizaro antigo sonho de seu pai

Mas... Nem tudo sdo floresno campo dosdesejos, principalmente quando
se trata de realiza-los. Enaquele dia, especialmente, isso se tomava mais evidente
para o gamwto. Pela segunda vez sua méde comparecera a Associagcdo para
conversarcom o seu professorde guitamma, o Cardido. Pela segunda vez falariam
sobre como Wellington se comportava em casa, como era seu desempenho na
escola, se era bom aluno... Falariam da possibiidade de ele fazeraulasde violdao
paralelamente asaulasde guitama... Enfim, busc ariam juntos uma solucdo para a
grande dificuldade de Wellington em aprendera tocaro dito instrumento; uma
dificuldade que, segundo Cario, ia muito além da dificuldade média dosoutros
alunosda sua e de outrasturmas.

Como Wellington sabia disso tudo? A mé&e lhe contava. A méae e
cobrava. A mae se desolava.

Ea Wellington restava a teimosia: continuara freqiientaras aulas nem que
fosse apenas para segurara guitama, ouviro professortocar, ficarobservando o
progresso de seuscolegas... Enfim, manterse presente.

Presenca essa que, embora sienciosa, tomava-se cada dia mais

perturbadora.



O professor de guitarma foi um
dosque eumaislongamente conversei
lA nos MM. Gente boa. Guitamista
profissional, integrante de uma banda
punk bem conhecida entre os
amantes do géner. Bracos tatuados.
So ta que tipic ame nte paulistano.
Aprendeu a tocarguitama observando
seus amigos, sendo que, dos gamtos
da rua onde morava, era considerado
0 que piortocava.

“Mas nao desisti Pedia para os
maisvelhosme ensinarem”.

Carddo nao era professor de
formacao, mas adorava dar aulas.
Querido pelos alunos. Querido pelos
funcionéarios.

Carddo se sentia angustiado
com os alunos que nao aprendiam,
mas faltavam-lhe elementos para
que conseguisse reagir a essa
aprendizagem e crar altemativas

para que a situacao se revertesse

ou que se atenuasse.

Até buscou ajuda,

compartilhando suas

Com a palavra, Carléo:

“Na&o sei o que fago com esse menino.
Alguns professores me dizem para
‘gelar’ até o cara sair, mas eu néo
tenho coragem, porque, ‘meu’ vou
praticar a mesma exclusdo que estamos
combatendo. Entao facgo parte do
sistema”?!

“Tentei falar com o pessoal do
“balcédo” [como é chamada a secretaria
da AMM] para passar [o Leonardo] para
uma turma de um nivel mais béasico,
mas bateu com o hordrio da percusséao

e ai ndo pode”.

“A percussdo até pode ajudar, mas eu
ndo sei se ele vai bem. Os meninos
falaram que ele manda bem”.

“J& tive aluno que desistiu porque
ndo conseguia aprender”.

“Falei para a mae coloca-1lo no
violdo, mas ndo tem vaga e o pai quer
que ele toque guitarra”.

Carlao x Leonardo

“O que que eu fago com vVvocé,
Leonardo?”
“0 professor, vocé ndo vai me dar um
livro?”
“Wocé quer? Se te faz feliz, meu, é
ndéis”!



preocupacdes com outros

professores, mas o que lhe

propuseram foi algo impraticavel

eticamente.

Na verdade, lhe faltavam

elementos pormque nfo tinha wuma
formacao de educador com uma
visdio mais ampla do processo ensino-
aprendizagem, com conhecimento

acerca de metodologia de ensino,
avaliacao...

Assim como Cadido, a equipe de
professores da AMM é composta por
music o s

profissionais, ex-alunos,

esportistas, artistas, técnicos que,

embora possam apresentar

preocupacdes educacionais mais

amplas, ne c e ssitariam de uma
orientacdo pedagdgica (por que
ndo?) para lidar com as situacdes
cotidianas que envolvem o ensino/
aprendizagem. Nao se trata de um
profissional que nec e ssarame nte
entenda das especificidades das
diferentes areas de trabalho, como
miusica ou danca, mas alguém que
c onse g uisse promover a sua
vinculacdo a um projeto mais amplo
cidadania,

de formacdo para a

construindo juntamente com estes

“Ndo sé ndo temos um centro formador
dos nossos profissionais, esse é um
foco que acontece muito nas conversas
pessoais. Entdo eu tenho, na verdade,
pouquissimos educadores aqui. Eu
tenho mais professores gque respondem
pelas habilidades especificas que
eles transmitem aos alunos. Agora,
quem tem essa visdo ampliada, do seu
aluno, do seu educando, enquanto esse
sujeito ndo sé do saber, que sente,
que pensa, que age, sdo pouquissimos.
Entdo, esse é um grande desafio. Esse
é um grande desafio. Porque quando

vocé tem educadores, isso ta
incorporado, na estratégia, no
vinculo, na transmisséo do
conhecimento. Se ndo, o que nds temos
sao professores que passam
habilidades. Entéo a aula é de
aprender fotografia. Entéo vou

ensinar a habilidade da fotografia”.

Trecho de entrevista com
coordenadora de projetos da AMM, em
26/ 02/ 2004)



profissionais a solucdo para os
problemasque se apresentassem.
Desta forma, estes professores
da AMM estariam eles mesmos
aprendendo e se tomando
educadores de fato num processo
continuo de formacdo em servigo
porém, de acordo com as
necessidades reais apresentadas por

sua instituic 80 e seusinte grantes.
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Blanco

Me vejo no que vejo
Como entrar por meus olhos

Em um olho mais limpido

Me olha o que eu olho
E minha criacdo

Isto que vejo

Perceber é conceber
Aguas de pensamentos
Sou a criatura

Do que vejo

Otavio Paz

Versao Haroldo de Campos



Trocadilho

“Penso que as palavras

s6 nasceram para poderem jogar umas com as outras,
que nao sabem mesmo fazer outra coisa, e que,

ao contrario do que se diz, nao existem palavras vazias”.

José Saramago. A caverna.

Da casa de Agnaldo até a sede da Associacdo MM era uma boa
timda. Andava pelo menos quinze minutos até o ponto do 6nibuse depois
mais vinte de 6nibus ou lotacdo. No caminho encontrava varas pessoas
conhecidas ali do baimo: Dona Joana voltando do trabalho, Seu Miguel
vamendo a frente do bar,a Rosinha e a Iena sempre papeando no portao
e... criancas! Quantas! E de todas as idades! Soltavam pipa, jogavam
futebol, comam pela rua... Numa algazama s6!

Nao fazia tanto tempo assim, Agnaldo também ficava na rua com
elas, mas depois que sua mée conseguiu uma vaga pra ele nos Meninos
do Morumbi ndo tinha maistempo, poisia pra l4 quase todasastardes. As
vezes tinha até saudade da bagunca que faziam ali mas acabou se
entrosando tanto com o pessoalda Associacdo, que nem ligava mais... E
também, tinha um outro problema, até maischato...

Tda vez que passava pela molecada, invanavelmente alguém lhe
perguntava para onde ele estava indo. E parece mentira, mas todos
paravam para ouvira sua resposta,como se ndo a conhecessem.

Eele corajosa e invarnavelmente,em alto e bom som, respondia:

-Vou pros Meninosdo Morumbi!

-Aaaahhh! Vaipros Mendigos do Morumbi!!!

E entdo,car leitor, quanta risada! O trocadilho era a senha para se
matarem de nr as suas custas... Dava até para entender porque existe m

criancasque brigam na rua: haja frieza para servirde piada aosoutros!



Masele ja tinha aprendido a fingirque ignorava aquela brincadeira
tdo... tdo... infantill Tinha para si que um dia havera de acontecer algo
que fara estes meninos se calarem e passarem a se divertir com outras
coisase nao maiscom ele. Endo é que apés sete meses freqiientando a
Associacdao Agnaldo foium dos selecionados para compor o grupo que
representaria os Meninosdo Morumbiem Iondres?

Pois é! Estimulados poreste fato, hoje alguns daqueles garmtos que
provocavam Agnaldo também fazem cursos na Associagdo. E esperam
pacientemente poruma oportunidade de conhecera Europa também.

Como serd que se sentem? Um menino? Um mendigo? Ou um

mendigo menino ?



Asbrincadeiraspodem sercortantes.

Eacho que esse trocadilho meninos/ mendigosé um exemplo delas.

Asbrincadeiraspodem serreveladoras.

Esta de “Tocadiho” revela parma mim uma perspicacia
incomensurdvel poisremete a uma questio crucial, a qualnem sempre se
da o devido valor, mas que, agindo silenciosamente(?), acaba porminar
qualquerpropédsito de uma educacéio libertadora. Refinr-me a questao da

identidade .

HA um certo tempo atrds,identidade para mim nada maisera que a

resposta de alguém a simesmo para a pergunta “Quem sou eu?”.

Acreditava, quase que intuitivamente, que esta ndo era uma
questdo trivial, imaginando que a elaboracdo de sua resposta pudesse
demorar anos, e talvez uma vida inteira nado fosse suficiente para levar
alguém a uma conclusio definitiva a este respeito. Ainda assim,

acreditava que pudéssemosao menosnosaproximarde uma resposta...

Porque, na verdade, eu lidava com a idéia de identidade como
algo inerente ao individuo, uma sua esséncia; algo inabalavel porfatores
extemos,osquaispoderam, no maximo, turvara visio do individuo sobre si

mesmo, porém jamaisabalara sua identidade: unica, fixa e imutavel

Pois foi num texto belissimo de Nura Pérez de lara Fere (2001)
recheado de citagoes de Clarice Lispector e do filosofo José Imis Pardo
que vipostasem questdo ascaracteristicasda identidade a que me refer

nosparigrafosanterores.

Para esta autora, a identidade é algo extemo ao sujeito e que lhe
ddo os outros. Esta identidade que podemos chamar de identidade
outorgada ndo necessariamente comesponde a idéia que o sujeito, na sua

intimidade , no interiormais profundo do seu ser,tem oufazde simesmo.



Mas, atencao:

“ndo tenho intimidade pomque eu saitba quem sou, mas ponmue
sou aquel parm quem nunca se esgota o sentido da pergunta:
quem sou? A pergunta menos fundamentaldo menos fundame ntal
dossaberes (ninguém se atreverna a chamd-lo ciéncia), o saberde si
mesmo, o saber acerca da falla de saber, acerca da falta de
fundamento da proprna existé ncia, o saber (sabor) da intimidade”.

(PARDO, apud PEREZp. 196)

Ou seja, também a "Minha identidade me ddo os outros, mas eu

L _ ) ) ) ndo sou essa identidade, pois se eles tém de
mtimidade nao ¢é fixa, mmutavel
dd-la a mim € porque eu, em mim mesma, por

mabalavel.. Posto desta forma, mim mesma, em minha intimidade ndo a

pensemos sobre Agnaldo, o gamto tenho” (FERRE, op. cit, p. 196).

A afirmagdo da identidade e a marcagdo da

personagem principal de diferenga implicam, sempre, as operagdes
de incluir e de excluir. Como vimos, dizer “o
“Tocadiho”. Serd que ele, na sua que somos"” significa dizer "o que ndo
somos”. A identidade e as diferengas se
intimidade, reconhece-se na traduzem, assim, em declaragdes sobre

quem pertence e sobre quem ndo pertence,
sobre quem estd incluido e sobre quem esta
excluido. Afirmar a identidade significa
demarcar fronteiras, significa fazer
distingdes entre o que fica dentro e o que
fica fora. A identidade estd sempre ligada a
uma forte separagdo entre “nds" e “eles”.
Essa demarcacdo de fronteiras, essa
separagdo e distingdo, supdem e, ao mesmo

tempo, afirmam e reafirmam relagdes de
¢ mposta interferiia na sua visdo poder. '‘Nés' e ‘eles’ ndo sdo, neste caso,

identidade de mendigo que os
outros garotos tentam Ihe
“outorgar’? Em que medida, ou de

que forma, esta identidade que lhe

simples  distingdes  gramaticais.  Os
de si mesmo, na sua intimidade? pronomes 'nés’ e ‘eles’ ndo sdo, aqui, simples
categorias gramaticais, mas evidentes
Esta interferé ncia em si, é ruim? indicadores de posigdes-de-sujeito
fortemente marcadas por relagdes de

Caminhemosum pouco mais poder (SILVA, 2000, p 82).



Em seu esclarecedor e, também por isso, maravilhoso artigo “A
producdo Social da Identidade e da Diferenca”, Tomaz Thdeu da Silva
(2000) sustenta que a identidade ndo existe se ndo na sua relacao de

mitua dependéncia com a diferencga.

Para este autor, dentidade e A afirmagdo da identidade e a marcagdo da
. _ . . diferenga implicam, sempre, as operagdes
diferenc a sdo ativamente
de incluir e de excluir. Como vimos, dizer "o
1 ~
produzidas’, producédo esta que se que somos” significa dizer "o que ndo

. ~ .. L somos”. A identidade e as diferengas se
da nas relacoes sociais através de m f s

traduzem, assim, em declaragdes sobre
“atos de cracdo lingiistica”. Sendo o
quem pertence e sobre quem ndo pertence,
assim, “ndo siao ‘elementos da sobre quem estd incluido e sobre quem estd

. excluido. Afirmar a identidade significa
natureza, ndo sao esséncias, nao
demarcar fronteiras, significa fazer

sa o coisas que e stejam distingdes entre o que fica dentro e o que

. PN fica fora. A identidade estd sempre ligada a
simplesmente ai, a espera de serem

uma forte separagdo entre “nds" e “eles”.

reveladas ou descobertas o .
’ Essa demarcacdo de fronteiras, essa

Iespeitadas ou to leradas”. (S]LVA, Separ‘agﬁo e diS'ﬁngaO, Supaem e, ao mesmo

tempo, afirmam e reafirmam relagdes de
2000, p.76)Voltando a crnica: )
poder. '‘Nés' e ‘eles’ ndo sdo, neste caso,

quando os gamtos, colegas de simples  distingdes  gramaticais. Os

baimmw de Agnaldo, chamam-no pronomes 'nés’ e ‘eles’ ndo sdo, aqui, simples
, -

categorias gramaticais, mas evidentes

mendigo”, estdo também dizendo indicadores de posigdes-de-sujeito

para os outros e para si “N6s nédo fortemente marcadas por relagdes de

. poder (SILVA, 2000, p.82).
somosmendigos” e, ressaltando,



com isso, aquilo que osdiferenciana. Esta diferenciacéo, “processo central
pelo qual a identidade e diferenca sdo produzidas” (Silva, op. cit. p.
81),ndo é, em hipétese alguma, inocente: estd a servico de coloca-los

num nivel hierarquicamente superiorao de Agnaldo. Para este autor,

“a identidade, talcomo a diferenca, é uma rlagcdo social Isto
significa que sua definicdo — discursva e lingiiistica — e std sujeita a
vetores de forca, a relacoes de poder. Has ndo sdo simple sme nte
definidas; elas sGo impostas. Has ndo conviwvem harmoniosame nte,

lado a lado, em um campo sem hiermamuias; elas sio disputadas”

(SILVA, ibid .).

Por outro lado, num determinado momento, e até mesmo como
desfecho da problematica presente na cronica, os “ndo-meninos do
Morumbi’” passam a fazer parte da Associacao Meninos do Morumbi e
neste caso a propra crnica pergunta como se veram agora, numa
alusio ao fato de a situacao ser potencialmente provocadora da
desestabilizacdo da identidade/ intimidade destes novos meninos do

Morumbi

Esta desestabilizacédo, segundo HAIL(2001), é uma dascaracteristicas
marcantesda identidade na “modemidade tardia” (ou pé6s-modemidade)

e é fruto, inclusive, da transformacao dassociedadesdo finaldo século XX



“As sociedades da modemidade tardia, argumenta I[ACIAU (1990),
sdo camcternzadas pela“diferenca”; elas sio atravessadas por diferentes
diwwisbes e antagonismos sociais que produzem uma vanedade de
diferentes ‘posicoesdo sujpeito’ —isto é, identidades - pam osindwiduos. Se
tais sociedades ndo se desintegram totalmente ndo é pomue elas sdo
unificadas, mas porque seus diferentes ele mentos e identidades podem,
sob certas cicunstincias, ser conjuntamente ariculados. Mas essa
articulocdo é sempre parcial: a estrutura da identidade permanece
abernta. Sem isso, argumenta Laclou, ndo havena nenhuma histé na.” (HAIL,
op.cit. p. 17)

Esta concepcédo de identidade é de fato perturbadora posto que se nos
revela provisora, entretanto, “isso ndo deverna nos desencorajar o
deslocamento tem suas caractersticas positivas. Ee desarticula as
identidades estaveis do passado, mas também abre a possibiidade de
novasarticulacdes:a criacdo de novasidentidades, a produgcédo de novos
sujeito s” (HAIL bid.). Que “novos sujeitos” ou “novasidentidades” puderam,
entdo, ser criadas a partir do momento que os garmtos “ndo-mendigos”
passaram a freqientar a Associagcdo Meninos do Morumbi? Teram se
incluido na categona “mendigos”? Teriam se submetido a este rotulo por
nio teroutra altemativa para usufruirrm daquilo que os MM oferecem aos

se us inte g rante s?



Ou poderam ter mudado de idéia
sendo convencidos pelo discurso
mtemo da ONG de que sido na
verdade campedes? Neste caso, a
contrbuicdo da ONG sera para a
desestabilzagcdo da identidade ou

a sua fixacao?

Reunido de Novos: 03/04/2003

Apds apresentagdo da Banda-show aos
pais, houve a exibicdo de um video
institucional falando um pouco das
propostas e objetivos da AMM. Em
seguida, o presidente da ONG retomou
a palavra salientando que ali ndo era

lugar para perdedores, drogados,
garotos de rua ou FEBEM e sim de
pessoas de familia, verdadeiros
campedes.

Relato extraido do
Didrio de Campo I
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Fecham-se as cortinds: conclusdo
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Verde, liméao.

ILaranja, vibrante.

Azul, turquesa.

Amarelo, canério.

Vemelho, vivo.

Acorem forma de jaqueta:impemeabilidade, maciez,calor.
Ecada qualcom a sua: empréstimo.

Destaque.

“Com que roupa eu vou?”

NoelRosa.Com que mupa.

O leitor ha de concordar que o hordrio do almoco em qualquer
espaco publico é sempre um agito. E na Associacdo nao podia ser
diferente. Nesse hordrio de transicdo, quando cheirosas refeicoes eram
servidas no patio, aconteciam os mais variados encontros e, a liberdade
para conversar e 1r era muito bem aproveitada pelos integrantes. Ao
tiintar de pratos e talheres, juntava-se o burburinho das conversas e rmsos,
compondo, mesmo nosdiasmaiscinzentos, um cenario realmente festivo.

E foi justamente no hordro do almoco que as cinco mocinhas
chegaram e juntas entraram na sede da Associacdo. Pocuravam ser
discretas, notava-se, mas suas oupas ncomuns, a maquiagem e 0 SO ITiSO
mcontido denunciavam que aquele nao lhes seria um dia qualquer.
Tentavam, de certa forma, fugir do olhar curioso dos que almocavam,
mas também isso ndo foipossivel.. Sua chegada, alvoro¢cou ainda mais o
ambiente.

Enquanto cumprimentavam os conhecidos, foram avisadas de que
deveram iraté a sala onde ficavam guardadasascoloridasmupasusadas
nas apresentacées da banda-show e terminarem de se vestir. A principio

estranharam, mesmo porque nao farnam uma apresentacdo da Banda-



show e portanto, ndo precisaram usar o figurino das apresentacédes.
Descobrnram, afinal, que se tratava de colocar uma jaqueta com o
logotipo da Associacao porsobre asroupasque estavam usando.

Tho logo ficaram sozinhas na pequena sala, puseram-se a escolher
uma dasjaquetas.

- Qual delas fica melhor com mini saia jeans?, perguntava Silvana
tomando para siuma dasjaquetascoloridas que estava sobre a pequena
mesa e colocando-a a frente do seucormpo como quem a experimentasse.

- Ah! Jeans é “basico”, entdo, vocé vaificarcom a que sobmar..,
respondeu Vivian, deixando transparecerno tom de sua fala e no uso do
jargdo da moda, que buscava, na verdade, diminuiro risco de ela mesma
terde usaruma jaqueta indesejada.

Atenta aquela conversa, Claudia quase se desespera:

- Ah, nao, pelo amor de Deus, nio me obriguem a usar esse
amarelio! Euodeio amarelo!

A Sandra, comprovando a tese de que sempre ha uma autontana,
nido deixou diuvidas a respeito de qual jaqueta ina vestir. Disse em alto e
bom som:

- BEu ja disse que voucom a vermelha e ndo quero nem saber! Vocés
que se virem... s80 maisnovasno Projeto...

- Eu ndo me conformo em ter que colocaressa blusa... Depois de
tanto trabalho pra “comporo visu”, tanta briga pra minha iima emprestar
essa calca e agora essa jaqueta nada a ver... ,reclamou com voz melosa
a Patricia.

- Nao sei do que vocés estdo reclamando - interveio Priscila, a
“poliana” da turma. Se ndo fosse pelo Projeto, nunca chegaramos perfo
da Sdo Paulo Fashion Week.

- Isso é verdade! Acho que eu nido saberia nem o que é isso...

Completou a Claudia.



Mas nenhum argumento parecia convencer a Patricia que ainda
falou maisessa:

- Entdo porisso eu ndo posso me vestircom a roupa que eu quero?
Isso aquita parecendo escolinha,tem que sairtodo mundo de uniforme...

O falatéro s6 terminara quando Vivian, com arprofético, desse um
ultimato:

-Se eu fosse vocés, parava de falare punha logo de uma vez essa
jaqueta! Nao vai adiantar mesmo ficar reclamando... E se continuarem,
ainda vamos levarbronca pelo atraso. Vocés preferem irde jaqueta ou
nao ir?

O siléncio pairoru no are como num passe de magica, todas as
cinco meninasficaram prontasem poucossegundos.

Afinal, seraluna do curso de moda tinha mesmo suas vantagens. A
comecarpelo proprio professor, o famoso estilista Ricardo Almeida. E a ssistir
ao desfile dele na SGdo Paulo Fashion Wee k? Em que outro contexto, senao
no de uma ONG como a dos Meninos do Morumbi, jovens da periferia de
Sdo Paulo teriam a oportunidade de vivenciar uma atividade cultural
como essa? Erealmente dificilde imagmar..

Eentio, safram da pequena sala, vestidascada uma com uma das
jaquetas—emprestadase de uso obrigatéro.

A julgarpela reacdo dospresentesno patio, ndo se pode negarque
aquelas jaquetas daram a elas um destaque na multiddo... Embora suas
cores, diferentes, ndo fossem suficientes para diferencid-las - as meninas -
entre si. JA ndo eram a Vivian, a Daniele, a Claudia, a Sandra ou a Patrcia.
Thmpouco tinham um estilo proprio de “comporo visu”. Eram as “Meninas
do Morumbi’, e o seu briho era apenas resultado da vibragcao dascores

que na verdade asofuscava.



O fim e o principio

Faco questiao deste titulo. Desde o inicio da escrta do fim
(conclusdo?) eu ja tinha escolhido este (sub)titulo. Antes mesmo de assistir
ao documentaro do Coutinho, quando soube da sua estréia, eu ja me
encanteicom a frase...

@) fim e o principio

O que termina aqui e o que se inicia aqui? Acho que é a esta
questio que devo responder. A mim e a todos que estiveram me
acompanhando neste percurso... Ou que se enveredaram por caminhos
outros, mas que ndo tiveram/ puderam/ quiseram fugir deste nosso
reencontro.

O fim e o prncipio. Esta frase me conforta, me estabiliza.

Porque me remete a algo que esta por virb a algo que nao se
cristaliza, ao potencial provocador que ha imerentemente a tudo o que
termina. Terminar é abrr as portas para o novo, o surpreendente, o
imponderavel

Através desta dissertacdo pude contar fatos marcantes da minha
passagem pela Associacdo Meninos do Morumbi E explicitar, a meu
modo, tudo o que ela despertou em mim. Mergulhei no seu cotidiano e
trouxe na minha emersdo cores, sabores, sons, pessoas, vivéncias jamais
expermmentadas,de modo que hoje nio soumaisa mesma.

Apenas algo prevaleceu: minha crengca na importdncia da
educacédo na formacao do serhumano e na responsabilidade que ha em
se trabalhar em nome dela. Ihdependentemente do lugar onde ela
ocoma, seja a denominacdo que se lhe queira dar, penso ndo haver
ressalvas possiveis.

Neste estudo analisei prorntariamente praticas nao-formais de

educacédo. Dele posso concluir que tanto a educacao escolarcomo a



educacdo nao-formal nido devem se restringir a um ensino voltado
unicamente para certos conteddos e habilidades especfficas. Aprendi
também a importidncia de se ir além das caracterizacdes e distingdes
entre uma e outra modalidade de formacdo mergulhando no cotidiano
educacional para entender o fazer pedagdgico em suas diferentes
manifestagdes.

A meuver,a definicdo do que é educacdo formale educacédo nao-
formalé uma tarefa que nao esgota a questdo e é preciso apontarpara o
fundamental como pratica-laspara formarverdadeiroscidadéaos.

Mesmo que se parta do pressuposto de que a educacéao nao-formal
é complementar a educacao formal que seus objetivos sdo diferentes,
ambasdevem buscara construcdo de um fazerproprio, local, atrelado a
uma visdo de ensino inovadora.

No ensino da mdusica, porexemplo, ndo se pode perderde vista a
finalidade daspraticas musicais, porém, aliadasa propésitosde formacéo,
que nao se limitam a sabertocar um instrumento. Na Associa¢cdo, muitos
professores sdo artistas e é desejavel que seja assim, porém lhes falta, no
geral, uma visdo do processo educacional que extrapola o ensino da
musica,do canto,da danga...

Ao procurarfora da escola solucoes para seus problemasde ensino,
acabei me deparando com outros muito semelhantes aos dela. Nao
conseguiencontrar“aquela luz” que eubuscava para luminarasquestées
da educacédo formale clarearoscaminhos para sua superacéao.

A educacdo o compromisso de tomaro individuo capaz de fazere
de refazer-se a simesmo, constantemente no fluxo da vida atualizando e
criando possibiidadesde realizagcdo pessoale social

Salve asdiferencas! Abaixo as fronteiras!



Os meninos, os tambores, a iberdade... Pensara educacao por ai,
mas com um som que nido se repete, com movimentos e requebros

musitadose sem perdera hamonia.



- Mas ndao hd como negar que os MM fazem um trabalho social importante.
Nado ha como negarque os MM fazem um trabalho socialimportante.
N&do ha como negarque os MM fazem um trabalho social

importante.

nio ha como negar que os MM fazem um trabalho social
importante nao ha como negar que os MM fazem um trabalho
social importante nao ha como negar que os MM fazem um
trabalho social importante ndao ha como negar que os MM
fazem

N&o ha como negarque os MM fazem um trabalho socialimportante...

Nao hd comonegr que os MM fazem um tmmbalho social imponrante...

Nao ha como negarque os MM fazem um trabalho socialimportante ?!

Tem alguém
querendo negar
que os MM
fazem um trabalho social
mportante?






Vaiprosse guir, vaidarpra la do céu azul
Onde eu ndo sei

Id onde a lei

Seja o amor

E usufruirdo bem, do bom e do melhor
Seja comum

Pra qualquerum

Seja quem for

Giberto Gil & Dominguinhos. Abria porta.
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Anexo 1
Planta e expografia da exposic a0 artistic a

“Entre Meninose Thmbores”

Artista: Pama Ioiola

Interpretagédo Plastica sobre a tese da mestranda Iuciane Vieira Palma orentada pela Prof®
Dr* Marna Teresa EglérMantoan (FE/ Unicamp).

Mais uma vez o nosso discurso se desencadeia a partir da necessidade orginal do
homem — crar. Ela é o gatilho estimulador deste trabalho. Criar é essencial em tudo o que

produzimo s.

FEducadora e artista, juntas estamos nés nesta mostra, para provocar novos
pensamentos, detonaremoc¢dese suscitarmudancas. A arte é transformadora e a educacéao

também deve ser.

Neste espaco cénico, levantamosquestoese usamosde variosrecursos para respondé-

las,interpretando-ase traduzindo-asem novoscédigos.

Agora o desafio de ilustrar este estudo nao é s6 nosso. Queremos compartiha-lo com

todososque apreciarem este trabalho em suasinfinitas possibilidades.

Pama Iniola



ENTRE MENINOS E TAMBORES

Galeria de arte - UNICAMP - de 20/02 a 14/03 de 2006
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Pama Loiola - 2006
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Ilegenda

. Instalagdo: Faixa Amarela Concéntrica sobre o piso
Video Ihstitucional

Cortina de fitas: Alegorna

Instalacdo: Imagenscrstalizadas

Instalacdo: Maronetes

Instalagcdo: Camarins

Cronicase registrosfotograficos

Instalacéo: Ientes



Anexo 2

Convite da Exposicao

PAMA LOIOLA

Instalacoes

Interpretagd@o Pldstica sobre a tese da mestranda
Luciane Vieira Palma orientada pela Profa. Dra. Maria
Teresa Eglér Mantoan (FE/UNICAMP)

20 de fevereiro a 14 de margo de 2006
Abertura e dissertagéo - 14:30 horas

Galerio de Are LINICAMP/IA
Rua Sérgio Buargue de Helanda s/n® g
Térren do Biblioteco Ceniral

Tel: (19) 3788-7453

galeria@iorunicomp br

www ionunicomp. be/galenio LNIC ARAR

Entre meninos e tambores




Anexo 3
Cumic ulo Pama Ioiola

Dados Pessoais

Nome: Mara do Camo Ioiola Bessa
Naturalidade: Sacramento - MG
Data de nascimento: 27/10/1953

Fommacao

e Artista Plastica - Formada em Desenho e Plastica - UNAERP - Ribeirdo Preto,
SP.

e Participoudo atelié de Pedro Manuel Gismondi(crtico, pintore historiador),
com aulasde analise plistica e amadurecimento artistico.

* Realizouo Curso de Técnicase Materaiscom AguiStrause o Curso de
Desenho da Figura Humana com Van Acker.

* Feqientou asseguintes disciplinas no Instituto de Artes da UNIC AMP:
Processo Criativo e Metodologia , Topicos Especiaisem Artes Plisticas -

Esc ultura Conte mporinea ,Semindrios Experimentaisll, o picos Especiaisem
Arntes PlisticasIl- Sociologia da Arte e Integrm¢cdo Critica das Antes.

* Concluiu o Curso de htrodu¢do ao Folclore Brasie iro na Universidade
Estadualde Campinas.

Producio Intelectual

* Ministro u, juntamente com a artista Célia Henriques Soares, o Curso de
Histéria da Arte na Galeria Jardim Contemporineo - Ribeirdio Preto, SP.

e Foi,porcinco vezes, membro de juiriem Saloes Regionaisde Arte no Estado
de Sdo Paulo.

® Pesquisoue compdsuma série de pinturase esculturas sobre Arte Rup e stre
Brasile ira .

® Criouo Pojeto Peruacu .

* Recebeualuinospara acompanhamento artistico em seu atelié pordois
anos.

¢ Tlustrou o Semindrio de Amqueologia no Museu Arqueolégico e Etnolégico da
Bahia.

* Crioujuntamente com a professora Nadia Senna o curso "Museus, uma
Viagem do Olhar'

* Ministrou curso sobre Apreciag¢éo Artistica aosmonitoresdo MAC, a convite
do proprio museuem Campinas, SP.



® Crioue coordenouo Projeto "A Heranca do Café"- Hotel Pemium Campinas,
SP.

e EFlaborou e ministra o curso "Apreciag&o Artistica".

* Pesquisa constantemente sobre técnicase materaiscom aplicacdes
artisticas diversas.

Exposicoes Individuais
e Galeria Banco do Brasil- Sacramento, MG.
¢ Galeria Athanase Sarantopoulos- Rbeiio Preto, SP.

e Sala do Artista da Quinzena - Delegacia Regionalde Cultura Ribeirdo Preto,
SP.

* Espaco Inside de Arte - Salvador, BA.

e Ada Galeria de Arte - 'Metaforasdo Tempo"-Salvador, BA.

* Galeria ACBEU, Srie Peruacu - Salvador, BA.

* Casa do Artista de Thé us - Thé us, BA.

e Fspaco Culturaldo Banco Centraldo Brasil, Série Peruac¢u - Brasilia, DF.

® Tustracdo do Seminario de Arqueologia no Museu Arqueolégico e Etnolégico
da Bahia.

® Tustracdo do XXIMMCongresso Brasileiro de Espeleologia - Monte Siao, MG -
"Série Peruacu'.

* Tlustracdo do VIEncontro Paulista de Espeleologia - Sio Paulo, SP.

* Espaco Cultural Bnis Clube - Campinas, SP.

* Espaco dasArtes Citbank- Campinas, SP.

* Galeria Café e Arte - Campinas, SP.

® Galeria D-Centro de Convivéncia Culturalde Campinas, SP.

* Galeria de Arte Vera Fero - Espaco Fida Kahlo - Campinas, SP.

* Museude Arte Contemporinea "$rie Afetos" (sala especial) - Campinas, SP.
e Fspaco Cultural CIESP - Campinas, SP.

* Galeria Café e Arte - Assemblages- Campinas, SP.

Exposicoes coletivas

* 1° Exposicdo de Arte da Casa da Cultura de Sacramento, MG.



1* Expo Arte - Rbeiriio Shopping.

1> Mosarte - Rbeirdio Preto,SP.

Galeria de Arte SENAC, Grupo Fase Nova - Ribeirfio Preto, SP.

Grupo Forja da Fantasia - Ordandia -SP.

Grupo Forja da Fantasia, Casa da Cultura - Cravinhos, SP.

Galenra kat, Jovens Artistas - Rbeirdo Preto, SP.

Galeria kad, Grupo Forja da Fantasia - Ribeirdo Preto, SP.

Galeria Jardim Contemporineo Grupo Forja da Fantasia - Rbeirdo Preto, SP.
Galera Stream Palace Hotel Mostra do Acervo - Rbenrdio Preto, SP.

Galera ka1, Nivea Martinse Pama Ioiola - Penapolis, SP.

Galeria kad, Grupo Forja da Fantasia - Uberaba, MG.

Galeria Jardim Contemporineo - Artistasda Cidade - Rbeirdio Preto, SP.

3* Mosarte - Ribeirdo Preto, SP.

Galeria de Arte SENAC, Grupo Forja da Fantasia - Rbeirdio Preto, SP.

Art Galerna - Ribeirio Preto, SP.

Sétima Semana Cultural Marcelo Grassman, Grupo Albatroz- Sdo Siméao, SP.
Galeria Walter Nather, Grupo Albatroz- Rbenfio Preto, SP.

Clube Costa Verde, Art Made in Bahia - Salvador, BA.

Espaco de Arte Maritim Hotel- Praia do Forte, BA

CallCenter, Exposicdo de Cartoesde NatalBrasileiros- Sao Paulo, SP.
Galeria ADA, Coletiva do Ano - Salvador, BA.

Coletiva do Espaco Cultural Bnis Clube de Campinas- Campinas, SP.

24% Bienalde Arte em Selo - Sao Paulo, SP.

Editalde Agendamento do Centro de Convivéncia Cultural - Campinas, SP.
Museu de Arte Contemporinea - Campinas, SP.

Galeria C- Centro de Convivéncia Cultural- Campinas, SP.

Galeria de Arte Circulo Militar- Campinas, SP.

Espaco Café com Arte - Campinas, SP.



Exposicdo de Artes Plasticas Panorama - Sindcon -Campinas, SP.

Mapa Cultural Paulista (Saldo Concurse ) - Estagéo Julio Prestes- Sdo Paulo,

SP.

Primeira Exposicdo0 SARAO Cultural- Fspa¢o Cultural ranz Café - Campinas,

SP.

Didlogos: Musica e Visuais - Museu de Arte Contempordnea - Campinas, SP.

Tercemo Panorama de Arte Contemporinea de Campinas,SP. (2004/2005)

Saloes

1° Saldo de Arte Contemporinea de Americana - SP.

4° Salao de Artes Plasticasdo Noreste - Penapolis, SP.

4° Salao de Artes Plasticasde Araraquara - SP.

2° Salao Oficialde Cravinhos- SP.

9° SARP - Ribeirdo Preto - SP.

3° Saldo de Arte Contemporinea de Pocosde Caldas- MG.

1° Saldo Baiano de Artes Plasticas- Salvador, BA.

5° Saldo de Artes Plasticasde Araraquara - SP.

Saldo de Artesde Sdo Simao SP( Hors-Concourse membro do jarn).
1° Bienaldo Reconcavo - Sao Félix, BA.

17° Saldo Nacionalde Arte Contemporinea - Ribeirdo Preto, SP.
3° Salao de Arte Contempordnea de Campinas, SP.

Salio Nacionalde Arte em Selo - Si0 Paulo, SP.

Publicacoes

Revista Vitualdo Centro de Meméra da UNICAMP -SARAO. Volume 01, N. 07,

margo, 2003.

Capa da "emporada 2003"da Orquestra Sinfonica de Campinas.

Dicionario Catalogo de Artes Plasticasno Brasil (O UZADA, Mara Alic e, Julio.

Volumes 3B/ 627, 5B/ 584, 6/607, 10/ 5B).

Revista Casa Mix, Ano 5,n.22, p. 87, 2003.



Muse us

e Museu Arqueolégico e Etnol6gico da Bahia. Salvador, BA.

¢ Museude Arte Contemporinea José Pancetti- Campinas, SP.

Prémios

* Prémio Estimulo - Pimeira Amostra Nacionalde Ribeirio Preto - SP (1983).
* Primeiro Prémio - Saldo Oficialde Cravinhos - SP (1984).

* Medalha de Bronze - Saldo de Araraquara - SP (1986).

¢ Medalha Cardlos Gomesde apoio a Cultura -Camara Municipalde
Campinas, SP. (2004).

Painéis e projetos especiais
* Sala de Recepcao da Fundacédo José Siveira - Salvador, BA.

e Hallde Entrada do Prédio Administrativo C EMAN - Pélo Pe tro quimico de
Camacar, BA.

¢ Rede Frango Assado - Rodovia Bandeirantes, km 44 (sentido capital).

* Rede Frango Assado - Rodovia dos Bandeirantes, km 33 (sentido interior).

® Sala da Diretora - Solven Quimica - Hortolandia, SP.

* Recepcédo "AClinica da Pele"- Araraquara, SP.

¢ Clinica Dematolégica lone Malavolta - Araraquara, SP.

* Projeto personalizado em mosaico para Montana Premium - Campinas, SP.

* Projeto personalizado para rede de Restaurantes Novilho de Prata - Sdo
Paulo, SP.

* Projeto personalizado para rede de Restaurantes Montana Gril (casasem
Porto Alegre ,Rio de Janeiro, Sio Paulo e Campinas).



