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Resumo

A presente pesquisa consiste na analise das praticas e agentes que con-~
tribuem para manter a banda de musica em cena no Estado de Sdo Paulo. O
método utilizado foi de levantamento interseccional com abordagens
explicativas, de acordo com Earl Babbie(1999). Diante dessa proposicéo, 88
regentes dentre varias categorias de banda, além de outros experts na drea,
foram entrevistados com o intuito de coletar dados e diagnosticar eventos
que influenciaram as bandas nas ultimas cinco décadas.

Os seguintes fatores foram analisados: a pratica do voluntariado, a atu-
acéo da instituicdo banda nas comunidades, as formas alternativas de aqui-
sicdo financeira, a formagio dos regentes, o ensino e material didatico que
utilizam, os encargos dos mantenedores, além do perfil da clientela e as dife-~
rencas entre bandas civis e militares.

De acordo com os resultados, concluiu-~se que as bandas de estudantes
séo estimuladas pelos campeonatos e utilizam de asticias para a sua sobre-
vivéncia. Verificou-se também a auséncia de litertura especifica e a lacuna
de cursos académicos que preparem o regente de banda para a realidade dos
grupos estudantis. Por fim, a visdo critica do pesquisador foi apresentada
através de consideracdes a respeito dos relacionamentos entre bandas, esco-~

las de musica, governo e comunidades.
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Abstract

The present research consists in an analysis of practices and agents that
coniribute to maintain the band of music in scene in the State of Sao Paulo.
The method used was a cross-sectional survey with an explainable approach,
according to Earl Babbie (1990). Within this proposition, eighty-eight
conductors among several band categories, besides other recognized experts,
were interviewed in order to collect data and find events that influenced the
music bands in the last five decades.

The following factors were analyzed: the practice of voluntary people,
the action of the instifution band in the communities, the alternative forms
of financial acquisition, the education of conductors, the teaching and
pedagogical materials utilized, the responsibility of supporters, besides the
profile of clients and the differences between civil and military bands.

According to the results, it was concluded that the student bands are
stimulated by championships and are cunning for their survival. Also, it
was verified the absence of specific literature and the omission of academic
courses that prepare band conductors for the reality of student groups.

Finally, a critical vision of the researcher was presented with
considerations about the relationship among bands, universities, schools of

music, government and communities.
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1. Introducao

A idéia de desenvolver essa pesquisa surgiu da observacio de que as
bandas' de musica, no Brasil, parecem receber pouca atencio do meio aca~
démico.

Quando encontramos autores que se referem as bandas, quase sempre
nos deparamos com uma abordagem superficial. No entanto, grandes musi-
cos, no Brasil e no mundo, iniciaram suas carreiras em bandas.

Esses grupos tém servido como centros de estimulos a talentos pro-
missores, além de espaco de integragdo social que dinamiza as relagdes huma-
nas ( a minha experiéncia profissional, apds 13 anos como regente de banda, é
um testemunho destas palavras).

Neide Brandani Tiisel (1978:2), ja registrava: “No mais prolongado
tirocinio do magistério nas escolas de 1° grau puscamos afender, essencial-
mente a senfida auséncia de literatura sobre fantarras e bandas escolares de

vdrios géneros.”

1 % More particularly, the word refers fo a combinaton of  brass and percussion, or woodwind, brass
and percussion instraments, as in BRASS BAND, MILITARY BAND and symphonic band,” (Grove. The
New GROVE Dictionary of Music and Musicians. 1980, p. 106, v. 2}

«.. Mais particularmemntc, a palavra faz referéncia 8 combinacio de metais e percusséo, ou instrumen-
tos de sopro, metals e percussio, como uma BANDA DE METALS, BANDA AMILITAR e banda sinfonica.”
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Dezoito anos depois, em sua dissertagdo, a pesquisadora Maria do
Pateo(1997:15), também menciona essa auséncia: “Durante o levanta-~
mento bibliogrdfico e documental desta pesqw:sd, chamou muifo a atencio a
escassez de fonftes sistematizadas sobre as bandas de musica.

Oscar Brum (1988:3), no livro “Conhecendo a Banda de Musica” afir-~
ma que o propodsito de sua obra é o “... aperfeicoamento e reabilitacdo da tio
desprezada Banda de Musica, ...” .

Além da auséncia de literatura, as bandas, em geral, enfrentam proble-
mas relacionados a pedagogia, administracio, aquisicdo e manutencdo de
instrumental, formacdo do regente, finangas, entre outros. E senso comum
entre os regentes, nos encontros cotidianos com os colegas de profissdo, a
abordagem dessas dificuldades.

Entretanto, em varios estados do Brasil, a .exempio de Séo Paulo, Minas
Gerais, Pernambuco e Rio de Janeiro, apesar dos obstaculos, as bandas exis-
tem e varias, de alguma maneira, superam os seus desafios.

No Estado de Sao Paulo, algumas cidades ainda mantém a cultura dos
concursos de bandas, a exemplo de Jacarei, Santa Rita do Passa Quatro,
Itaquaquecetuba e Pindorama. Também existe um campeonato estadual, a
cada ano sediado em cidades diferentes e aberto as diversas categorias de
bandas.

Delimitou-~se, como recorie para esse estudo, as bandas estudantis par-

ticipantes de concursos do Estado de Sdo Paulo. E com relacédo a essas ban-
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das, atuantes em suas comunidades, que se faz os seguinies questionamentos:
Como estdo conseguindo permanecer em cena? Como estido resolvendo os
seus problemas financeiros, pedagdgicos e administrativos? Como ocorre o
processo de formacido desses grupos? Quais sdo os seus agentes e as suas
praticas de resisténcia?

E no intuito de responder a essas perguntas que se desenvolve o trabalho
aqul proposto; através de levantamento e andlise dos comportamentos des-
ses grupos na futa pela sua permanéncia em cena.

Dentro dessa perspectiva entrevistou-se 88 regentes de bandas estu~
dantis do Estado de Sdo Paulo em ambientes de concursos, além de outros
expertos no assunto (ver listagem dos concursos na tabelal, p 28).

Espera-se, através da analise sistematica, levantar elementos e fornecer
subsidios para uma visido mais ampla da realidade das bandas e suas cate~
gorias: fanfarras, banda marcial, banda musical de concerto e banda musi-
cal de apresentacdo' (ver item 3.1, p 37). Pretende-~se com isso efetuar uma
contribuicdo, mesmo que pequena - considerando o grande universo da

musica ~ para o estimulo e melhoria dessa pratica cultural.

1Essas denominagdes constam no regulamento geral {itens 6 e 7) do XI Capeonato Estadual de Bandas e
Fanfarras (1999}
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1.1 Fundamentacio Tedrica

Para compreensio da sobrevivéncia das bandas no atual contexto soci~
al, recorreu-~se a obra de Michel de Certeau(1994), intitulada “A invenc¢io
do cotidiano” (capitulo 111, “fazer com: usos e taticas”).

Nessa obra o autor analisa como se dio as relagdes entre o poder ~ que
domina todo o campo social e determina as decisbes - e 0 mais fraco ~ que
tenta se manter lutando, usando asfiicias. O autor delega ao primeiro uma
capacidade estratégica “o cdlculo (ou manipulacio} das relacées de forgas”,
e a0 segundo apenas uma movimentacao tatica “...z arfe do fraco”.

Certeau (1994:100,101) menciona:

“.. a tdfica é movimento ‘dentro do campo de visjo do
inimigo’, como dizia Von Bullow; ¢ no espago por ele
controlado. [...] Cria ali surpresas. consegue estar onde
ninguém espera. E asticia. Em suma, a titica é a arte do
fraco. [...[ a tdfica é deferminada pela auséncia de poder
assim como a estratégia é organizada pelo postulado de

um poder.”

Associando as afirmacgdes de Certeau ao presente trabalho, percebe-se
que a permanéncia das bandas em cena estd relacionada, em grande parte,

a0s seus movimentos taticos.
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Como exemplo, observa-se que as fanfarras do Estado de Sdo Paulo al-
teram a constituigdo padrio de instrumentos musicais com a ajuda de ofici-~
nas especializadas; acrescentam valvulas em cornetas, removem pistdes de
tubas e bombardinos, a fim de adapta-los para as fanfarras, além de desenvol-
verem um sistema atipico de afinacdo dos instrumentos musicais diferen-
te do que ¢ utilizado nas escolas de musica.

Desse modo, subvertem a ordem pré-determinada no intuito de ampli-~
ar as suas possibilidades de repertério e sobrevivéncia da categoria. Afir~
mam-se diante das demais bandas numa demonstracdo de suas
potencialidades para assegurar a fanfarra em cena.

Vérios profissionais da drea da musica consideram a fanfarra como
uma categoria que deveria ser extinta. Isso ocorre por causa das cornetas da
fanfarra. Esses instrumentos s@o considerados primitivos diante dos
trompetes, trombones, e outros de maior precisdo na afinagdo e maiores
Yecursos para a emissio de sons,

Diante disso, destaca~se a fanfarra como a principal categoria que pro-
duz asticias para garantir o seu espago em cena, buscando superar a si
propria e amenizar as supostas desvantagens que tem em relagdo as demais
categorias.

Muitas fanfarras do Estado de Sdo Paulo utilizam timpanos - instrumentos
caracteristicos das orquestras - numa postura de apropriacio de uma pratica

que Thes proporciona uma identificacdo com os grupos sinfénicos. E assim, se
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apresentam como fortes utilizando um recurso que Certeau(1994:101) men-~

ciona como possivel ao fraco: a asfricia.

“.. a astucia é possivel ao fraco, e muitas vezes apenas
ela, como dltimo recurso’ ‘Quanto mais fracas as forgas
submetidas a direcdo estrafégica, tanfo mais esta estard

sujeita 4 astricia’ Traduzindo: tanfo mais se torna tdtica”.

Bandas de outras categorias também fazem as suas asfticias.

Bandas marciais e bandas de concerto dispdem de um repertdrio que,
na sua maioria, é formado por musicas estrangeiras e adaptacdes de obras
sinfonicas. Fazem também uma bricolagem de métodos produzidos mais
para a realidade dos conservatérios do que para o aprendizado nas bandas.

Essas asfiicias recebem o apoio das comunidades que contribuem volunia-
riamente, pois t&€m interesse em assegurar um espaco social para os seus jovens.

Para as comunidades, a manutencio desses grupos significa ndo so-
mente o estimulo ao aprendizado musical, o que ja € bastante enriquecedor,
mas também a garantia de um espaco que permite aos pais saberem onde
estdo seus filhos e o que fazem, com quem se relacionam; longe das drogas e
da marginalidade.

Por conseguinte, as bandas tornam-se instituigdes nas quais sdo depo-
sitados os interesses da comunidade, que busca utilizd~las para os fins que

lhe sdo mais oportunos; de forma criativa e asfuta.
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2. Metodologia

Diante das proposicOes de levantamento e analise de informacdes, bus-
cou~se uma metodologia capaz de coletar dados de uma amostra (bandas
participantes de concursos), aferi-~los, interpreti-los com base em funda-~
mentacio tedrica, estendendo os resultados 3 populacio (bandas do-Estado
Sao Paulo) de onde retirou-se a amostra.

Inicialmente foi observado que um método de caracteristica apenas
descritiva ndo seria suficiente para abarcar todos esses objetivos. Assim sen-
do, admitiu~se a necessidade de varios tipos de abordagens, inclusive as qua-
litativas.

Foi estabelecido, como forma predominante da pesquisa, o método de-
nominado survey. Este método condiz com os objetivos aqui propostos, uma
vez que consiste basicamente na selegio de uma amostra retirada de uma
populacio, para coletar informacgdes de interesse da pesquisa. No survey, os
resultados conclusivos, com base na amostra, se estendem como caracteris-~
ticas da populagéo.

O método survey é mais conhecido por seus aspectos descritivo e quan-
titativo. Porém, procurou-~se nessa pesquisa ulfrapassar esses limites, recor-~

rendo, sempre que oportuno, aos raciocinios analiticos fornecidos pela socio-
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logia, chegando ao cardter interpretativo sobre o qual citam Lakatos &

Marconi (1989:110):

“A realidade da pesquisa cienfifica nio é apenas
um relatério ou descricdo de fatos levantados
empiricamente, mas o desenvolvimento de um cardter
Inferpretfativo no que se refere aos dados obtidos. Para
fal, é imprecindivel correlacionar a pesquisa com o
universo tedrico, optando-se por um modelo tedrico que
serve de embasamento 4 inferprefacio do significado dos

dados e fatos colhidos ou levantados.”

Para maior fundamentacido desse tipo de utilizacdo do servey, conside-
re-se as palavras de Babbie (1999:82):-%.. o survey pode-ser wtsado vantajo-
samente no exame de muitos temas sociais € é particularmente eficaz quan-
do combinado com outros métodos.”

E acrescenta: “Apesar da maioria dos surveys visar, pelo menos em
parte, a descricio, muitos tém o objetivo adicional de fazer assercoes
explicativas sobre a populacdo.” (p. 96)

As unidades de analise foram questdes administrativas, pedagdgicas e
de infra~estrutura das bandas. Diante dessas unidades e seus elementos vari~
ados, utilizou-se mais de um desenho de surveys em combinaciao com abor-

dagens qualitativas.
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Efetivou~se a combinacio do survey interseccional com survey de obje-~
tivo explicativo. Os desenhos foram utilizados de acordo com as finalidades
das etapas da pesquisa.

As etapas foram quatro:

» selecdo de uma amostra ~ ndo probabilistica acidental * -~ da popula-
cdo (bandas do Estado de Séo Paulo participantes de concursos)

« levantamento de dados ~ através de entrevistas com formuldrios®

« analise das informacdes coletadas

» interpretacéo conclusiva.

Adotou-~se uma amostragem acidental ~ regentes de bandas participan~
tes de concursos com disponibilidade para as entrevistas ~ considerando a
praticidade de encontrar um nimero significativo de conjuntos nesses eventos,
além de, coincidentemente, esses concursos acontecerem na época da
pesquisa.{ver tabela 1, p. 28).

Faz-se oportuna a lembranca de que o assunto central aqui tratado -~
praticas que mantém a banda em cena -~ constitui uma realidade cultural

que se estende pelo Estado de Sdo Paulo, ndo ignorando possiveis variantes.Por

T Amostragem zndo probabilistica acidental “Dd-se quando os sujeitos sio chamados acidentalmente. O
pesquisador precisa de um certo mimero de casos ¢ vai convocando 0s sujeiios disponivels, até completar
a amostra.” (PEREIRA, k. 1983:67).

2De acordo com Lakatos & Marconi (1989:107), “formuldrio - rofeiro de pergunias enunciadas pelo
entrevistador e preenchidas por ele com as respostas do pesquisado;” diferente do questiondrio “....
constituido de uma série de perguntas que devem ser respondidas por escrito e sem a presencga do pesqui~
sador”
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essa razdo, acredifa~se que é possivel a extensdo dos resultados desta investi-
gacdo a respectiva populacéo, ainda que a amostragem nao tenha sido sele-~
cionada pelo processo aleaforic'. Ou seja, equivale a dizer que a extensio dos
resultados para a populacdo ndo é tdo precisa quanto o seria com uma
amostragem aleatdria, mas é bastante significativa, considerando que esse tra-~
balho é inédito e abre caminhos para futuras investigacdes mais aprofundadas.

Locais e datas onde ocorreram os concursos, e consequentemente as
entrevistas, assim como as categorias de bandas da amostragem, constam na
tabela 1, a seguir:

tabela 1 Concursos onde ocorreram as entrevistas

CONCURSOS DATA CATEGORIAS UNIDADES

4 TANF. SIMPLES

Itatiaia~R]* 20/08/99 3 FANF. C/1 PISTO 10
3 BANDAS MARCIAIS

Avaré-~SP 04e05/09/99 20 FANF. SIMPLES 20

$iio Roque~SP 11/09/99 12 FANF. C/ 1 PISTO 12

Guaratinguetd-SP 18e 19/09/99 26 BANDAS MARCIAIS 26
10 B. DE APRESENTACAO

Matio ~ SP 03/10/99 09 B. DE CONCERTO 20
01 FANF. SIMPLES

TOTAL ..ot ee st eeees e 88

NOTA - 'As bandas entrevistadas em Itatiaia sdo do estado de Sdo Paulo assim como as dos ouiros
CONCULsos.

! Segundo Babbie(1999:125): “Num processo de selecio aleatoria, cada clemento fem chance jgual de
selegdo, independente de gqualguer outro evento do processo de selegdo.”. Q sorteio, com chances iguals
de selecdo para toda a populacéo, é um exemplo de selecdo aleatdria. Kleide Pereira, (1983) afirma que
a selecdo aleatdria também pode ser denominada selecdo randdmica.
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Nas primeira ¢ segunda etapas, utilizou-se, predominantemente, o
survey interseccional, partindo do conceito basico de Earl Babbie(1999:101):
“Num survey inferseccional, dados sdo colhidos, num cerfo momento, de
uma amostra selecionada para descrever alguma populacdo maior na mes-~
ma ocasido”

Percebeu-~se que os dados levantados através do survey interseccional
poderiam, ou ndo, mudar apds a pesquisa, estimulados por transformacdes
culturais da populagido. Como exemplo, observa-~se que o contexto politico,
econdmico e ideoldgico do pais, sofrem oscilagdes que afetam toda a socie-
dade, inclusive as bandas de musica.

Entretanto, esclarece Babbie (1999:86):

“.. 0s dados coletados se fornam fonfes permanentes de
informagoes. Um corpo de dados de survey pode ser
analisado pouco depois da coleta e confirmar uma
determinada feoria de comporiamento social. Se a propria
teoria sofrer modificacoes mais tarde, é sempre possivel
refornar ao conjunto de dados e reanalisd-los sob a nova
perspectiva tedrica. Esta nova andlise ndo poderia ser
realizada téo facilmente no caso de métodos de pesquisa

MENOS r{gorosos € menos especificos.”

Além dos aspectos citados, observa-~se que o survey interseccional tem

uma forma também eficaz no registro de um momento histérico. Sendo
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assim, os dados levantados podem servir como fontes para pesquisa e exten~
sdo, por traduzirem um testemunho do que ocorreu em um dado momento.

Nas etapas segunda, ferceira e quarta, as abordagens qualitativas também
estiveram presentes. Essa afirmacao baseia-se no principio de que o pesquisador
teve contato direto com os ambientes de concursos para levantar dados sobre
as tendéncias do processo - e ndo necessariamente sobre o produto (Liidke,
1986) ~ que as bandas desenvolveram para vencer as dificuldades.

Todos os regentes de bandas foram entrevistados em ambientes de con-
cursos. Cada entrevistado respondeu as perguntas e narrou os fatos segun-~
do a sua percepcdo. A medida em que as entrevistas foram acontecendo,
surgiram informagdes inesperadas.Como exemplo, alguns regentes mencio-
naram exigéncias que faziam para que os integrantes permanecessem na
banda, como a obtencio de boas notas na escola. Percebido isso, foi incluida
uma pergunta sobre esse assunto.

Essa realidade enriqueceu a pesquisa, contribuindo para que a mesma
nio se fechasse apenas em torno da quantificacdo dos dados.

Além dos regentes, foram entrevistados: Ronaldo Faleiros, Presidente da
Federacdo de Fanfarras e Bandas do Estado de Sido Paulo; Roberto Vasquez,
Coordenador do Campeonato Estadual de Fanfarras e Bandas; José Guérsi,
Instrutor de Fanfarras e membro de jiris e comissdes organizadoras de cam-
peonatos; Elizeu Corréa, coreografo e secretdrio da Federacdo de Fanfarrase

Bandas do Estado de Sdo Paulo, entre outros expertos no assunto.
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O uso da finalidade explicativa ocorreu nas duas tltimas etapas da in-
vestigacdo e, como ja diz o proprio nome, com o propdsito de explicar as
razdes geradoras das informagdes aferidas e sob andlise do pesquisador.

Portanto, essa pesquisa traca o perfil de uma realidade, analisando as
formas como esses grupos estdo resistindo culturalmente. Fornecendo um
conhecimento, que poderd ser utilizado também por bandas em formagéo,
ou entidades que pretendam formar novas bandas, auxiliando-as como ins-~

trumento de compreensdo e estimulo a essa pratica cultural.

2.1 Divisdo das bandas por categorias e mantenedores

Entrevistou-se o seguinte nimero de regentes por categoria de bandas

de Sio Paulo:

Tabela 2 -~ Namero de entrevistados por cada categoria de bandas

categorias de bandas n° de entrevistados %
fanfarras simples........coeer.... 24 27,3
fanfarras com um pisto....... 15 17
bandas marciais.........cccue..... 29 33
bandas de concerto............... 10 11,4
bandas de apresentacio....... 09 10,2
banda de percussaol............ 01 1,1
TOMAL oo reeeeeerreessienne 88 100
NOTA - 'Banda com intrumentos exclusivamente de percussio, porém que auto-denominou-se
fanfarra
UNICAMEP

4IBLIOTECA CENTRA
SECAQ CIRCULANT
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De acordo com as unidades oficialmente financiadoras das bandas, di~
vidiu-~se 0s grupos nos seguintes tipos de mantenedores:

Tabela 3 ~ Quantidade de bandas por tipo de mantenedor

mantenedores quantidade %
prefelturas’ .. 39 44,3
escolas mMuniCipais@.......eeereveruenns 06 7
escolas estaduais....cueeeccarecrecarees 11 12,5
escolas particulares........ccoceeeeene. 16 18
escolas do SENAL......covvievevrencnn. 02 2,2
empresa particular nio escolar... 03 34
bandas comunitarias........coeevereees 06 7
centros beneficentes......cccoeeeecnene 05 5,6
TOTAL. .o ieeieireerreresransscssesssacsas 88 100

NOTA - bandas de prefeituras nio vinculadas as escolas
2As bandas de escolas municipais nem sempre recebem apoio das prefeituras; virias se man-
tém com recursos alternativos e auxilio de voluntirios da comunidade

Cada corporacdo tem o seu mantenedor oficial, mas muitas bandas
buscam uma espécie de parceria enire o seu mantenedor e outros interessa-~
dos em manié-las atuantes. Assim sendo, existem bandas de prefetturas que
buscam recursos na iniciativa privada; ocorrendo também o oposto, grupos
da iniciativa privada, ou outros, recorrendo ao apoio de prefeituras.

Essa criatividade para buscar recursos, assim como a participacio do
voluntariado, se ampliam por ocasido dos concursos, quando as bandas

intensificam os seus frabalhos em funcéo da participacido nos eventos.
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3. Sobre o0s termos banda & fanfarra

e descricdo dos grupos

Torna-se oportuna a abordagem sobre os termos fanfarra e banda. No
DICIONARIO MUSICAL BRASILEIR(O(1989:44), consta: “BANDA 1.Conjun-
fo de instrumentos de sopro, acompanhados de percussio.'”

No The New GROVE Dictionary of Music and Musicians (Grove,

1980:106,107), encontra-~se:

“.. Mais particularmenfte, a palavra refere-se i
combinacao de metais e percussdo, ou instrumentos de
sopro, metais e percussido, como uma banda de metais,
banda militar e banda sinfonica. A sessdo de metais de
uma orquestra ~ ou metais e percussio juntos ~ é algumas
vezes chamada ‘Banda’, o termo também € usado para a
banda de metais que algumas vezes apresenta-se por {rds
das cenas das Operas do século XIX. Panda’ também
denofa um grupo parficular de instrumentos, tal como
a banda de sopros, banda de acordedo, banda de

marimba, efc.”

! ANDRADE. Diciondrio Musical Brasileiro. 1989, p.44,v. 162)

2 & More particulzrly, the word refers o a combinaton of brass and percussion, or wocdwind, brass
and percussion insiruments, as in BRASS BAND, MILITARY BAND and symphionic band. The brass section
of na orchestra — or the brass and percussion foguether — is sometimes called ‘banda’, a ferm also used for
the brass band that sometitmes appears on stage or behind the scencs in 19th-century operas. ‘Band’ also
denotes particular groups of instruments, such as a wind band, accordeon band, marimba band, etc.”
{GROVE. The New GROVE Dictionary of Music and Musicians 1980, p.106,v. 2)
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E abrangente o uso do termo bandz, podendo ser empregado também
para denotar grupos particulares de cornetas. Baseado nesses conceitos afir-
ma-se que a fanfarra pode ser chamada de banda (tipo ou categoria) fanfarra.

A fanfarra é uma banda. Entretanto, foi observado em pesquisa de campo,
que varios musicos e regentes ndo aceitam essa denominagao.

Na maioria dos concursos para bandas, é possivel encontrar nos carta-
zes e panfletos os dizeres: “CONCURSO DE BANDAS E FANFARRAS”, Essa
forma de empregar as duas palavras j4 se tornou comum e reforca a idéia de
que a fanfarra ¢ diferente da banda.

Por uma questéo de praticidade utilizou-~se, no decorrer da pesquisa, o
termo fanfarra como abreviatura do termo banda fanfarra , porém nio apli-
cando o conceito equivocado de que fanfarra ndo € banda, para tanto, nos
apoiamos na postura de Neyde Brandani (1978), que intitulou o seu livro
como “Manual para BANDA DE CORNETEIROS - A FANFARRA”,

Pesquisando em diciondrios sobre a origem e a definicdo da palavra
fanfarra, encontrou-se diferentes usos do termo, conforme os paises, épocas
e suas caracteristicas culturais. Os principais significados sdo: fanfare como
toque utilizado com propésitos militares ou de caca; como indicacdo de flo-
reio dos trompetes; como sindnimo de banda de cavalaria; como grupo
musical que utiliza instrumentos de metais lisos — sem pistdes ~ acompanha-
dos de percussio (este ultimo conceito € adotado no Estado de Sao Paulo).

Os principais autores apontam para a Franca como sendo o primeiro

pais que utilizou a palavra fanfare.
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No GROVE Dictfionary (1980:378), localizou-~se:

“..A orjgem, Yanfa’ (abdboda, que salta, saltador), se
deu depois do século XV na Espanha. Embora
etimologicamente acredife-se que a palavra é
onomatopaica, pode ser derivado na realidade do Ardbico
anfar (‘frompetes’). A palavra “Yanfare’ existiu
primeiramente na Franca em 1546 ¢ na Inglaterra em
1605, em ampas instincias figurafivamente; ol usada
inicialmente para indicar um frompete floreando |...J,
embora pode fer sido usada mais cedo para significar

um sinal de caga’...” (grifo meu)

Segundo Méario de Andrade(1989:220), “FANFARRA (S.F) — 1. ...Termo
provavelmente originado de fanfare (francés), um frompete refo, sem pis-
foes, de 70 cm de comprimento, também conhecido como clarim.”

Luiz Cosme, no Dicionario Musical (1957:15) estabelece o termo
fanfarra como sindnimo da banda de cavalaria: “BANDA DE CAVALARIA. —

Na Bandza de Cavalaria (fanfarra) usam-se os ciarins”,

14 _The root, fanfa (‘vaunting’), goes back to late 1 5th-century Spanish. Although etymologists believe the
word 1o be onomatopoeic, it may in fact be derived from the Arabic anfir (‘rumpets’). The word fanfare’
oceurs for the first time in French in 1546 and in English in 1605, in both instances figuratively; it was
first used to signify a trumpet flourish {...] although it may have been used earlier to mean a hunting
signal: ...” (GROVE. The New GROVE Dictionary of Music and Musicians, 1980, p.378, v. Z - grifo meu)
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Luz Martins Abrahdo(1976:41) menciona, “Banda de Cavalaria ou
Fanfarra. Toca 4 frente da cavalaria, nas paradas militares, nos cortejos carna-
valescos, nas procissoes. Consta de pistdes, clarins e frompas de caca.”

Na versio espanhola do dicionario £/ Mundo de Ia Miisica (1962:908), cons-
ta: “FANFARE. Toque de frompeta, clarin o trompa, de cardcter solemne, utiliza-
do en un principio para propositos militares o de caza ..”.

E de volta ao The New GROVE Dictionary of Music and Musicians
(1980:379) encontra-~se ainda sobre Fanfare. “(4) Na Franca e na Itdlia do
século XIX, uma banda civil ou militar consistindo principalmente ou fotal-

niente de instrumentos de mefzis.” !

OUTROS TERMOS

No decorrer deste frabalho serdo substituidos os termos: banda ou
fanfarrra pelas denominacdes grupo musical, conjunto ou corporacio, re-
genfe por dirigente ou professor, no intuito de evitar excessivas repeticdes.

Considerou-~se conveniente a utilizacio do termo banda estudantil - e
nao banda escolar -, uma vez que grande parte das bandas investigadas sdo
formadas por estudantes de 1° e 2° graus, mas ndo pertencem as escolas.

O termo mantenedor foi escolhido para indicar o 6rgdo que oficial-

mente mantém a banda.

1 “In 19th-century France and ltaly, a military or civilian band consisting mainly or entively of brass
instruments,” (SANVED. “El mundo de la musica. 1962, p.908)
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O termo empresa particular ndo escolar foi adotado para designar em-~
presas privadas, mantenedoras de bandas nio vinculadas as escolas.

O nome instrufor faz referéncia ao profissional que ensina a ordem
unida (marcha, alinhamento, postura, garbo). Entretanto, existem casos em
que a figura do regente se confunde com a do instrutor, considerando o
acumulo de funcdes (ver item 5.5.4, p.94 ~ O desafio do regente solitdrio).

Gafilho ¢ um termo que indica uma valvula da corneta - originalmente
fixa ~ que é modificada em oficinas sob a encomenda dos regentes (¢ torna-
da movel a exemplo da vara de um trombone). A finalidade do gafilho é a

emissdo de mais sons do que pode emitir a corneta fradicional.

3.1 Categorias de bandas e seus instrumentos musicais

Em concursos de bandas, foi verificado que as corporacdes sdo classifi~
cadas em categorias de acordo com a combinacgio dos instrumentos musicais
que utilizam. Essas categorias e as suas combinacdes instrumentais apresen-~
tam variacdes de regido para regido do Brasil em decorréncia das diversida-
des culturais existentes.

Diante disso, achou-se conveniente esclarecer sobre as nomenclaturas
adotadas pelos grupos entrevistados e a composicdo instrumental de cada
categoria, conforme critérios impressos no regulamento do XI Campeonato

Estadual de Bandas e Fanfarras do Estado de Sdo Paulo, 1999.
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FANFARRA SIMPLES TRADICIONAL

1 — instrumentos melddicos caracteristicos: cornetas, clarins e/ou cornetdes
lisos de qualquer tonalidade ou formato;

I1 — instrumentos de percussio: bombos, surdos, pratos duplos, caixas e ou-~
tros! desde que dentro das limitacOes das cornetas simples e isentos de qual-

quer recurso ou complemento eletro-~eletrénico ;

FANFARRA SIMPLES MARCIAL

I - instrumentos melodicos caracteristicos: os mesmos da categoria anterior
mais bombardinos, tubas e/ou sousafones, trompas, todos lisos de qualquer
tonalidade ou formato;

11 — instrumentos de percussio: os mesmos da categoria anterior;

FANFARRA COM UM PISTO? TRADICIONAL
1 — instrumentos melddicos caracteristicos: cornetas e cornetdes de um pisto
de qualquer tonalidade ou formato;

Il - instrumentos de percussao: os mesmos das categorias anteriores;

FANFARRA COM UM PFISTO MARCIAL

I - instrumentos melddicos caracteristicos: cornetas e cornetdes, bombardinos,

! Virias fanfarras do estado de 8&o Paulo j4 utilizam timpanos, rontontons, baterias, entre outros instru-
mentos de percussdo que, na década passada, eram utilizados apenas por outras categorias.

2 Fisfo & um termo utilizado pelo senso comum que j4 se tornou naturalmente aceito nos ambientes de
fanfarras e bandas de 3o Paulo. E uma variacfo da palavra pistom. Nesse contexto, indica a vélvula cujo
émboloe move-se a fim de possibilitar a emissdo de sons de alturas diversas, permitindo aos instrumentos
de metais um maior niimerc de notas musicais do que emitem as tradicionais cornetas lisas,
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tubas, e/ou sousafones, trompas, todos com um pisto, de qualquer tonalida-
de ou formato’;

II - instrumentos de percussdo: os mesmos das categorias anteriores;

BANDA MARCIAL

I ~ instrumentos melddicos caracteristicos: trompetes, trombones,
bombardinos, tubas e/ou sousafones;

11 ~ instrumentos de percussio: os mesmos das categorias anteriores.

11 - instrumentos facultativos: liras de até 25 teclas, pifaros, flautas, flautins,
gaitas de fole, piculos, flugelhorns, trompas, timpanos, chimes, glockenspiels,

pratos suspensos, e outros de percutir.

BANDA MUSICAL DE CONCERTO

I — instrumentos melddicos caracteristicos: flautas, fautins, clarinetas, saxo-~
fones, trompetes, frombones, bombardinos, tubas e/ou sousafones;

II — instrumentos de percussdo: os mesmos das categorias anteriores;

111 — instrumentos facultativos: oboés, cornos, fagotes, contra-fagotes, requintas,

clarones, trompas, contrabaixo acustico, celesta, xilofone.

BANDA MUSICAL DE APRESENTACAQ

Esta categoria apresenta o mesmo instrumental da banda musical de

'Bombardinos, tubas, sousafones e trompas, sio adaptados para as fanfarras em oficinas especializadas.
Essa adaptaciio consisie na retirada de 2 dos 3 pistos de cada instrumento e instalagio de gafilho. No caso
da fanfarra simples mareial, cada instrumento tem todos os seus pistos removidos a fim de que se tornem
totalmente lisos 2 exemplo das cornetas tipicas da categoria.
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concerto, sendo que a banda de apresentacido desenvolve a ordem unida;
marcha e se apresenta em desfiles, com linha de frente e corpo coreografico.

Mas, nem todas se apresentam com mor e balizas.

3.2 Linha de Frente: corpo coreografico, moér e balizas

Em concursos, no Estado de Sdo Paulo, normalmente as bandas desfilam
em ruas, avenidas ou estddios’ . No momento em que comecam a desfilar,
séo observadas por jurados que caminham acompanhando e julgando linha
de frente, marcha, cobertura, alinhamento, garbo, uniformidade e/ou ou~
tros itens estabelecidos no regulamento.

A linha de frente € composta por todo o pessoal que desfila a frente dos
musicos instrumentistas. Sdo portadores de brasdes, bandeiras, estandartes,
bandeirolas, guardas de honra, mér, balizas, corpo coreografico.

Os corpos coreograficos, quase sempre compostos exclusivamente por mu-
lheres, unem graciosidade 4 gestualidade marcial. Algumas coreografias che-
gam a ser de complexa memorizacdo e de movimentos detallustas.

Alguns campeonatos estabelecem nos regulamentos um item que li-
mita o nimero de componentes do corpo coreografico em, no maximo, o
mesmo nimero de instrumentistas e, no minimo, 12 participantes — poden-~

do variar de um concurso para ¢ outro.

! Como excessdo, a categoria banda musical de concerio geralmente nio desfila e costuma se apresen-
tar em ambientes fechados.
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O mor é aquele que coordena a movimentacio da corporagio ~ princi-
palmente a linha de frente - através do manejo de um bastdo.

Quanto as balizas sdo bastante carismaticas e atraem uma especial
atengéo do publico. Recebem pontos dos jurados, de acordo com a danga
que envolve elementos acrobaticos ~ inclusive executando cambalhotas -~
ginastica olimpica, ballet cldssico e danca moderna.

Nos Campeonatos estadual e nacional, cada corporacio porta, obriga-
toriamente, o pavilhao nacional dentro do que consta na lei n°® 5.700/71.
Essa let dispde sobre a forma e apresentacdo dos simbolos nacionais, deter-
mina as suas dimensdes e os lugares onde podem ser expostos, incluindo
desfiles civicos e cerimdnias.

Corpo coreografico, mér e balizas, apesar de estabelecidos como facul-~
tativos para o concurso estadual, fazem parte de uma prética cultural bas-
tante utilizada por uma grande maioria das corporagdes que desfilam.

A categoria banda de concerto é uma excegdo no que diz respeito 4
marcha, pois ndo apresenta linha de frente, os musicos geralmente sentam-
se para execugio do repertorio, apresentando-se com mais freqiiéncia em
ambientes fechados (clubes, teatros, saldes).

As corporacdes que desfilam, param de marchar quando estdo de fren~
fe ao palanque, ou ponto estrategicamente similar: local onde ficam as auto-

ridades ~ inclusive os jurados que atribuem notas aos musicos por afinacio,

41



interpretacdo, harmonia, ritmo, arranjo, entre outros requisitos que podem
variar conforme o regulamento de cada concurso. £ nesse momento que
uma equipe de apoio (composta geralmente por voluntarios que acompa-
nham as bandas) fixam estantes para partituras e alguns instrumentos musi-
cais ao solo (sdo bateria, timpanos, tumbadoras e outros a critério das
corporagdes e conforme permitam os eventos).

Todas as caracteristicas aqui abordadas foram detectadas no ano de
1999, entrevistando regentes de bandas em ambientes de concurso (ver ta-

belal p. 28) e através de abordagens qualitativas.
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4. Consideracdes Gerais

(breve histdrico sobre as bandas no Brasil e os

acontecimentos que as influenciaram nas ultimas
décadas em Sdo Paulo)

Inicialmente tinha-se a idéia de fazer um amplo capitulo sobre a histd-
ria das bandas no Brasil. Entretanto, o aprofundamento nesse assunto sujere
uma outra pesquisa.

N&o obstante, realizou-se uma abordagem sucinta sobre os grupos musi-

cais, antecessores das atuais bandas, do inicio da colonizacgio até o século XIX.

4.1 Precursores da banda de miisica no Brasil

Sobre os grupos musicais do Brasil colonia, precursores da atual banda
de musica, sabe~se que receberam influéncias do ensino musical dos jesuitas
e mestres europeus, transifaram entre o civil e o militar e foram enriqueci-
dos pela participacdo dos negros que, de acordo com Vasco Mariz (1981),
comecaram a chegar no ultimo quartel do século XVI.

Com referéncia a participacao dos indios e sua catequese pelos jesuitas,
Luiz Heitor(1956:10) afirma que “£m 1549 chegaram a Bahia os primeiros
Jesuitas,” E considera que “O indigena era sensivel ao canfo e 4 musica dos

instrumentos”,
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Os jesuitas ndo tardaram a perceber a sensibilidade musical do indio e
passaram a usd-la como pretexto para fins de catequese, conforme Bruno
Kiefer (1976:11): “A acdo dos jesuitas no campo da muisica tinha uma fina-
lidade eminenfemente catequética e visava, sobretudo, os indigenas.” O au~
tor acrescenta, (1976:12): “..0s jesuitas adaptavam o cantochdo ao idioma
dos indigenas e, a0 mesmo tempo, ensinavam-ihes instrumentos enropeus.”

Para Kiefer (1976:11):%..0s jesuitas foram os primeiros professores de
miisica européia no Brasil.”

Sob o ensino jesuita, os indios exercitavam diversos instrumentos musi-~
cais vindos de Portugal e, conforme Mario de Andrade (1976), também par-~
ticipavam de pequenas pecas dramaticas religiosas que representavam nas
pragas das aldeias e nos portais das igrejas.

Qutras ordens religiosas também atuaram no Brasil. Kiefer (1976:11) men-
ciona a atividade de “.. franciscanos, beneditinos, carmelitas, oraforianos, efc., a
qual, embora menos espetacular que a dos jesuitas, ndo pode ser desprezada.” .
O autor cifa, como exemplos, a Companhia de Jesuse a dos frades merceddrios,
que cultivaram a musica nas suas missdes, e colégios da Amazdnia.

Simao de Vasconcelos ~ citado por Luiz Heitor (1956:11) -~ afirma em
sua crénica que os indios “..840 destros em fodos os instrumentos musicos,

charamelas', flautas, frombetas, baixoes, cornetas e fagofes,...”

' charamela: “.. familia de insfrumentos a que perfencem o chalumeau dos franceses e as bombardas, ¢
onde se encontram os anfecessores de instrumentos modernos como o oboé, a clarineta ¢ ¢ fagote. O
timbre rude, gquase assustador, das charamelas [...] teve papel importante nos conjuafos arcaicos de so-
pros, .7 In Diciondrio de Miisica, 1985, Zahar Editores S. A., RJ.
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Entretanto, de um modo geral, véarios autores ddo maior destague a par-
ticipacdo dos negros, frente a uma discreta alusdo ao indio.

Vazco Mariz (1983:39), afirma:

“..0 papel do negro e sobrefudo do mulato era importante
porque cedo os indigenas se fornaram esquivos e sé
refiraram para regioes remotas do Brasil. O escravo e
seus descendentes cada vez mais claros se fornaram em
breve os personagens mais significativos no terreno da
muisica, uma vez que ainda naquele tempo o musico era
nivelado aos criados ou empregados. Ademais, a
musicalidade inata do africano o destinava a ser o
inferprete ideal e, oportunamente, fambém o criador da

muisica que se fazia entgo no Brasil.”

A presenca do indio misico ainda é mencionada por Tinhordo
(1998:155), ac escrever sobre a musica do século XVIIL Diante disso, de~
duz-se dque a substituicido do indio pelo negro ocorreu de forma relativa-
mente gradual. Segundo Tinhorio, esses grupos orientados por padres ou
mestres europeus tinham os seus instrumentistas recrutados quase sempre
nas camadas baixas .. (0s jesuftas aproveitando o falento natural dos indios,
oS fazendeiros ricos seus escravos negros, € as corporacoes militares e os
‘arrematantes’ de miisica para festas e tealro os brancos e muilatos das classes

pobres das cidades),...” (grifo meu)
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Quanto a banda de escravos, Renato Almeida (1942:291), baseado na
citacdo do francés Pyrard de Laval, que visitou a Bahia em 1610, ja menci~
onara a existéncia de uma banda de musica, formada por trinta negros
escravos nadquela ocasido. E Luiz Heitor (1956:13), jd escrevera sobre a Fa-
zenda de Santa Cruz, proxima ao Rio de janeiro — século XVIII ~, onde “..fun-
cionou um verdadeiro Conservatorio, onde os alunos nio eram mais indios,
porém negros escravos, que finham orquestra, coros, desincumbiam-se da
parte musical dos oficios sacros e representavam pequenas operas.”

Era bastante comum o emprego do negro escravo como musico no pe-~
riodo colonial. No século XVII, muitos j4 faziam parte das bandas de
charamelleyros em Pernambuco, Bahia, Minas Gerais, Par4, entre outras lo-
calidades. Tocavam em festas, procissoes e atos publicos em geral.

Francisco Curt Lang (1981:155), ao escrever sobre a Historia da Mii-

sica nas Irmandades de Vila Rica, MG, no século XVIII, enfatiza:

“.. uma das fradicées infaliveis dos prefos fo1 0 emprego,
nas procissoes, de frombeteiros, buazeiros, tambores,
gaifeiros e¢ grupos de instrumentos de sopro,
primordialmente de madeira, genericamente reunidas
na conhecida familia sonora das charamelas
gualificando-se os ftocadores de choromeleiros. [...J
tocavam na porta da jgreja e precediam ds procissoes,
logo de fer rompido as frombetfas o dia na hora do

amanecer g maneirg de fanfarra.”
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O mesmo autor acrescenta que nio conhece o repertério empregado
por esses grupos, € que os charameleiros ostentavam “Juxuosa vestimenta

nas casas, nas serenatas e nos destiles dos grandes acontecimentos festivos da

Vila.” (p. 155)
Curt Lange (1281:161) também menciona a existéncia, no século XVIII,

de propriefdrios que alugavam os seus escravos treinados em muisica para as

festas da época.

Kiefer (1976), chama atencgido para documentagéo de 1709 que com-~

prova a existéncia dos charamelleyros® em Pernambuco:

“A noticia mais antiga relativa aos ‘choromelleyros’ no
Recife é encontrada na documentacdo da irmandade de
N. Senhora do Rosdrio dos prefos ¢ data de 1709. A
charamela era ufilizada ndo so nas ‘muisicas’ militares

(ou bandas, como diriamos hoje), mas também em oufras

ocasioes.”

O pesquisador Jaime Diniz apud Kiefer (1976:14,15), menciona musi~
cos do nordeste que tocavam charamelas, frompas, atabales e trombetas. Diniz
afirma que “As charamelas constifuiam especialidade dos negros, escravos
ou njo. Trata-se seguramente de uma heranga direta da culfura porfugue-

2
sa,...” .

! Segundo Kiefer(1976): “O fermo choromelleyro’lou charamelleyro) abrangia nio s os focadores da
charamela [.../. mas também de outros instramentos de sopro.”
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Sobre Szo Paulo do século XVII, Renato Almeida (1942:293) afirma que
“_.apenas se sabe pelos Inventdrios e Testamenfos da existéncia de instru-
mentos musicais, em geral violas.” O autor menciona a existéncia de uma
banda em Itu-~SF, no inicio do século XVIII, mas ndo hd mencéo sobre os
instrumentos que a compunham.

Quanto as bandas militares, Renato Almeida (1942:292), afirma que
estabeleceu-se, em Pernambuco, em 1645, “uma banda do exércifo com
clarins, charamelas e outros instrumentos belicosos...”

E Tinhordo (1998:177), afirma que as bandas militares “..fveram or-
ganizacdo e vida precdrias até a chegada do principe I Jodo com a corfe
porfuguesa em 1808.” O autor acrescenta que em 1818 ja havia uma ban-
da numerosa dos regimentos de guarnicdo da corte.

A paixio pela musica era uma caracteristica dos Bragancas. Luiz Heitor
(1956:28), diz que “..o fundador da dinastia, D Jodo 1V, era éle mesmo
compositor, e havia reunido em sey castelo de Evora uma das mais fabulosas
bibliotecas de miisica da Europa;...”, Portanto, D. Jodo VI representava a con-
tinuacio dessa cultura amante da musica.

Tinhorio (1998), relata a existéncia dos barbeiros musicos e suas ativi~
dades que comegaram a ser documentadas em meados do século XVIII no
Rio de Janeiro e na Bahia. Eram negros, livres ou a servigo de seus senhores,
que faziam barba, aparavam cabelos, arrancavam dentes e, num tempo vago

entre um fregués e outro, desenvolviam uma atividade musical. Em citagdes
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usadas por Tinhorio, encontram-se mengdes ao uso de rabecas, frombetas e
timbales naquela época.

Referindo-~se ao inicio do século XIX, Tinhordo (1998:167) afirma:
“.. a ‘musica de porta de igreja’, surgida um século antes sob a forma de
ternos 2 base de rabecas, atabales ou timbales e frombetas [...] j4 havia entdo
evoluido para um fipo de banda de estilo moderno, capaz de tocar nédo ape-
nas o hindrio da igreja ou trechos de dpera, mas musica declaradamente
popular citadina.”

Em meados de oitocentos, Manuel Almeida apud Tinhorao (1998:164)
diz: “.. é que nada havia mais fdcil de arranjar-se; meia diizia de aprendizes
ou oficiais de barbeiro, ordinariamente negros, armados, este com um pistio
desafinado, agquele com uma frompa diabolicamente rouca, formavam yma
orquestra desconcerfada, ...”

Ao escrever sobre o repertério desses grupos, Tinhordo(1998) mencio-
na chulas populares, fados, adaptacdes de miisicas européias (valsas e
confradancas francesas), e o lundu no inicio do século XiX. Também menci-
ona o autodidatismo dos barbeiros musicos que tocavam de orelha.

Os grupos de barbeiros musicos se mantiveram em paralelo com as
bandas militares e bandas de fazendas, sendo que os barbeiros se reuniam
de forma mais expontanea e informal.

A pesquisadora Maria do Pateo (1997:112), referindo-se as bandas do

Estado de Sao Paulo das ultimas trés décadas do século XIX, menciona a
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existéncia de “uma pluralidade expressa em seus diferentes ggentes musi-
cais.” Cita exemplos de bandas de escravos formadas por iniciativas de fa-
zendeiros ricos, bandas de filhos da elite, bandas compostas por comercian-
tes, bandas agrupadas por etnias (como a banda italiana' e a banda alema),
bandas de meninos de colégio, bandas de fazenda, bandas de operarios, além
de outras “fjgadas essencialmente ao lazer e a folia, como a banda do boi;
banda de muisicos brancos; ou sé de negros, como a Banda dos Homens de

Cor, enfim, bandas compostas pelos mais variados fipos e grupos sociais.”

Apés esse primeiro momento, foi dirigida maior atencdo aos principais
acontecimentos que influenciaram as bandas durante as tiltimas cinco dé-
cadas no Estado de Sao Paulo.

O Campeonato Nacional de Fanfarras ¢ Bandas da Ridio Record-SP,
iniciado em meados da década de 50, foi escolhido como o ponto de partida
para as abordagens desse segundo momento. A razio dessa escolha é a im-~
portancia que teve esse Campeonato no estimulo a formacéo das bandas em
nosso pais e, principalmente, no Estado de Sdo Paulo.

Acredita~se que a &nfase sobre esse recorte, mais proximo da atualida-

de, é bastante oportuna para gerar esclarecimentos sobre o objeto de estudo.

A cultura italjana, amante da misica, foi bastante expressiva no Estado de Sdo Paulo.Ver SCALABRINI,
Jo#o Batista. A emygracdo Haliana na América. Universidade de Caxias/RS, 1979; Tofiau Idlia, Ciao
Brasil, coord. e org. Cremilda Medina, Sdo Paulo, CJE/ECA/USE, 1983,
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4.2 O Campeonato de Bandas (uma cultura marcante)

Durante as entrevistas, experientes profissionais da drea mencionaram
o extinto Campeonato de Fanfarras e Bandas da Rddio Record, que ocorria
anualmente, como um evento importante que estimulou a manutencdo e a
formacao das bandas no Estado de Sdo Paulo.

A data de inicio do campeonato da Record, nido foi comprovada. A
Record afirma que a documentacio sobre o campeonato foi perdida nos in-
céndios ocorridos na década de 60. Consultou-~se alguns entrevistados a esse
respeito entre eles, José Guérsi’, instrutor de fanfarras desde 1959 e mem-
bro da comissdo organizadora dos Campeonatos da Record que afirmou “
ser bem provdvel que tenha comegado em 1957 e com certeza ferminou em
198277

A pesquisadora Neide Brandani, consultada a respeito, afirma a real
dificuldade de se encontrar documentos e mencionou o ano de 1957 como
inicio, em conformidade com a afirmacio de um antigo regente, Milton Lelis,
atual dirigente da Banda Desenvolvimento/SP, que foi um dos pioneiros par-~
ticipantes do campeonato. Todos os entrevistados concordaram quanto ao

altimo ano do campeonato: 1982.

José Guersi, coronel da policia militar do Estado de S&o Paulo, afirmou ter sido um dos primeiros instru-
tores a introduzir o estilo de se marchar com garbo, postura e alinhamento ~ 2 exemplo dos regimentos
militares - nas fanfarras do Estado de $do Paulo que participavam dos campeonatos.

= José Guersi mencionou também a ocorréncia de um desfile de bandas no Estado de Sdo Paulo, no ano de
1956, promovido pela Radio Record, porém sem cardter competitivo.
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Roberto Vasquez®, atual coordenador do Campeonato Estadual de Ban~
das do Estado de Sdo Paulo, promovido pela SENET?-SP afirmou que “Cont o
fim do Campeonato da Record, perdeu-~se uma das principals motivacoes para
o frabalho das corporagoes do Estado”.

Localizou-~se, de posse de José Guersi, o regulamento referente ao Cam-
peonato Nacional de Fanfarras e Pandas, produzido pela Radio Record no
ano de 1977. Neste, verificou-~se que eram aceitas inscrigdes de cinco cate-~
gorias: fanfarras simples, fanfarras com um pisto, banda marcial, banda
musical, categoria especial (conjuntos de combinacdo instrumental que ndo
se enquadravam nas categorias anteriores).

Foi observado que a forma de organizacio dos atuais campeonatos na-
cionais e estaduais em muito se assemelha ao antigo Festival da Record. Um
exemplo é a caracteristica de fazer cada eliminatdéria em uma cidade dife-~
rente, procurando atender as zonas — norte, leste, sul e oeste — a fim de esti~
mular a participacdo de bandas dessas regides do estado. Esse modelo de
organizacdo é adotado ainda hoje em campeonatos produzidos pela SENET/SP.

O Festival da Record ocorria com & participa¢io de bandas de vérios estados do
pais, eram premiadas as melhores do campeonato nacional, mas também eram
conferidos prémios as melhores bandas do Estado de Sao Paulo. Dessa forma, dentro

do campeonato nacional, ocorria também a escolha das melhores do estado.

*Roberto Vasquez € tenente da policia militar

2SENET — Secretaria de Estado dos Negdcios de Esportes e Turismo
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Eram permitidos carros alegdricos e alegorias, que também concorriam
a prémios, assim como haviam troféus para as torcidas melhor organizadas e
mais animadas. Esses dados traduzem a ousadia do festival e a sua originali-~
dade.

Segundo o entrevistado Ronaldo Falleiros, atual presidente da Federa-
cdo Estadual de Bandas do Estado de Sao Paulo, entre os anos de 1982 e
1988, sem o Festival da Record, ndo ocorreram campeonatos estaduais de
bandas em Sao Paulo.

Ronaldo Falleiros afirmou:

“Durante esse periodo, aconfeceram concursos de
bandas em vdrios municipios do Estado, entretanto, o 1°
Campeonato Estadual, oficialmente reconhecido pelo
governo de Sdo Paulo, ocorreu no ano de 1958 ¢ for

reconhecido por lei em 1992.”

4.3 A banda estudantil apos o regime militar

no Brasil

O coredgrafo Elizeu Corréa, atual 1° secretario da Federacio de Fanfarras

e Bandas do Estado de S0 Paulo, quando entrevistado para a pesquisa, cha-~
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mou a atengdo para um interessante aspecto. Segundo ele, durante a década
de 1980 o movimento de bandas sofreu uma desvalorizacio em relacdo as
décadas de 60 e 70. Elizeu associa esse declinio principalmente a queda do
regime militar no Brasil.

Segundo Elizeu:

“Naquela década houve uma tendéncia no sentido da
socledade civil rejeitar fudo o que finha sido influenciado
pelos militares do regime ditatorial. Diante disso, os
valores da disciplina, garbo e ordem unida, adotados em
fanfarras e bandas passaram a ser Vistos como expressoes
de uma cultura militarista. Haviam até os que diziam
que essa culfura poderia castrar a expressdo da alma
dos jovens. Isso contribuiu para desestimular vdrias
corporacdes musicais, principalmente de escolas

estaduais e municipais.”

As afirmacdes de Elizeu abordam um assunto que sugere uma pesquisa
especifica a fim de comprovar tais dados. Entretanto, parece ldgica e encon-
trou ecos entre varios entrevistados.

José Guersi, Roberto Vazques e o proprio Elizeu, afirmaram que antes
da década de 80 havia um niimero maior de militares que regiam bandas
estudantis(principalmente fanfarras), ao contririo da atualidade quando a
maioria é regida por civis ex-instrumentistas de bandas, vindos de conserva~

térios de miisica e/ou universidades.
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Com a queda do regime militar a populagido passou a ter mais liberdade
de expressio, o que pressupde inclusive a liberdade para rejeitar os aspectos
herdados do militarismo.

Coincidentemente em algumas cidades de outros estados, a exemplo de
Natal~-RN, as bandas foram quase fotalmente extintas durante a década de
80. Em Natal, mesmo bandas tradicionais, como as do Colégio Padre
Miguelinho e Colegio Winston Churchill, ndo conseguiram resistir; foram
desativadas. Isso demonstra os diferentes niveis de resisténcia cultural entre
as diferentes regides do pais.

No Estado de S0 Paulo, de um modo geral, muitas corporacdes resisti-
ram mesmo que tenham sentido a suposta queda de sfafus dos valores mili-

taristas e o vazio deixado pelo Festival da Radio Record.

4.4 1987 - O Projeto Fanfarras e Bandas

Durante as entrevistas, José Guersi e o atual presidente da Federacao de
Bandas, Ronaldo Falleiros, atribuiram o fim do Campeonato de Bandas da
Radio Record a duas causas: 4 morte, em 1981, doseu principal organizador,
o radialista Durval de Souza, e a venda da Radio Record.

A lacuna deixada pelo Festival da Record sé comecou a ser preenchida

a partir de 1987, com o Projefo Fanfarras e Bandas langado pelo entdo Se-
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cretario de Esportes e Turismo do Estado, Wagner Rossi, durante o governo
de Orestes Quércia.

Consta dos seus objetivos:

“Com uma ampla programacdo, o projefo tem a
finalidade de incentivar a organizacdo de fanfarras e
bandas em fodas as suas categorias, promover o
congracamento de scus integrantes ¢ o aprimoramento
de suas técnicas, afraveés da participacdo expontinea, de
extraordindria valia para o lazer popular, ao culfo do
civismo e melhor formacédo da nossa juventude. [...J apoio
40s concursos tradicionais organizados pelos municipios
e a realizacdo, em 1988, do Campeonato Estadual de

Fanfarras e Bandas, ...”*

No ano de 1988, ocorreu o I Campeonato Estadual de Fanfarras e Ban~
das do Estado de Sdo Paulo produzido pela SENET/SP. Em agosto daquele
ano; a Secretaria enviou oficio circular, n° 008/88, para as bandas do Esta-

do convidando-as para se inscreverem no evento. Deste oficio destaca-se:

“Com uma ampla programacao, o projefo desenvolve no
presenfe momento as fases eliminaforias do 1
Campeonato Estadual de Fanfarras e Bandas, sendo

quatro as sedes da capital e grande Sdo Paulo: Zona Norte

'ROSSI, Wagner. Projeio Fanfarras e Bandas.(1987)
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(Vila Sabrina); Zona Sul (Sdo Bernardo do Campo); Zona
Leste (Ferraz de Vasconcelos); Zona Oeste (ltapecerica

da Serra)”

Cada fase eliminatéria do campeonato foi realizada em uma cidade
diferente. Esse modelo, heranga do campeonato da Record, continuou sendo
adotado até hoje. A cada ano a Secretaria de Esportes e Turismo entra em
acordo com as prefeituras interessadas em sediar a competicao. Os custos sdo

divididos entre Prefeituras e SENET, o que viabiliza a realizacio do evento.

4.5 A década de 90 -~ principais acontecimentos

No final da década de 1980, o Estado de Sgo Paulo passou a viver um
renascimento do movimento de bandas e fanfarras. Varios fatores
contribuiram. Um deles foi o Projeto Fanfarras e Bandas, que desencadeou
os campeonatos estaduais. Outro fator importante foi a invencédo do gafilho
para cornefas(ver p. 118) - peca que permite a esses instrumentos a emisséo
de mais sons do que as cornetas tradicionais o faziam ~ além da inclusdo de
bombardinos e tubas nas fanfarras.

A existéncia de oficinas especializadas, em reforma e manutencéo de
instrumentos musicais, facilitou a adaptacido de bombardinos, trompas e
tubas para a realidade das fanfarras, assim como a fabricagdo de corneta

com gatilho.,
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No ano de 1991 ocorreu o I Encontro Nacional de Regentes, Instfrufores
e Dirigentes de Fanfarras e Bandas , promovido pela Prefeitura de Goiania/
GO e organizado pela SENET/SP. Consta de sua pauta decisdes sobre o I/
Campeonato nacional de Fanfarras e Bandas, e palestras sobre o aperfeico-
amento profissional dos regentes.

Em 5 de junho de 1992, ocorreu a fundacio da Federacdo de Fanfarras

¢ Bandas do Estado de Sio Faulo. Por finalidade, consta em seu estatuto:

“a) Congregar fanfarras e bandas do Estado de Sdo Paulo,
defendendo os seus inferesses;

b) Buscar meios para desenvolvimento técnico de seus
filiados:

¢} Coordenar e intensificar a participagdo ou nao de seus
filiados em eventos compefifivos:

d) manier contatos com orgdos oficiais ou parficulares
que realizem evenftos de inferesses dos filiados:

e} Difundir o frabalho desenvolvido pelos filiados e seus
eventos:

fJ Defender os inferesses de seus filiados.”

Em 04 de agosto de 1992, o campeonato de Bandas e Fanfarras foi ofi-
cializado pela Assembléia Legislativa do Estado de S4o Paulo através da lei n°
7.992/92, regulamentada pelo Secretario de Esportes e Turisme através da

resolucdo SET 12, de 21 de maio de 1993,
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A década de 1990 foi marcada pelo crescente uso da Infernet e aquisi-
cdo de computadores em diversos setores da sociedade. Varias bandas do Estado
de Sao Paulo foram favorecidas pois abriram sifes na Internef para divulgar
as suas atividades, assim como as datas e os resultados das competicoes.

Com a [nfernet, as bandas puderam realizar mais facilmente o inter-
cambio entre os diversos grupos musicais dos Estados do Brasil, e contatar
com grupos de outros paises. As bandas passaram a obter mais informacdes,
sendo influenciadas, principalmente, pelo repertério estrangeiro.

Em 1992, as fanfarras marciais (grupos que incluiam tubas e
bombardinos sem pistos e com gatilho), passaram a ser aceitas nos campe-
onatos estaduais. Também passou a ser aceita a entdo denominada banda
musical de marcha, atualmente chamada de banda de apresentacdo, que
consiste numa combinacio instrumental idéntica 4 banda para concerfo,
sendo que a primeira dispde de corpo coreografico, marcha e exerce a or-
dem unida. Isso provocou o acréscimo de mais categorias de bandas e maio-~
res chances desses grupos serem premiados em competicdes.'

No regulamento geral do [V Campeonato Estadual de Fanfarras e Bandas de
Sdo Paulo (1991), constam apenas quatro categorias que puderam concorrer:
fanfarra simples, fanfarra com um pisto, banda marcial, banda musical.

Trés anos depois, no VII Campeonato Estadual (1994), foram permiti-

das oito categorias: fanfarra simples tradicional, fanfarra simples marcial,

tEsse dados foram obtidos no regulamento do Campeonato de 1992, ¢ comiparados com regulamentos
dos anos anteriores.
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fanfarra simples com gatilho, fanfarra com um pisto tradicional, fanfarra
com um pisto marcial, banda marcial, banda musical de marcha, banda
musical de concerto.

A divisdo das bandas em um nimero maior de categorias ocasionou
maiores chances de premiagdes para os conjuntos, uma vez que diminuiu a
concorréncia por categoria.

Vale lembrar que as bandas, quando premiadas, afirmam-se e consoli~
dam um espaco social para os seus integrantes ~ que se apresentam motiva-
dos pela conquista dos prémios ~ além de obterem status de vencedoras, o
que lhes confere auto-estima e legitimacgio diante dos demais conjuntos.

Em julho de 1994, foi langado o primeiro niimero do jornal Bandas ¢
Fanfarras do Brasil. Uma publicacido mensal da Editora Stampa, produzido
no municipio de Ifaquaquecetuba-SP, sob a direcdo de Itamar de Souza. Foi
distribuido até o ano de 1996, servindo como mais uma forma de divulga-
cdo e estimulo 4s bandas do Estado e do Pais.

No ano de 1995, ocorreu a fundacido da Confederacdo Nacional de
Fanfarras e Bandas, com sede em Brasilia, sob a presidéncia de Ronaldo
Falleiros. A Confederagdo passou a organizar os Campeonatos Nacionais, a
incentivar a formacdes de novas federagdes e estimular o intercidmbio de
conhecimentos entre os diversos estados do pais.

Segundo depoimentos de diversos profissionais, a crescente valorizagio
da linha de frente, principalmente do corpo coreografico e balizas, também

é um dado importanie que vem ocorrendo nos ulfimos quinze anos.
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O corpo coreografico é composto geralmente por um nimero que varia
entre 12 e 30 integrantes que realizam coreografias enquanto a banda exe-
cuta o numero musical. Para se ter uma idéia dessa valorizacéo, considere-~
se que 88,7% da amostragem utilizaram corpo coreografico nos concursos
onde ocorreram as entrevistas. Os 11, 3% restantes, que ndo utilizaram co-
reografias, correspondem as bandas da categoria concerfo. Dentro do total
da amostra, sessenta e sete corporacdes (o equivalente a 76,2 %) apresenta~

ram balizas.

GRAFICO 1 - Indicacdo do percentual de bandas

que utilizam corpo coreografico

ot Eluatilizam corpo coreogréfico

o #ndo utitizam
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E interessante observar que, em decorréncia dessa valorizacdo, au-
mentou o numero de mulheres participantes das bandas, uma vez que elas,
geralmente, compdem o corpo coreografico. [sso ocasionou uma integragao
e participacio ainda maior das comunidades nas bandas.

Com o ressurgimento dos campeonatos e a disputa pelas premiagoes,
as bandas mais favorecidas economicamente passaram a coniratar profissi~
onais mais qualificados, regentes e coredgrafos, e oferecer vantagens aos
demais integrantes, como por exemplo, algumas escolas particulares que ofe-~
recem descontos nas mensalidades para os seus mitsicos.

Em decorréncia, o comércio em tornoe desses grupos musicais, foi esti-
mulado, com lgjas de instrumentos e de uniformes, oficinas especializadas,
estadios de fotografia, audio e video, além de cursos particulares de coreo-
grafia, regéncia, entre outros.

Também, por causa do crescimento, técnice, musical, organizacional e
social, das bandas do Estado de Sdo Paulo na década de 90, profissionais da
drea, do Rio de Janeiro e outros estados, passaram a ver as bandas paulistas
como um forte referencial de qualidade no cenario nacional atual.

Qutro dado interessante € que diversas bandas j4 gravaram CDs, a exem-~
plo da Banda de Metais e Percussio do Colégio Jodo XXIH e da Fanfarra de
Taubaté. O tradicional Concurso da cidade de Itaquaquecetuba(1999) foi
gravado ao vivo com a participagdo de fanfarras e bandas marciais.

No XII Campeonato Estadual de Sdo Paulo (ano 2000), verificou-se que

foram acrescentadas, em cardfer experimental, duas novas categerias de
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bandas ~ Big Band e Categoria Especial ~ conforme especifica~se no regula-

mento’:

“Art. 19. Bjg Band, - standard (padrdo) — (experimenial)
[ —~ instrumentos melodicos caracteristicos: 04 ou 05
frompetes, 04 ou 05 flugelhiorn, 04 fronbones sendo frés
fenores e um baixo, 05 saxofones, sendo OZ tenores, 02
altos e 01 barifono, 01 piano acustico ou eletronico, O1
guitarra, um contrabaixo acustico ou elefrénico, 01
bateria completa;

II — Insfrumentos facultativos: 01 tuba, Ol frompa, 05
clarinetes ou 05 flautas, desde que focados pela segdo de
saxofone, um feclado eletronico ou 01 drgdo eletronico, 01
fautim, OI flauta, 01 clarinete, 01 ou 02 percussionista,
1l Insfrumentos de percusséo: os mesmos das categorias
anteriores mais bateria e lira de até 25 feclas.

Art 20. Categoria especial (experimental)

Conjunto musical com um minimo de 12(doze)
componentes, com caracteristicas de Fanfarras ¢ Bandas,
com possibilidade de apresentar uma miscelinea de
instrumentos musicais, englobando fodas as faixas etdrias

(excefo escolas de samba).”

O aumento no numero de categorias demonstra o entusiasmo que

envolve esses campeonatos atualmente. Em 1999, foram permitidas 07

categorias participantes. Este ano 09 categorias.

'Regulamento fornecido por José Guérsi.
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Sobre o niimero fotal de bandas atuantes no Estado de Sdo Paulo, h4d
controvérsias. Sdo diferentes informagdes. Nao existe registros, nem um
levantamento preciso. A respeito, entrevistou-~se a Federacdo Estadual de
Fanfarras e bandas, a SENET ( promotora do Campeonato Estadual), e a
empresa Jomal Uniformes, que dispde de um registro de clientes de bandas
do estado.

Ronaldo Falleiros, presidente da Federacdo, afirmou que existem apro-~
ximadamente 1600 (hum mil e seiscentas) bandas, incluindo todas as cate-
gorias aqui abordadas. Disse que ndo hd como precisar esse numero, consi~
derando que varias bandas estéo se formando e ainda néo foram cadastradas
na Federacdo, enquanto que outras podem ter sido desativadas sem que a
Federacao tenha tomado conhecimento. Falleiros estimou que 60% das ban~
das do estado sdo fanfarras e 40% sédo de outras categorias.

No entanto, o coordenador do campeonato estadual, Roberto Vazques,
informou que existem apenas 300 (trezentas) bandas cadastradas na SENET,
e estima que existam aproximadamente 600 (seiscentas) bandas atuantes no
estado.

Aldo Macri, proprietario da Jomal Uniformes, informou que dispde de uma
listagem de 1.619 (hum mil seiscentas e dezenove} bandas do estado - incluindo as
diversas categorias -, mas afirma que essa listagem comecou a ser feita em meados
da década de 70 e acredita que muitas bandas foram desativadas nas filtimas déca-

das. Estima que existam aproximadamente 700 (setecentas) bandas atuantes.
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5. Analisando os Dados Coletados

Os diversos aspectos que foram observados em pesquisa de campo
serdo analisados de acordo com as praticas mais relevantes para a so-
brevivéncia das bandas estudantis no Estado de Sdo Paulo.

Foi percebido que existem viarias categorias de bandas (ver p.37),
e o ambiente académico ainda ndo tem conhecimento dessa diversida-~
de.

A categoria banda de concerto geralmente é a mais conhecida nos
ambientes de conservatdrios de musica, uma vez que existem conser-
vatdrios que mantém uma banda de combinacio instrumental que con-
figura essa categoria.

Em varios momentos do presente frabalho serdo enfatizadas as ca-
fegorias que mais praticam asfiicias, ou seja, fanfarras e bandas marci-
ais - justamente as menos conhecidas nos ambientes académicos.

Nio obstante, também ocorrerdo reflexdes dirigidas a todas as
categorias, incluindo bandas de concerto, a exemplo do gue ocorre 1o

item 5.1 (voluntariado).
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5.1 Voluntariado

Por ocasido dos concursos de bandas, perguntou-se 4os regentes entre~
vistados se as suas corporacdes recebiam auxilio de voluntirios no que diz
respelto 4 organizagdo, administracdo e ensino. Surpreendentemente 74
dos 88 regentes (85,3% da amostra) responderam sirm. Desses, 71,6% men-
cionaram os pais dos integrantes como os principais voluntdrios e 28,4%
dividiram-se entre professores ndo remunerados e comunidade em geral,

conforme grafico a seguir:

GRATICO 2 -~ Sobre a ajuda de voluntdrios

£1 Sim
£ NEo

i

NOTA: 1~ Os entrevistados foram orientados 2 ndo incluirem os musicos ¢ os integrantes da linka de
frente. Aqui veluntarios séo aqueles que auxiliam na organizacio, administracio e ensino.
2- Maiores detalhes sobre as respostas ver p. 153,
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GRAFICO 3 - Quem sdo os voluntarios?

| [3Pas oo awnes

‘G PROFSSORRS EOOMDNIDADE

- S

Torna-se oportuno afirmar que esses numeros refletem uma realidade
que ¢ encontrada por ocasides dos concursos. Portanto, no cotidiano, longe dos
concursos, &€ possivel que haja uma redugio no percentual de voluntarios.

Todas as bandas de escolas estaduats, bandas comunitirias e de centros bene-~
ficentes, recebem ajuda de voluntdrios na administragio, organizagio e ou ensino.

Treze {13) entrevistados (14, 8% do total} responderam que nio rece-~
bem auxilio de voluntarios. Sdo de escolas particulares, empresas particula-~
res ndo escolares, escolas municipais e prefeifuras.

E o que fazem esses voluntarios?

Geralmente, quando ndo estdo trabalhando como professores, regentes,
instrutores ou coreografos, participam da equipe de apoio. A participacdo
nessa equipe € a forma mais comum de voluntariado junto as bandas do

Estado de Sdo Paulo.
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Os trabalhos das equipes de apoio tém caracteristicas que podem variar
de uma banda para oufra, de acordo com as possibilidades do voluntariado
as necessidades dos grupos.

Fot percebido que, em grande parte, os voluntarios dessas equipes auxiliam na
aquisi¢ao de recursos financeiros para a compra de instrumentos musicais € reali-
zacdo de viagens; organizam ¢ participam de festas, bingos, almocos beneficentes;
zelam e controlam fardamentos e instrumental. Em apresentacdes, montam estantes
para partituras; transportam instrumentos extras; auxiliam nos aspectos ético, psi-
coldgico e disciplinar (fomam conta dos alunos quando o regente ndo esta pre-~
sente); em alguns casos fazem limpeza e arrumacio do local de ensaios,

Também existem bandas que chegam a formar uma estrutura
organizacional, a fim de administrar e assegurar o seu funcionamento, com-
posta de voluntariado, com cargos de presidente, vice-presidente, secretari-
os, tesoureiro e ainda comissdo de pais dos integrantes, a exemplo da Banda
Marcial Municipal de Bocaina — SP. Essa informacio foi confirmada pelo
entdo presidente da banda, o Sr. Antenor Oliveira: “Sou aposentado, recebi
o convite e acher bom preencher o meu tempo fivre [...J na Banda Marcial de
Bocaina s6 o regente é remunerado, os demais sdo voluntdrios.”

Também afirmou que existe entre os voluntdrios, além do amor 4 mii~
sica, a preocupacdo de assegurar um espago social para os seus filhos e de-
mais jovens da comunidade.

Em outro caso, o regente Reginaldo Ferreira, de Afibaia/SF, é volunta-

rio como regente da fanfarra infanto-juvenil da APAE .
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5.1.1 Tipos de voluntarios

Dentro do que se observou, fo1 tracado o seguinte perfil sobre os prin-
cipais tipos de voluntarios:

voluntdrio ocasional — participa em ocasides mais especificas, como

viagens, apresentacdes e concursos

voluntdrios em carater provisdrio — geralmente sdo profissionais
que tém promessas de contratacdo. Enquanto nio sio contratados, atu~
am como voluntarios ndo remunerados. Também existem aqueles que
participam uma ou duas vezes e depois se distanciam da atividade
voluntaria.

voluntario permanente — acompanha todo o processo de formacio

da banda; esta sempre pronto para servir (dos ensaios as apresenta-~
¢Oes, viagens , concursos e organizacdo de festas beneficentes).

Sobre os aspectos administrativos, conclui-se que os voluntarios
podem fazer parte de uma acéo estruturada, semi-estruturada ou néo
estruturada. Elaborou-se esses termos conforme o que foi detectado na
pesquisa de campo.

Entdo, voluntariado estruturado é aquele que dispde de uma estru-
tura administrativa que inclui diretoria, secretariado, tesoureiros. O
semi-estruturado é o que ja dispde de voluntarios permanentes (em
parte ou em sua totalidade) mas ainda sem estrutura administrativa
hierarquica. UNICAMP

4IBLIOTECA CENTRA
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O voluntariado ndo estruturado é o que ocorre informalmente, sem
hierarquia administrativa, com uma parcela maior de voluntarios ocasio~

nais e provisorios.

5.1.2 As comunidades (caridade X responsabilidade

social)

Denominou-se de bandas comunitarias os grupos musicais mantidos
por iniciativa da propria comunidade, sem vinculos com érgéos publicos ou
empresas particulares. De um total de seis bandas comunitarias entrevista-~
das, todas contam com a ajuda de voluntarios. Quatro delas t€ém professores
voluntarios e duas tém professores remunerados pela comunidade e auxili~
ados por equipes de voluntarios.

Com relagdo as festas e bingos, cinco bandas comunitirias se mantém
exclusivamente através dessas praticas alternativas, enquanto uma recebe men-
salmente uma contribuicio dos musicos que a compdem (o que néo deixa de ser

também uma forma alternativa de manter a banda em cena).

O voluntariado em setores diversos

No Brasil, ja existe uma percepcao dos voluntirios, mesmo que inconsci~
entemente, que substitui o sentido da palavra caridade pelo termo responsabi-

lidade social:
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“.. a filanfropia, que jd se chamou caridade ¢ mais
modernamente recebeu a denominacdo de
‘responsabilidade social’, movimenta no Brasil 12 bilhoes
de reals por ano. [...] Cerca de 16% das pessoas com mais
de 18 anos sdo voluntdrias. [...] uma massa de 12 milhdes
de brasileiros. [..] Quem ndo fem recursos doa o seu

fempo... ™

Quanto ao Estado de Sdo Paulo:

“.. estima-~-se que cerca de 16% da populacdo paulistana
— algo como 1,6 milhdo de habitantes — ocupe parfe de
seu tempo com esse tipo de atividade. [...[ Desaparecen a
idéia anfiguada de que esse fipo de auxilio s¢ é bem
vindo em hospitais, [...] existem opgdes nas dreas de

cultura, meio ambiente, educacdo, e muitas outras...” *

Nessas opgdes se inclui a banda de miusica.

5.1.3 O prazer em ser voluntario

Foi presenciado em concursos, que existe uma satisfagio dos voluntari~
os, uma alegria por estarem juntos ds corpora¢des musicais; um prazer que

supera o carater de trabalho arduo.

* Veja. Nova faces do bemn. (1999:155-156, n.43)
2 Veja S8o Yaulo. Um século de volunfariado... (2000:14, n.12)
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E importante ressaltar que a maioria dos voluntarios é composta por
pais de integrantes das bandas (ver graf.3, p.67), seguidos por membros das
comunidades; amantes da musica e interessados em contribuir para uma
boa formacio moral dos jovens.

A alegria do voluntariado alia-se, e é ainda mais estimulada, pela
alegria dos alunos. Principalmente em viagens e apresentagdes, quando
todos dividem a sensa¢do de vitdria; de realizacdo de um grande feito.

Para os pais, outro motivo de satisfacdo é verem seus filhos lendo
partituras. Afinal de contas, verificou-se na amostragem que, em 71,60%
das corporagdes, os musicos aprendem a ler partitura na prépria ban-
da, em 19,30% nem todos aprendem, mas alguns sim, apenas em 6,30%
das bandas os musicos ndc aprendem a ler partituras, e em 2,30% eles

ja chegam sabendo e se aperfeicoam na banda, conforme grafico a seguir:

Grafico 4 - Sobre o aprendizado da leitura de partituras na banda

Sim NEo Alguns J& chegam

sabentds

NOTA: Maiores detathes sobre as respostas ver p. 156,
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Essas informacdes foram confirmadas por profissionais da 4area duran-
te a triangulacdo dos dados, quando todos os entrevistados afirmaram que
atualmente os musicos aprendem a ler partituras na maioria das bandas do
Estado de Sdo Paulo.

Quando entrevistado, José Guersi, instrutor de fanfarras desde o final
da década de 50, afirmou: “Anfigamente poucas fanfarras ensinavam os
muisicos a ler partitura, a maioria focava ‘de ouvido’, Hoje em dia € diferen-
fe, na maioria das fanfarras os musicos léem parfitura”.

Nzo foi averigiiado o nivel de leitura dos miusicos, mas independente
disso, foi percebido que é motivo de alegria e orgulho para os pais voluntari~
os verem seus fithos ampliando os proprios limites e decifrando os significa-
dos do que alguns chamam de garranchos esquisitos. Sem contar que exis~
tem aqueles para os quais a participacdo em uma banda pode servir de im-~
pulso para uma carreira de musico profissional.

Antes era dito, conforme o senso comum, que profissao de misico era
arriscada, pois podia, entre outras coisas, cair no desemprego. Hoje em dia,
quando o problema do desemprego atormenta praticamente todos os setores
profissionais, ser musico € visto com maior aceitacéo, sendo como opcio
principal, pelo menos como mais uma alternativa.

Qutro aspecto importante é a premiacio em concursos. Cada corporacio
musical concorre a varios prémios: melhor linha de frente, melhor baliza,

melhor regente, melhor corpo coredgrafico, melhor corporacao, conforme

os critérios de cada concurso.

73



Foi presenciado que, por ocasido da entrega dos prémios, 0s ganhado-
res comemoram, pulam, gritam, se abracam, juntamente com os voluntari-
os. O voluntariado se alegra com o resultado de um trabalho que néo assu-
miu um cardter de mercadoria. Tém liberdade para vivenciar todo o proces-
so de formacdo da banda e desfrutam igualmente do prazer das conquista do
grupo. Podem transitar livremente durante as etapas de formagédo da
corporacio, sentindo-se autores com os demais participantes.

Os voluntarios transferem as vitdrias para as suas vidas pessoais, e sen~
tem que estdo, eles proprios, vencendo os seus limites. £ uma sensacéo que
parte de cada individuo para o coletivo num primeiro instante — uma doagio
—~ e retorna do coletivo para cada individuo numa etapa mais evoluida do
processo — um retorno gratificante. Por 1850, € possivel a existéncia de volun-~
tarios que encontram mais prazer na pratica do seu voluntariado do que no
exercicio de suas profissdes oficialmente estabelecidas.

Durante a pesquisa de campo, em contato com voluntdrios de equipes
de apoio, percebeu-se que, mesmo quando as suas corporacdes nao ganha-
vam prémios, eles se mantinham ao lado, confortando os miusicos, estimu-~
lando a continuidade do trabalho, dividindo as sensa¢Oes de perda e nao

apenas as de vitoria.
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5.2 Recursos alternativos

GRAFICO 5 - Como sdo custeados os gastos da banda

mantenedores metos altamaiivos misicos

Dios que utilizam os meios alternativos temos;

A - Recorrem aos meios alternativos para 22
complementarem os recursos de seus

mantenedores

B - Se mantém principalmente através dos 24

metos aliernativos

52,20%

o as

NOTA: Maiores detalhes sobre as respostas ver p. 159,
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Detectou-se entre as bandas do Estado de Sdo Paulo, uma cultura bastanie
disseminada no sernfido da busca de recursos financeiros através de festas, bingos,
almocos beneficentes e outras formas criativas de aquisicdo de dinheiro.

Dos entrevistados, 52,3% afirmaram que costumam recorrer a esses mel-
0s. Dentro desse percentual, existem aqueles que se mantém exclusivamente por
meios alternativos (47,80%) e os que se utilizam dos alternativos como com-~
plemento dos recursos de seus mantenedores (52,20%), ver graf. 5, p. 75.

O dinheiro obtido é investido de formas diversas: compra de instru-
mentos musicais, aquisi¢ao e manutencio de fardamentos, material de expe-
diente, acessorios, aluguel de énibus para viagens da banda, conforme as
necessidades de cada grupo.

Também existem bandas que cobram cachés por apresentagdo, bandas

que nao cobram e as que cobram em aguns casos, de acordo com o gréfico:

GRATICO 6 ~ Indicacdes quanto a pratica da cobranca de cachés

13.8%

30.7%

'55.7%

NOTA: Malores informagdes sobre as respostas ver p. 168,
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Conforme o gréf. 6, a maioria das bandas (55,7%) cobram cachés ape-
nas em alguns casos, que se somam a outros recursos alternativos.

Esses recursos proporcionam as bandas uma caracteristica de indepen-
déncia parcial dos seus mantenedores e autonomia para aquelas que nao
tém vinculos com mantenedores. Também reforca uma postura da banda
como Instituicdo, através da qual as comunidades exercifam a solidariedade
quando participam dos eventos geradores dos recursos.

O regente Mizael Levi, da Fanfarra Municipal de Aragatuba-SF, chegou
a fazer um estacionamento beneficente. Isolou uma area proxima a uma
feira, com o apoio da prefeitura local e voluntarios, e o dinheiro arrecadado
fol destinado a banda, para compra de novos instrumentos musicais e mate-~
rial de consumo.

Em outro caso, o regente da Fanfarra Municipal de Atibaia, Reginaldo
Ferreira, confeccionou um Ifvrode ouro cujos assinantes contribuiam com
uma quantia em dinheiro para compra do fardamento. Reginaldo informou
que recebeu apoio do comércio e da comunidade de Atibaia.

Raramente os dirigentes dos conjuntos preocupam-se com os aspectos
de legalizacdo para a realizacdo de bingos. Partem do principio de que é por
uma boa causa e que isso ja justifica e torna a atitude legitima.

As festas beneficentes, além de servirem para a obtencio de dinheiro, promo-
vem a interacdo entre as comunidades e as bandas, aproximam os lacos afetivos,

despertam nos membros um zelo expontaneo pelo que conquistam em conjunto.
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Essa interacdo com o social também reflete beneficamente no aprendi-
zado dos instrumentistas, pois estimula o desenvolvimento integrado, so-

bre o qual cita Martins(1985:43):

“Aprender a focar um instrumento ou a canfar
forna-se mais ficil quando ocorre em condicoes nas quais
o individuo experimenta sensagcio de bem estar em
conexdgo com a qual ele desenvolve gjustamentos pessoais

e sociais safisfatorios”

Ao venderem rifas, organizarem festas, almogos, integrantes das ban-
das estabelecem novas conexdes sociais com as suas comunidades e refor-~
cam os elos afetivos do proprio grupo.

Nesses casos, os obstaculos que surgem como as dificuldades financei-
ras, tornam-se meios que estimulam nao apenas a busca pela superacio do
problema em si, mas proporcionam oportunidades para mais reunides soci~
ais, estimulando em cada individuo uma maior percepgdo do outro e de st
proprio. Asconquistas da banda passam a fazer parte da identidade de cada
membro do grupo, que se tornam mais confiantes em seu grupo € no
contexto social do gual faz parte. Sobre o desenvolvimento dessa confianga,

Guenther(1997:129) menciona:

“... uma parte central do desenvolvimenito da confianca

bdsica em si mesmo, como um ser humano digno e de
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valor, exige algum grau de confianga nos outros seres
humanos, iguais a ele proprio. [...] O processo de
solidificacio dessa confianga no outro continua, pela vida
afora, através da experiéncia de maior ou menor grau
de sucesso, ou de insucesso, na resolugio das
necessidades, da maneira como ela é medida e facilitada,

ou impedida e dificulfada, por ouftros seres humanos.”

Percebe-se que essas palavras sdo condizentes com declaracdes de va-~
rios participantes de bandas, ouvidas durante a pequisa de campo, quando

mencionaram o quanto a banda é importante em suas vidas.

5.3 As prefeituras e as Bandas

As bandas vinculadas as prefeituras foram em maior proporcic do
que as demais, somando 44,3% de toda a amostragem.

Roberto Vazques, coordenador do Campeonato Estadual, afirmou que
costuma orientar os regentes de bandas ~ aqueles que néo tém mantenedores
oficiais - a buscarem o apoio das prefeituras de suas cidades para o
custeamento dos gastos com o conjunto.

Varios entrevistados afirmaram que o apoio das prefeituras varia con~

forme as mudangas de gestdes politicas nos municipios.
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Segundo as afirmacdes dos entrevistados, das 39 bandas vinculadas as
prefeituras, 35,9% (14 bandas) recorrem aos meios alternativos para a
aquisicdo de recursos econdmicos, e como ja foi mencionado, 79,4% (31
bandas) recebem auxilio de voluntarios. Percebe-se que existem bandas que
ndo recorrem aos meios alternativos para obtengao de dinheiro, mas rece-~
bem auxilio de voluntérios.

Portanto, se as bandas municipais, que oficialmente contam com o
apoio de um oérgdo de poder pablico, recorrem aos meios alternativos
para aquisicdo financeira, pode-se deduzir que as bandas de escolas
estaduais, comunitirias e de centros beneficentes, se utilizam dessa pratica

com mais énfase ainda, o que foi confirmado apds o levantamento de dados.

5.4 A banda como Instituicdo

No Estado de S&o Paulo, vdrias bandas néo sdo apenas pequenas célu-
Ias de um corpo de seus manienedores. Apresentam-se com tal vida prépria
que, de certa forma, chegam a ser independentes das unidades que oficial~
mente as mantém.

Se uma banda néo esta recebendo apoio suficiente de seu mantenedor,
ela desenvolve 0s seus proprios meios para se manter em cena com a partici~
pacido das comunidades; familiares dos participantes da banda e empresas

simpatizantes, conforme jd fol mencionado no item 5.1 (voluntariado).
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Foi observado que essas bandas passam a ter carisma, estrutura admi~
nistrativa e organizacional, que impressionam aos seus proprios
mantenedores. E claro que, diante das diversidades, esses casos ndo se apre-
senfam como regra geral, existindo uma variacdo no que poderia ser cha~
mado de nivel de institucionalizacdo das bandas, ou seja, nesses aspectos,
algumas se destacam mais que outras.

Diante disso, as comunidades, apoiam as bandas com o sentimento de
quem faz parte de uma instituicio beneficente, considerando os aspectos socio~
culturais, além do aprendizado musical proporcionado aos seus jovens.

Para melhor entendimento sobre o termo instifuicio, recorre-se a

Durozoi (1993:258), que esclarece:

“Fla ndo repousa apenas nas estruturas juridicas que
organizam a vida dos individuos e dos grupos, designa
igualmente, no sentido amplo, as maneiras de pensar, de
sentir e de comportar-se (costumes) que, emanando da

sociedade, se impbem mais ou menos aos individuos.”

Existem bandas que sdo oficialmente reconhecidas e legalizadas por
lels municipais, ou através de registro empresarial, estas se incluem entre as
institui¢des que, segundo Moreira (1985: 579}, “Nag sua forma mais perfei-
ta assume a qualidade de pessoa juridica perante o direifo objectivo do Esta~

do,...”,
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Entre as bandas oficialmente institucionalizadas, existem aquelas cujo
regimento interno é decretado por lei. E o caso da Banda Marcial Municipal
de Itaquaquecetuba-~SP, criada pela lei municipal n° 787, de 03/03/1983,
e seu regimento interno pelo decreto n° 4439, de 05/03/1998.

Entende-se que, uma banda marcial, com funcionamento garantido
por lei e regimento interno instituido através de decreto, é um exemplo do
reconhecimento oficial, do 6rgédo publico e sociedade, da banda como ins-
tituigdo, que produz culturalmente; estimula valores morais e padrbes de
comportamento.

O pesquisador Joel Barbosa(1996:41), em revista da ABEM, ja menci~
onara a palavra instifuicio em referéncia as bandas, ressaliando a impor-~

tincia desses grupos para o ensino elementar de musica:

“A maioria dos instrumentistas brasileiros de sopro que
frabalham profissionalmente em bandas milifares, civis,
ou orguestras recebeu sua formacio elementar em
bandas. As bandas de miisica fém sido um dos meios
mais utilizados no ensino elementar da miisica
instrumental, de sopro e percussido, no nosso Fais. O

numero dessas Instifuicoes, supera o numero de escolas

de mujsica. Além disso, a maioria das escolas de musica
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ndo ensinam instrumentos de sopro e das que ensinam,
apenas alguns desses instrumentos sdo oferecidos.
Enquanto, as bandas tém ministrado aulas de fodos os
insfrumentos que compreendem seu quadro.” (grifo

meu)

Quanto maior é a banda, maior a sua tendéncia em fomar ares de
instituicdo independente, mesmo estando vinculada ao seu mantenedor. Com
1530, essas bandas deixam de ser apéndices das instituigdes que as mantém e
tornam-se partes vitais da vida social; elas proprias se firmam como institui-~
¢oes que atendem as comunidades.

No entanto, tudo indica que algumas prefeituras chegam a usar a ban-
da no processo politico. O mantenedor que apoia uma banda ganha stafus.
Milton Pereira Lelis, instrutor de ordem unida da Banda Marcial Noé de
Azevedo-SP, afirmou que “muitas bandas ‘elegem’ prefeifos”, citou a fanfarra
Walter Weiszflog, de Caiéras-SP, como exemplo de “grupo de prestigio que
influencia a comunidade no apoio ao prefeifo”, F bem possivel que esse
apoio seja decorrente do interesse da instituicio banda em garantir benefici~
os advindos do érgdo publico; uma tentativa de manter no poder um politico

que estimula os aspectos culturais que a favorecem.
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5.5 A formacao dos regentes

Pretende-~se abordar aqui os assuntos referentes a formacéo dos regen~
tes de bandas estudantis, como conhecimento musical, o acimulo de afaze-
res, cursos de aperfeicoamento, entre outros.

O regente de uma banda estudantil de 1° e 2° graus, prefeituras, centros
beneficentes, ou outros mantenedores, trabalha com realidades que nio se
assemelham as orquestras, corais ou bandas de miisicos profissionais.

Faz parte deste trabalho proporcionar um melhor entendimento sobre
essas diferencas e como os regentes de grupos estudantis tém se preparado

para os seus desafios frente ao ensino da banda.
5.5.1 A influéncia dos militares

Segundo declaracdes dos entrevistados para triangulacéo dos dados,
profissionais veteranos da darea, ha décadas atrds havia um namero maior
de regentes militares, da reserva e alguns da ativa, que traziam dos quarteis
os conhecimentos que fransmitiam as bandas civis ~ principalmente ban~
das estudantis da categoria fanfarra. Para averiguar o nivel de consisténcia
dessas informacdes, a fim de maiores comprovagdes, uma pesquisa especi-
fica seria necessdria. Os entrevistados afirmaram que essa realidade mu-
dou e hoje em dia sdo poucos os militares que regem bandas civis.

Realmente, apenas 3,4% dos entrevistados afirmaram que trouxeram da

vida militar a experiéncia que transferem para as suas corporacdes. Dos
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demais, 28,3% vieram de universidades e tém curso superior na drea da
musica, 23,9% trouxeram experiéncia de conservatdrios, 20,5% ensinam o
que aprenderam quando participavam de outras bandas civis, 14,7% fize-
ram pequenos cursos de musica em escolas diversas, 5,7% vém de outros
cursos superiores (ndo especificos de musica), 3,5% tém poés-graduacao (um
em educacdo, um em educacdo musical e outro em regéncia), conforme

grafico 7, a seguir:

GRAFICG 7 - Sobre a formacio musical dos regentes

CUrSO stperior CLESOS fizeram estudaram em  experidncia sm participando de pés-graduacdo |
radreada  superiores em pequenos conservaldrio bardas outras bandas :
misics oultas dreas ciasos de miitares
L

——— bt e a2 i S

NQTA: *Para os que responderam mais de uma opgiio, foi estabelecida, como critério, g hierar-
quia de valores que é adotada no meio académico, por exemplo: enfre um curso superior em
regéncia ¢ um outro curso de curta duragdo optou-se pelo primeiro.

% Maiores detalhes sobre as resposias, ver p. 154.

Alguns regentes que tém cursos superiores ou vieram de conservatorios
podem ter servido ao militarismo, ao menos como soldados (mesmo nao
participando de bandas militares), durante um periodo minimo quando
mais jovens. Muitos também fizeram cursos de curta duragio e fregiienta~

rar conservatorios.
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Foi percebido que os cursos de musica, de conservatorios € universida-
des, sdo hoje mais determinantes para a formacio dos regentes do que os
conhecimentos das bandas militares.

Com isso, nao invalidou-se o aprendizado decorrente da vivéncia mili~
tar, pois existem conhecimentos - como ordem unida, postura e disciplina -
que ja estdo incorporados as bandas que desfilam, como uma heranga dei-
xada por militares .

Lancando um olhar sobre o passado das bandas, Piteo. Maria do

(1997:3) menciona:

“ Ela percorre ao mesmo fempo, enquanto experiéncia
cultural, o ferreno do sagrado e do profano, foca em folias
carnavalescas, mas também nas procissoes; & de origem

militar e também civil; percorre com trangiiilidade o

espaco publico e o espaco privado; se faz presentes em

situacoes festivas e fambém solenes.” ( grifo meu).

As palavras da autora fazem referéncia ao periodo de transi¢do entre os
séculos XIX e XX. Traduzem a eclética formacio das bandas no transitar por
diversos ambientes, inclusive o militarista.

Faz-se oportuna a lembranca de que os civis, historicamente, também

influenciaram, e influenciam, as bandas militares do nosso pais.
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Como exemplo, veja-~se o que diz Tinhordo(1976:90):

“Afraidos aos quadros militares pela sua rara qualificacdo,
musicos civis vestiam a farda e passavam a fazer parte de
corpos de fropas levando muitas vezes os proprios
Instrumentos, ¢ passando a comportar-se como simples
funciondrios contratados, acs quais se dava freqiicntemente

a vantagem do pagamento na base do soldo de oficial”

Atualmente, as bandas so administradas por muitos civis que aliam
essa heranca cultural a formacédo académica que recebem em conservatori-
os e universidades.

Segundo varios entrevistados, até aproximadamente o inicio da déca-
da de70, havia um maior niimero de profissionais vindos do militarismo,
atuando como regentes e/ou instrutores de ordem unida das bandas civis
estudantis— principalmente fanfarras e bandas marciais. Nos altimos trinta
anos ocorreu gradualmente uma mudanca significativa dessa realidade,
como conseqiiéncia também de outros fatores.

A medida que a pratica dos concursos de bandas ganhou énfase, prin-
cipalmente com o Campeonato da Ridio Record , ocorreu um aumento
gradual do nivel técnico das bandas que esforcavam-se para a obtencdo de
prémios.

Esse melhoramento técnico trouxe notoriedade as bandas dentro de suas

comunidades e atraiu a atencdo de mais profissionais civis interessados em
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dirigir grupos similares. Ao mesmo tempo, os mantenedores das bandas inte-~
ressaram-se cada vez mais na evolucio de seus conjuntos; passaram a buscar
profissionais mais qualificados e em condigdes de obterem premiagdes em
competicdes. Configura-~se assim, um ciclo que repetiu-~se continuamente; o
nivel das competi¢des tornou-~se mais alto e fez subir o nivel das bandas que
aumentou o nivel das competicdes, e assim sucessivamente.,

Os mantenedores passaram a contratar, sempre que possivel, profissio~
nais capazes de preparar os grupos nio apenas para marchas e rafaratapians,
com cornetadas tipicas da semana da patria, mas também com adaptacdes de
grandes classicos e temas de filmes, entre outros.

Destarte, existiram professores vindos do militarismo que acomparnharam
essa dindmica € permanecerarm em cena, porém dentro de uma realidade em que

passaram a dividir espacos com mais profissionais civis.

5.5.2 Diferencas entre bandas militares e civis

Observa-~se que em grande parte das bandas civis, (84,10% da
amostragem), os alunos chegam sem experiéncia com instrumentos musi~
cals e nédo sabendo ler a notagio. Ao contrario das bandas militares, onde os

musicos ja ingressam com esse conhecimento, restando o aperfeicoamento

confome grafico 8, a seguir:
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GRATICO 8 - Sobre o nivel de experiéncia dos iniciantes com os

instrumentos musicais

NOTA: Maiores detalhes sobre as respostas, ver p. 156,

Qs militares geralmente se dedicam por mais tempo a banda, as vezes
permanecem por décadas integrados ao grupo . Nas bandas civis, os musicos
permanecem em torno de quatro anos, conforme as respostas dos regentes
consultados (20,5%). A maioria dos entrevistados, 21,6%, afirmaram que,
na banda civil, a permanéncia do musico varia muito de forma que nado é
possivel precisar por quanto tempo. Essa variagdo faz com que ocorra uma
freqiiente substituigdo dos participantes ja experientes pelos integrantes no-~
vatos, provocando uma constante oscilagido no nivel técnico do conjunto.

Os musicos militares sdo remunerados financeiramente e dispdem de

tempo reservado para estudos e ensaios; sdo pagos para priorizarem os tra~
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palhos da banda nulitar, o que nic ocorre com os integrantes das bandas
civis (muitos trabalham em outras atividades e/ou estudam em escolas de 1°
e 2° graus).

As bandas militares geralmente tém instrumentos de boa qualidade e
material de manutencéo, assim como sedes previamente construidas para as
suas finalidades de ensaios e atividades gerais. As bandas civis, na sua maio-
ria, comecam os trabalhos em comodos improvisados pelas instituicdes que
as apoiam; recorrem a festas e bingos beneficentes para obtencido de recur-
sos e custeamento de seus gastos.

As bandas militares tendem a um mesmo padrio de combinagdo dos
instrumentos musicais, padrio esse ja preestabelecido pela prépria tradicdo
militar. Ndo sdo todas as bandas civis que seguem rigorosamente os padrdes
adotados pelos militares, porque as diferen¢as aqui abordadas muitas vezes
induzem os civis a buscarem e criarem alternativas mais coerentes com as
suas reais necessidades e possibilidades. Isso faz com que esses grupos criem
novos padrdes de combinacdo instrumental, com mudangas e reformas sig-
nificativas em instrumentos musicais e fruques pedagogicos — principalmente
nas fanfarras.

Nos tltimos vinte anos, muitas bandas, principalmente as fanfarras do
Estado de Sio Paulo, onde anteriormente muitos muisicos tocavam s6 de ou-~
vido, passaram a estimular e ensinar um numero maior de musicos para a

leitura da notacdo musical. Assim, esses grupos se tornaram mais ainda ceni-
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tros de aprendizagem musical e exigiram de seus professores um conheci-
mento pedagdgico que é praticado em conservatorios e universidades. Tra-~
ta-se da Iniciagdo musical para Jejgos , que aproximou as necessidades das
bandas da realidade civil de professores formados nas instituigdes citadas.
Também verificou~se que, em varios casos, civis que hoje regem bandas
foram, quando mais jovens, instrumentistas de bandas que eram regidas por
militares. Esses aprenderam com mestres militares em um primeiro mo-
mento, depois, muitos foram para conservatorios e universidades, aprimora-
ram os seus conhecimentos e ingressaram posteriormente no mercado de
trabalho como regentes de bandas. S4o profissionais com fortes lacos afetivos
com essas corporagdes, uma vez que nelas iniclaram as suas experiéncias

como instrumentistas, além do convivio social ali desfrutado.

5.5.3 O regente € os cursos de musica

Sobre os cursos superiores na area da musica — de Bacharelado e Edu-
cacdo Artistica com habilitacdo em musica ~ e também cursos de conserva-
tdrios, faz~se as seguintes perguntas: s3o especificos para a formacéo de regen-
tes de bandas estudantis? Ou sera que sdo apenas circunstancialmente aproxi-
mados do que requer essa realidade, considerando a nido existéncia de cursos

mais eficientes e especificos no Brasil?
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Os cursos de Educagéo Artistica (nos quais sédo formados 9% dos entre-
vistados da amostra) ver grafico 7, p. 85, criados pelo governo federal em
1973, ndo sdo especificos para a formacgio de regentes de bandas estudantis.
Assim como os cursos de pratica instrumental, teoria e solfejo, dos conserva-~
torios, que apesar de bastante significativos no curriculo de um regente, ndo
foram elaborados com a intengédo de formar esse profissional. Também os
cursos de bacharelado (onde séo formados 6,8% do total da amostragem) e
mesmo os de regéncia (de onde vieram 12,5% dos entrevistados — a maioria
entre os que tém curso superior) apresentam as suas lacunas referentes a
formacio de profissionais para as bandas.

Néao érara a existencia de pessoas que, apds terminarem os Seus Cursos
de nivel superior em miusica, ingressam no primeiro emprego que surge. S6
que nem sempre esse emprego esta de acordo com a qualificacido dos recém-
formados, ou, quando esta, é de forma incompleta. Assim sendo, € a partir
de entdo que os profissionais buscam conhecimentos mais especificos sobre
o trabalho que comecam a exercer. Isso acontece com muitos regentes de
bandas.

Portanto, aprendem com a prOpria pratica; enquanto erram; observan-
do os profissionais mais antigos e correndo atras de outros cursos que, no
caso das bandas, sdo: regéncia, ordem unida, administracdo de bandas, li~
nha de frente, entre outros. Geralmente esses cursos sdo de curta duracéo,

podem ter de 30 a 40 horas, um pouco mais ou simplesmente um dia, em datas
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indeterminadas; a critério da livre iniciativa de cada promotor. Sio administra-
dos por professores particulares ou promovidos por fundagdes, escolas de
musica, associagdes, ou outros.

E assim, os cursos se complementam numa espécie de bricolagem que
aproxima o profissional da qualificacdo desejada. Esses cursos também sdo
buscados por profissionais de outras 4dreas, que ndo musica, a exemplo de
5,7% dos entrevistados que sdo formados em educagéo fisica, engenharia,
matematica, administracdo hospitalar e direito.

Quanto ao curso superior de regéncia, no Brasil, esse curso enfatiza
questdes técnicas que compdem a regéncia em si, o dominio dos cédigos
gestuais e a interpretacdo de obras de diversos periodos histéricos, histéria
da musica, regéncia de orquestra , coral e banda, além, é claro, de conheci-
mentos basicos de instrumentacdo € harmonia. Esse contetido, apesar de
importantissimo para a formacdo de um regente, ainda deixa lacunas no
que se refere as bandas estudantis em questio, pois, como ja foi menciona-
dos, nesses grupos os jovens chegam sem experiéncia anterior com instru-
mentos musicais e o professor tem que ser o homem dos 7007 instru-
mentos. Nessa circunstancia o regente tem que ministrar aulas de inici-
acao musical, teoria e solfejo, pratica dos diversos instrumentos da banda
- de sopros e de percussido - fazer arranjos e adaptagdes, cuidar da ordem
unida para desfiles e marchas (quando néo tem outro professor ~ um instru-~

tor ~ que o faca).
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5.5.4 O desafio do regente solitdrio

Dos entrevistados, 36,4% (o percentual mais alto) afirmaram que ape-
nas o regente da banda é remunerado com saldrio (ver graf.9, p.95). E é
assim, sozinho, que o regente ainda tem que, organizar a linha de frente da
banda que costuma desfilar — com balizas, mor, corpo coreogréfico, e/ou
outros componentes. Em geral, esse regente busca o apoio de voluntarios.
Mas ele sabe que, para garantir o futuro da sua banda, precisard adquirir
o maximo de conhecimentos e estar sempre pronto para ensinar qualquer
membro em qualquer setor da corporacio.

Em 27,3% das bandas entrevistadas, dois regentes sdo remunerados com
salario. Nesses casos o regente ja é bastante aliviado do seu fardo.

E sabido que seria melhor, mais confortivel e seguro para o pro-
cesso de aprendizagem, se as aulas da banda fossem administradas por
uma equipe de professores especializados em suas respectivas funcdes.
Mas raramente um mantenedor consegue essa facanha, pois se depara
com as dificuldades financeiras. Apenas 4,5% da amostragem conse-
guem ter seis profissionais remunerados, 2,3% tém cinco profissionais,
7,9% tém quatro e 6,6% tém seis. 12,5% afirmaram que nenhum pro-
fissional é remunerado ¢ que as bandas sdo mantidas por voluntarios.
Apenas 2,3% afirmaram que todos, musicos e dirigentes, sdo remune-

rados, conforme gréafico 9, a seguir:
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GRAFICO 9 - Percentuais por nimero de profissionais remunerados

Nenhum Um Dois Trés Chualro Cinge Seis Todos

(apenas o (Misicos &

regenie) Difigentes) -

NOTA: Matores detalhes sobre as respostas, ver ». 151,

Em resumo, sdo muitos os desafios a serem vencidos por esses profissi-~
onais durante a formacdo das bandas e, no Brasil ~ ao contrario dos EUA -

ainda ndo existem cursos de graduacéo com um conteudo pertinente com a

realidade desses grupos estudantis.

5.5.5 A proposta de Joel Luis Barbosa: um curso para regen-

tes de bandas estudantis e um método especifico para bandas

O pesquisador Joel Barbosa(1996:46), em revista da ABEM, Conside-
rando a Viabilidade de [nserir Miisica Instrumental no Ensino de Frimeiro

Grau, percebeu essa problematica e propds:

.. Para o preparo desses professores poderiam ser criado
cursos de ferceiro grau especiticos, habilitacoes optativas

em cursos de licenciatura em musica, € cursos de
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especializacoes. Estes preparariam os alunos para ensinar
coletivamente instrumentos heterogéneos, baseando-se
em curriculos de cursos de graduacao em educacdo
musical dos EUA, que preparam seus alunos para ensinar

coletivamente em bandas e orquestras escolares.”

A proposta de Joel Barbosa, representa um grande avango perceptivo
entre os regentes de bandas no Brasil. Apesar de ainda nio ter sido implantada.

Baseado em Barbosa, observa-se que, para colocar essa proposta em
pratica, é importante ndo apenas conhecer as experiéncias ja desenvolvidas
nos EUA, mas também analisar as realidades das bandas brasileiras. Isso para
que seja desenvolvido um curriculo mais adequado a nossa cultura. Portan-~
to, a experiéncia dos EUA podera ser o ponto de partida sem ser o unico
referencial determinante.

As diferencas culturais entre Brasil e EUA, na area do ensino musical, po-
dem ser bastante sentidas quando utiliza-se métodos americanos em nosso pais.

Joel Barbosa(1996:45), consciente sobre esse aspecto, esclarece:

“.. Os méfodos americanos fazem uso de melodias
conhecidas nos EUA, enfrefanfo, essas nio fazem parfe
do repertorio musical do estudante brasileiro. Além disso,
o sistema musical empregado nos métodos americanos
ndo é o Latino usado no Brasil, Por ulfimo, muifos dos
métodos americanos sdo elaborados para acompanharem

o ano escolar do hemisfério norfe. Concluindo, a
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necessidade atual nio é de fraduzir o método americano
“x” ou “y” para a nossa realidade, mas sim de adaptar a
mefodolagia ufilizada por eles — criando méfodos adequados

para o ensino instrumental colefivo em nosso pais.”

A seguir, o curriculo de um curso de especializacéo, proposto por Joel

Barbosa(1996:46), para formar um regente de banda escolar:

“72 horas de técnicas de ensino coletivo de instrumentos
€ ensaio

36 horas de pedagogia e diddtica

72 horas de técnicas de regéncia

144 horas de percepgdo musical

72 horas de harmonia

72 horas de andlise musical

144 horas de historia da muisica (incluindo histdria da
musica brasileira)

72 horas de arranjo musical

72 horas de instrumentacio e orquestracio

36 horas de flautas transversal e doce

36 horas de insfrumentos de palhetas simples (clarineta
e saxofones)

36 horas de instrumentos de palhetas duplas (oboé e
fagote)

36 horas de instrumentos de metais ggudos (frompefe e
frompa)

36 horas de insfrumentos de mefais graves (frombone,
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bompardino e fuba)

36 horas de instrumenfos de percussio

36 horas de instrumentos de cordas ggudas (violino e viola)

36 horas de instrumentos de cordas graves (cello e

contrabaixo)

72 horas de piano complementar”

A implantacdo desse curso, ou a inclusio de seu contetido em cursos de
licenciatura ja existentes, acrescido de disciplinas dirigidas aos grupos que
desfilam, certamente despertaria maior interesse em regentes e miisicos que

se identificam com o trabalho das bandas.

Um método brasileiro especifico para bandas

No Brasil, atualmente, ja é esperada a publicacio de um método para
bandas de musica. Trata~se do método de ensino coletivo de instrumentos
musicais heterogéneos, de autoria do pesquisador Joel Luis Barbosa (profes-
sor da Universidade Federal da Bahia).

Entrevistado para essa pesquisa, em abril de 2000, Joel Barbosa infor-
mou que a Fabrica Weril de Instrumentos Musicais se propds a apoid-lo na
publicacgdo e distribuicio de seu método para todo o Brasil, o que podera
ocorrer até o final deste ano..

O método de Joel Barbosa, dirigido as bandas para concertos, é decor-
rente de sua pesquisa de doutorado realizada na Universify of Washingfon-~

Seattle (EUA), cujo titulo é An adaptfation of American band instruction
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methods fo Brazilian music education, using Brazilian melodies (1994). £
uma adaptacdo de métodos de bandas americanas para a educaciao musical
brasileira, utilizando melodias brasileiras. E um método para ser aplicado
em bandas de misica qué, basicamente, fornece um programa para aulas
tedricas juntamente com melodias, ja arranjadas para todo o conjunto con-
forme nivel técnico de cada estagio do aprendizado.

De acordo com Joel Barbosa, o seu método contribuird para diminuir o
numero de desisténcias entre alunos iniciantes. Desisténcias que decorrem
de um enfadonho ensino tedrico que, na maior parte dos casos, desestimula
o aluno por adiar o seu aprendizado pratico. Barbosa informou que o seu
método facilita o trabalho do regente e torna rapido e eficaz o processo ensi-
no~aprendizagem, e tudo por um baixo custo.

Em revista da ABEM, Barbosa(1996: 39) afirma:

“.. Sua mefodolagia engloba atividades através das quais
o aluno desenvolve a Ieifura musical, a capacidade
auditiva, as habilidades mentais e o enfendimenfo
musical. Seu baixo cusfo é devido ao simples fafo de se
poder ter um tnico professor para cada familia de

instrumentos.”

A proposta de Barbosa também permite que os alunos estreitem os seus
lagos sociais com mais facilidade dentro do grupo, uma vez que tém aulas

coletivamente, com pratica instrumental desde o inicio do aprendizado. Esse
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aspecto também € importante para a integracdo do aluno novato ao grupoe

diminuicao das desisténcias no primeiro ano de aprendizagem, pois, segun-

do Joel Barbosa, “é nesfe periodo que ocorre a maior parte das desisténcias
q. p

dos alunos.”

Barbosa(1996:40) divide o processo de ensino-aprendizagem em trés

fases:

“De um modo geral, na primeira fase o aluno exercita
os principios bdsicos de produgdo de som, aprende as
notas de féacil producdo do regisfro médio do instrumento,
frabalha um repertorio ficil e aprende divisGes musicais
simples. Na Segunda fase ele aprende notas de outros
registros, frabalha um reperforio mais dificil, recebe uma
carga maior de exercicios fécnicos instrumentais e
aprende rifmos e elementos fedricos wm pouco mais
complexos. E na ferceira fase hd uma complementacdo
do frabalho das fases anteriores, porém concentrando-
se em um reperforio de formas, estilos e géneros mais
variados, rifmicamente mais complexos, ¢ mais exigentes
das habilidades de se tocar em conjunto. Cada fase estd
dividida em secdes onde o aprendizado é feifo

Zradualmente.”

Entende-~se melhor essa proposta ao observar-se que a realidade das

bandas ndo ¢ a mesma dos conservatdrios. Os conservatorios geralmente

dispdem de uma equipe de professores especializados, de teoria, ritmo e solfejo,

assim como de pratica instrumental, o que ndo ocorre nas bandas.
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5.6 Sobre pedagogia, material diddtico e encargos dos

mantenedores

Foi perguntado aos regentes como eles realizavam as aulas de musica
na fase de iniciagdo dos alunos. Teve-se a intencdo de saber se a pratica
instrumental ocorria antes da teoria ou vice-versa, ou pratica e teoria a0
mesmo tempo, quais os méfodos adotados pelos regentes e os critérios para
selecdo de novos integrantes.

As respostas sobre a pedagogia foram tdo variadas que ndo foi possivel
separd-las precisamente em categorias. Alguns regentes ndo conseguiam ex-~
plicar sobre os proprios procedimentos de ensino.

De um modo geral, foi observado que existem regentes que ministram
aulas de teoria durante um periodo de tempo — que pode variar entre um ou
até seis meses ~ de 8 ou até 80 ou mais horas aulas ~ e sé depois trabalham
com a pratica.

Qutros preferem comegar pela pratica instrumental para, s depois,
inserirem a teoria. Existem também os que ja iniciam com pratica e teoria
conjuntamente. Ha os que adotam procedimentos diferentes para os musicos
de sopro e 0s de percussdo ~ ensinando teoria apenas para os de sopro ~ € 0s
que utilizam a flauta doce para a iniciagdo instrumental do conjunto.

Téem professores que ndo adotam livros, preferem fazer as suas proprias

apostilas de acordo com o que consideram necessario ao grupo. Além dos
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que ministram aulas de teoria esporadicamente e estimulam os musicos a
buscarem conservatorios.

Uma parcela consideravel, 6,80% dos entrevistados ndo ensinam teoria
musical, apenas a pratica (desses, 5 sdo fanfarras simples e 1 é banda de
percussdo que autodenominou-se fanfarra). Alguns regentes ficaram apa-~
rentemente constrangidos ao falarem sobre as formas de ensino e responde~
ram de maneira confusa. Porém de um modo geral, observou-se que existe
uma tendéncia a administrarem aulas tedricas primeiramente, e apods alguns
meses, iniciarem a pratfica instrumental.

Diante dos variados procedimentos, optou-se por precisar em
percentuais somente sobre os livros que estdo sendo utilizados para apoio

pedagéeico, conforme os graficos 10 e 11 a seguir:

GRAFICO 10 - Regentes que utilizam, ou ndo livros de apoio ao ensino

NOTA: Maiores defalhes sobre as respostas, ver p. 158,
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GRAFICO 11 - Indicacdo dos livros mais citados pelos regentes

Paschoal Arban  Meétodo de Amadeu Qutros
Bona Pozzoli Russo

NOTA: Maiores detalhes sobre as respostas, ver p 138,

O livro mais citado foi o de Divisdo Musical de Paschoal Bona (38,3%
dos entrevistados). E interessante observar que o mesmo nio foi produzido
especificamente para utilizacdo em bandas de miisica, assim como os de-~
mais que constam no grafico. Sdo livros geralmente adotados por conserva-~
torios e uiilizados pelos regentes de bandas de acordo com a criatividade e o
empenho de cada profissional.

Varios enfrevistados citaram mais de um livro que utilizavam gao mes-~
mo tempo, numa combinacio de conteudos. Quatro foram os mais citados:

Paschoal Bona - divisdo musical ~ (38,3%), Arban - metais ~ (23,3%), Pozzoli
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- guia tedrico ~ (18,4%), Amadeu Russo ~ metais ~ (10%). Nao foram inclu-
idos no grafico 11, os métodos cujo percentual ficou situado abaixo de 10%.!

Dos regentes que utilizam obras especificas para bandas de musica,
3(trés) citaram o meétodo de ensino coletivo de Joel Luiz BarbosaZ, e 5 menci-
onaram métodos importados dos EUA®, para o ensino coletivo em bandas
(dos quais, 2 de bandas para concerto e 3 de bandas marciais). Portanto, de
88 entrevistados, 8 afirmaram gue utilizam métodos de ensino coletivo es-
pecificos para bandas, num percentual de 9,1%.

Qutros livros foram citados, porém no maximo 3 (trés) vezes, dos quais,
os principais foram: Maria Luisa Priolli (Teoria Musical), Gallhard (p/me-
tais), Paul Hindemith (teoria), Osvaldo Lacerda (teoria), Gatti (metais), Tafanel
(flauta), Ney Rosaurc (percussdo), H. Klosé (p/ clarinetas), entre outros ain~

da menos citados, vindos da realidade de conservatorios.

5.6.1 Um regente super atarefado

Durante a pesquisa de campo, ouviu-se declaragdes de varios regentes

no sentido de que faziam de tudo na banda. Mesmo alguns que afirmaram

*Vale salientar que as entrevisias ocorreram em ambienies de concursos. Assitn sendo, os entrevistados
nio souberam informar sobre o ano de publicagio e n® de edicdo das obras. Sabe-se que esses dados sgo
importantes, porém ndo chegam a ser relevantes para o objetivo aqui proposto, que € o levantamento do
atmero de conjuntos que utilizam métodos feitos especificamente para as bandas e aqueles que utilizam
obras que ndo foram elaboradas especificamente para a realidade desses grupos.

2 Em fase de pré-impressio. O proprio Joel Barbosa distribuiu algumas copias.

5 Métodos Yamaha: FELDSTEIN, Sandy & O° REILLY, John. Yamaha Band Student: A Band Method For
Group or Individual Instruction. Van Nuys, California: Alfred Fub. Co..1989.
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contar com ajuda de voluntarios, disseram ministrar aulas de instrumento
de sopro e percussio, teoria musical, e/ou de ordem unida, além de conser~
tarem instrumentos danificados, organizarem festas para aquisi¢do de di-
nheiro, elaborarem arranjos e adaptacoes, entre outras atividades.

Foi percebido que, diante do acimulo de responsabilidades do regente,
ele geralmente limita o ensino da miisica ao campo da leitura da notacido
musical e pratica instrumental. Raramente ocorrem aulas com exercicios de
apreciacéo e andlise de estilos musicais, laboratédrio de composicio e refle-
X0es sobre a histéria da musica em uma banda estudantil. Os regentes tém o
tempo preenchido por tantos afazeres, que se sentem Aerdis quando conse-~
guem que o iniciado leia a notacéo e esteja pronto para substituir um misico
veterano ja ausente. Também existem aqueles que, dentro das suas limita-~
¢des, nao dispdem de conhecimentos suficientes para uma abordagem mais
ampla.

Os hivros citados utilizados por esses regentes, sdo exatamente aqueles
que enfatizam a leitura da notagdo musical, divisao ritmica e pratica instru-
mental, assuntos mais urgentes em uma realidade em que a pedagogia tor-
na-se sem tempo para maiores aprofundamentos e abordagens filosdficas.

Observou-se que, diante de tantos desafios, regentes e simpatizantes de
varias bandas manifestam a sensacdo de que os grupos ja véo longe demais ao

conseguirem fazer os musicos lerem as suas partes.
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Segundo declaracdes de regentes mais experientes, até duas décadas atras
havia um numero maior de corporagfes onde os musicos tocavam sé de
ouvido, ou seja, nao liam a notacéo (principalmente nas fanfarras). Afirma-
ram que houve uma evolugio no ensino das bandas estudantis no Estado de
Sdo Paulo.

De acordo com 71,60% da amostragem, atualmente todos os musicos
integrantes, aprendem a ler partitura na prépria banda'. Em 19,30% ape-
nas alguns aprendem (ver gréfico 4 p.72). Somente em algumas fanfarras os
miisicos nao recebem aulas de teoria musical, e entre essas, aferiu-~se que os
professores ndo tinham formacéo de nivel superior na drea da misica. Per-
cebeu-se a existéncia de uma expectativa desses regentes no sentido de dis-~
porem de mais tempo para o aperfeigoamento profissional, prética pedagd-
gica e contratagio de mais professores.

A Banda Sinfénica Jovem do Instituto Adventista-Sao Paulo (SP), regida
por Carlos Santana, tem 4 profissionais remunerados: o regente, um profes~
sor para instrumentos de metais, um professor para instrumentos de percus-~
sd0 e outro para instrumentos de palhetas. Essa condicéo é vista como privi~
legiada por outras bandas.

O Instituto dispde de uma banda infanto-juvenil onde os alunos inici-~

am os estudos musicais em uma Academia de Artes (ACART). 86 depois é que

IN&o foi verificado o nivel de leitura dos instrumentistas.
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esses alunos passam para a banda juvenil e, posteriormente, para a banda
sinfénica jovem. A ACART e as bandas sdo mantidas pelo proprio Instituto.

Muitos regentes de bandas estudantis buscam as condigdes de trabalho
similares as do Instituto Adventista, e enquanto ndo conseguem, se empe-

nham no acumulo de afazeres.

5.6.2 Os encargos do mantenedor da banda

Considera~se importante, dentro da abordagem qualitativa, ressaltar o
papel dos mantenedores de bandas e sua relagdo com os regentes.

Foi percebido, entre os regentes, um certo descontentamento quanto a
indefinigdo de encargos desses mantenedores.

Varios regentes apontaram para uma variacio, de um mantenedor para
o outro, quanto as responsabilidades que assumem frente as bandas, numa
indefinicdo que acarreta uma sobrecarga de trabalho para os profissionais
vinculados a mantenedores menos participativos.

Existem mantenedores que pagam o saldrio do regente, compram ins-~
trumentos musicais e cedem uma sala para ensaios, acreditando que ja fa-~
zem o suficiente -~ o méximo ou até demais ~para que o grupo se mantenha
atuante.

No entanto, a expectativa dos regentes é que os mantenedores facam

mais que isso, pois poderiam contratar um auxiliar para o regente, custear
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cursos de aperfeicoamento, estimular viagens para concursos e apresenta-
gdes, adquirir material de expediente e construir um escritdrio com compu-
tador e arquivos adequados. Além disso, no caso do mantenedor ser uma
prefeitura, poderia ainda garantir por lei municipal a existéncia da banda e
os cargos de regente e auxiliar, proporcionar parcerias entre a banda e as
escolas de musica do Estado, entre outras iniciativas de acordo com as suas
condicdes econdmicas e criatividade.

As bandas que ndo tém mantenedores com tantos recursos quanto as
prefeituras, usam da criatividade para a superacio dos seus obstaculos. Nio
é raro se encontrar bandas que séo vinculadas oficialmente a um mantenedor
e, quando em dificuldades, buscam apoio em outros.

Como exemplo, existern bandas de escolas estaduais que conquistam a
ajuda de prefeituras para viagens e apresentagdes. Em outros casos, bandas
de prefeituras, escolas particulares e centros beneficentes, recebem auxilio
de empresas privadas (mesmo que ocasional) e 0 mesmo ocorre com bandas
comunitdrias. Mas acredita-se que a principal forca desses grupos consiste
em manter as suas comunidades envolvidas com as corporacdes; a banda
inserida na comunidade e vice versa; vesfindo a camisa, nao permitindo que
a banda saia de cena, a comunidade entra em cena.

Nos EUA é mais fregiiente a producio de livros que abordam o assunto.

No livro 4 Guide fo Student Teaching in Music’ (1970:64), dos autores

' BONEY, Joan & RHEA, Lois. 4 Guide fo Student Teaching in Music. (1970:64)- Prentice ~ Hall- New
Jersey.
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Joan Boney & Lois Rhea, existe um leque de abordagens que ndo se limitam
apenas ao que ocorre em sala de aula e ensaios. Os autores evidenciam ques-
tdes que vao desde a preparacio do professor para lecionar musica a selecdo
de alunos para coral, banda ou orquestra, planejamento de aulas, organiza-~
¢do, publicidade, premiacdes, e até como escolher, adquirir e administrar

uniformes para um grupo musical.

5.6.3 O ensino aos infegrantes periodicos

Para melhor entendimento do leitor, resolveu-se estabelecer o termo
Infegrantes periodicos para designar alunos que permanecem por um peri-
odo médio de tempo nas bandas (em torno de quatro anos) para depois se-
rem substituidos.

Afirma-se que os infegrantes das bandas estudantis ficam, em média, 4 anos
fazendo parte do grupo. Com base na pesquisa de campo, 20,5% dos enfrevista-
dos confirmaram esse dado, e 21,6% ~ o percentual mais alto -(ver graf.12, p.110)
afirmaram que existem uma variacdo quanto ao periodo de permanéncia dos
musicos noe grupo, de maneira que os regentes ndo conseguiram sequer estipular
uma média. Diante disso, o regente ¢ induzido pelas circunstancias a formar
rapidamente um instrumentista para garantir que o mesmo participe da banda,

correndo o risco de afropelos durante o processo pedagdgico.
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Resumindo, o desafio consiste no regente aproveitar bem o tempo dis-
ponivel para as aulas praticas e tedricas, sem atropelos e precipitacdes e
também sem atrasos, valorizando o processo educacional e preparando o
seu conjunto musical. Caso contrario, existe o risco acentuado do aluno de-

sistir por nao acompanhar o contetido ou nao se ambientar ao grupo.

GRATICO 12 - Indicacido por tempo de permanéncia dos

muasicos na banda
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NOTA: Maiores defalhes sobre as respostas, ver p. 187,

A realidade de uma banda estudantil é que, geralmente, para que se
mantenha atuante, ela precisa substituir, a cada ano, os integrantes que saem

do grupo. Essa substituicio ocorre com mais evidéncia nas bandas compos-
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tas por jovens de escolas de 2° grau. Isso porque, ao terminarem os seus
cursos, 0s jovens geralmente se concentram para o vestibular e uma vida
adulta com mais responsabilidades pela frente. Passam a ter menos tempo
para a banda e geralmente se distanciam, quando ndo bruscamente, aos pou -
cos. E claro que ocorrem as excegdes; aqueles que permanecem por mais
tempo ligados a corporacéo por fortes lagos afetivos e maior disponibilidade.

Dos mantenedores das bandas, 25% oferecem, aos jovens da co-~
munidade, algumas facilidades para assegurar a permanéncia deles na
corporagio (ver graf.13, p.112). A forma mais comum ¢ o forneci~
mento de passes estudantis para transporte, seguido de descontos nas
mensalidades de escolas particulares, vantagens na area do lazer (pas-
seios para o conjunto), pequenos cachés por apresentagdes, cestas basi-
cas para alunos carentes e material escolar.

A grande maioria desses mantenedores encontra-se entre prefei-
turas e escolas particulares, justamente os que tém melhor condicdo
econdmica. Mas isso apenas atenua os desafios enfrentados pelo regen-
te no que se refere a substituicdo de antigos integrantes por iniciados.

QO regente Marcelo Bovenuto, da Banda Marcial Colégio Progresso
(Guarulhos~SP, considerou que o principal estimulo para assegurar a
permanéncia dos infegrantes na banda ¢ uma boa educacdo proporcio~

nada no ambito social, afetivo, disciplinar, além do aspecto musical.
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GRAFICO 13 - Grupos que oferecem oufras vantagens além do
aprendizado musical

“oSm
0 Nao

-

NOTA - 1 Foi dito a cada entrevistado que a pergunta faz referéncia a privilégios na
areas de lazer, bolsas de estudo, matertal escolar, passes estudantis, cestas bésicas entre
outros.

2 - Maiores detalhes sobre as respostas, ver p. 164.

5.6.4 A selecdo dos candidatos

Foi verificado que os interessados em participar das bandas sdo selecio-
nados de diversas formas. Tém grupos de prefeituras que divulgam as vagas
em escolas de suas comunidades e fazem entrevistas e testes de aptiddo com

os estudantes interessados, a exemploda fanfarra Municipal de Guararapes-
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SP, cujo regente, Valmir Aparecido, afirmou: “.. vou afé as escolas da comuz-
nidade buscar os jovens e fambém divulgo através da imprensa local”.

Outras bandas, de escolas estaduais, municipais e particulares, dao pri~
oridade aos seus préprios alunos, a exemplo da Fanfarra da Escola Unido-SP
(SP) — regida pelo professor Carlos Augusto, cujos integrantes da banda sdo
alunos da propria escola particular.

Também existem centros beneficentes e bandas comunitdrias que aten-
dem, principalmente, jovens mais carentes. E bandas de empresas particu-~
lares (industrias) cuja clientela é constituida, em grande parte, de filhos e
parentes de seus funcionarios.

Em outros casos, as bandas atendem pessoas diretamente ligadas aos
seus mantenedores juntamente com outras vindas da comunidade em geral.
Isso ocorre com a Fanfarra Jodo de Deus Cardoso de Melo, da Escola Munici-~
pal Jodo de Deus~SP(SP), segundo as informagdes do seu regente Edson
Rodrigues.

Percebeu-~se que os critérios para selecdo de candidatos varia bastante
entre esses grupos, de acordo com a criatividade do regente e as caracteristi~
cas da comunidade onde a banda esta situada. Isto ocorre lentre todas as
categorias, incluindo as bandas para concerto. No entanto, os grupos que
desfilam precisam de um numero maior de integrantes, considerando a ne-
cessidade de formar uma linha de frente; com porta~bandeiras, corpo core-~

ografico, balizas.
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Mesmo néo existindo um padrdo quanto aos critérios de selecido, perce-
beu-~se que os regentes optam primeiramente por aqueles que ja tém alguma
experiéncia anterior, mesmo que aproximada da area almejada. Sendo as-~
sim, alguém interessado em ser baliza, ou do corpo coreogrifico, pode ser
aceito por haver fregiientado um curso de danga. Qutro, por exemplo, pode
ser aceito no grupo de percussionistas por ja ter tocado algum instrumento
de percutir em grupos de samba. Instrumentistas, de sopros e percussao, que
desenvolvem a aptiddo participando em grupos musicais de igrejas também
sdo bastante aceitos nas bandas. Porém, é comum que apenas uma minoria

chegue com alguma experiéncia na banda.

5.6.5 Grupos que desfilam -~ o ensino a linha de
frente

Conforme ja fo1 dito nas considera¢des gerais, detectou-se, entre as ban~
das que desfilam , uma cultura de crescente valorizacdo da linha de frente.

A linha de frente j4 é vista como um espetaculo que atrai a atencéo do
pliblico tanto quanto o corpo de instrumentistas.

Nos concursos, geralmente sdo destinados prémios para balizas, corpo
coreografico ¢ melhor linha de frente. Veja-se, por exemplo, que no regula-
mento do XI Concurso de Bandas e Fanfarras de ltaquaquecetuba/SP (1998) ~ consta

no art. n°® 20: “As linhas de Frente ¢ as Balizas, serdo julgados a parte e
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contardo com premiacdo especifica.” Eno artigo n® 31: “Todas as corporacoes
ferdo seus corpos coreqgraficos avaliados por jurados designados pela Co-
missdo Organizadora.”

Das bandas da amostragem(76,1%) tém balizas ¢ 21,9% nao t&m (ver
graf.14, nesta pagina, e graf.1. p.116). Entre as bandas que tém balizas, pergun-
tou-se aos entrevistados: qual o professor responsavel pelo ensino as balizas?

Surpreendentemente, 41,8%, a maioria, ndo tém professores
especializados. As balizas iniciantes aprendem com as mais antigas, assistin-
do videos, apresentacdes de corporacdes diversas e pagando aulas particula-
res quase sempre esporadicas. Em 31,3% dos casos, os mantenedores provi-
denciam um professor para a preparacio das balizas. Em 22,4%, existem
professores voluntdrios que auxiliam nessa preparagdo e em 3% 0s proprios

regentes assumem essa responsabilidade.

GRAFICO 14 - Indicagio de professores responsaveis pelas balizas

Yolusdros — Mantenedores MNEg tem Proprios Néo informou
professores regenies

NOTA: ' Onde consta manfencdores, significa a existéncia de professores contratados
pelos que mantém a banda
 Maiores detalhes sobre as respostas, ver p. 166.
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GRAFICO 1 - Indicagdo por niimeros de bandas que utilizam baiﬁgas

Utilizam balizas !
@ Ndio utilizam balizas |

NOTA: Maiores detalhes sobre as respostas, ver p. 166.

No caso das balizas, ndo ter um professor para prepara-~las ndo as im-~
pede de criar formas alternativas de aprendizagem. A vontade de unir-se ao
grupo, participar e fazer novas amizades, ganhar prémios, viver uma sau-
davel experiéncia na construcio das relacdes sociais, impulsiona as jovens
adolescentes.

O corpo coreografico também tem sido destaque nas linhas de frente
das corporagdes do Estado de 840 Paulo. Tem sido bastante aprimorado tec-
nicamente nos tltimos 15 anos (segundo informagdes de regentes e cored~
grafos durante a pesquisa de campo).

Os professores responsavels pelo ensine ac corpo coreografico sdo geral-
mente formados em Educacdo Arfistica ou Educacdo Fisica, ex-integrantes de

outras corporagdes €/ou pessoas com experiéncias em grupos de danca e artes
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cénicas — contratados, voluntarios ou remunerados com caché. O corpo coreo-
grafico das bandas também apresenta-se como uma opgdo de mercado de
trabalho para esses profissionais.

Em alguns casos os proprios integrantes do corpo coreografico rateiam
uma quantia em dinheiro e pagam a um professor coredgrafo para orientd-
los.

A valorizagdo da linha de frente ~ principalmente do corpo coreografi-
co — contribuiu para o aumento do nimero de integrantes na banda. Em
pesquisa de campo, observou-se que cada corporacdo, quando viaja, j4 nédo
cabe dentro de um tinico dnibus, sdo necessarios dois ou mais para transporta-
la. Com isso, cresceram também as responsabilidades dos profissionais que
dirigem os grupos, nos aspectos de disciplina, organizacao, controle geral da
corporagio e ensino.

Caberia entdo perguntar: Se manter uma banda, com apenas um grupo
de miusicos, ja € um grande desafio, entdo, porque essas corporacdes assu-~
mem um desafio ainda maior com a inclusdo de corpo coreografico, balizas,
mor, ou seja, com a linha de frente?

Pode-~se dizer, em poucas palavras, que através da linha de frente a
comunidade é mais ainda inserida dentro da institui¢ido banda. Quando a
banda precisa da comunidade, para vencer obstaculos, ela ja esta 14 presente
e predisposta a lutar pela permanéncia da banda em cena, pois as familias

querem garantir um espaco social que consideram salutar para os jovens.
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5.7 Fanfarras de Sio Paulo

Conforme ja fo1 dito, no Estado de Sdo Paulo, existem varios tipos de
fanfarras: fanfarra simples tradicional, fanfarra simples marcial, fanfarra
com urm pisto tradicional e fanfarra com um pisto marcial (para maiores
informagdes, ver item 3.1, p. 37).

Foi averiguado em pesquisa de campo que grande parte desses conjun-

tos utilizam uma invencio astuta que denominam de gafilho

5.7.1 A corneta com gatilho

ig, 1 - Corneta com 1 pisto e gatilho
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O gatilho consiste na valvula, que originalmente ¢é fixa, usada como
tubo deslizante; de forma similar ao que ocorre com a vara de um trombone.
Todos os entrevistados, em pesquisa de campo, afirmaram que ocorre um
uso crescente do gafilho entre as fanfarras do Estado de Sdo Paulo. Alguns
disseram que as cornetas com gafilho, quando comecaram a ser usadas,
chegaram a ser chamadas de cornefa de vara, pelos integrantes das bandas.

Virios regentes entrevistados! afirmaram que a idéia primeira do gafi-
Iho foi do professor Antdnio Pio dos Santos Neto, do municipio de Cotia-SF.
Entretanto, a empresa Cesar Som afirma que o gafilho foi criacdo sua, con-

forme cita:

“Apos toda essa empolgagdo surgiu a idéia de criar um
dispositivo que viesse complementar cada insfrumento
com mais meio fom. Depois do estudo de como seria,
modificamos parte do instrumento fazendo uma peca
movel, a qual demos o nome de gatilho. Sempre ouvindo
nossos clientes e suas idéias hoje temos Corneta de um
Pisto com gatilho Flugues e FPisto com gatilho, Ficolo com
Pisto e gatilho. Agora o mais novo projeto Cornetdo Baixo
Sib-Fa~Mib com Pisto e gafilho. Corneta Picolo Lisa Fa-
Mib. Trompa Lisa Fa-Sib-Mib.”?

TEntre os entrevistados estdo Elizeu Corréa, Ronaldo Falleiros e José Guersi.

2Trecho de entrevista com Cesar Som, no jornal Bandas e Fanfarras do Brastl - Ano I, n.12, 1995~
Haguacetuba - SP.
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Seriam necessarias novas pesquisas para maiores elucidacdes sobre a
origem dessas invengdes, pois esse assunto vai além das delimitagoes
estabelecidas para o presente trabalho. O mais importante para esse estudo
é registrar que essas praticas ocorreram e analisd-las enquanto comporta~
mentos que refizeram a banda para assegura-~la em cena.

Como ja foi dito, essas mudangas corecaram a ocorrer na segunda
metade da década de 80. Foi quando os grupos passaram a sofrer mais criti-
cas das suas comunidades, que queriam ouvir musicas mais elaboradas e
dentro de uma textura sonora mais variada do que ofereciam apenas as cor-

netas e os cornetdes tradicionais (ver item 5.7.4 - o repertério ~ p. 125).

5.7.2 ~ Uma realidade mutante, invencdes astutas

Na Segunda metade da década de 80 também surgiram tubas e
bombardinos com um pisto.

Sobre a autoria, Cesar Som afirma:

“Quem fez o primeiro faz o melhor . Tudo comegou em
1985 guando com o pensamento de criar uma oficina
que desenvolvesse um trabalho mais fécnico e uma
reforma mais perfeita [..] Apos conquistar a confianga
dos nossos clientes e fer um frabalho de escutar e acatar
as idéias dos mesmos, surgiu o pensamento de Dilson

Padini de fazer um Baixo Tuba de um pisto. Afravés de
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seu pedido fomos desenvolvendo o projefo fambém com
0 bombardino, sendo estreado pela Fanfarra Municipal
de Mairipord.”

E acrescenta mais adiante:

“E ndo parando ai iniciou o projeto dos Baixos ¢
Bompardinos de lisos com oitava abaixos, ao qual
devemos muifo ao empenho e esforgo do nosso amigo
Junior de Caieiras que festou a afinacdo até seu ponto
mdximo. Sendo a Fanfarra da E.EPS.G ‘Walther

Weisztlog’ a estreante dos Baixos e Bompardinos 1isos.”#

Portanto, no Estado de Séo Paulo, esses grupos desenvolveram caracte-
risticas peculiares. Além de incluirem bombardinos, trompas e tubas - lisos;
com exclusido dos pistos ~ em grupos que denominaram de fanfarras marciais,
transformaram a valvula de afinacéo em dispositivo — que chamaram de gafilho
- para emitir sons meio tom abaixo da série harmonica a fim de multiplicar
as possibilidades dos instrumentos /isos. Mas as fanfarras tradicionais nio
deixaram de existir, apenas passaram a dividir espaco com as suas irmas de
um pisto e com gatilho. Na pagina seguinte, consta um exemplo por escrito

das notas que sdo emitidas pela corneta com um pisto e com gatiltho.

*Trecho de entrevista com Cesar Som, no jornal Bandas e Fanfarras do Brasil - Ano [, n.12, 1995 -
itaquacetuba - SF.

Z1dem
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FIG. 2 - notas que s2o emitidas pela corneta com um pisto e com gatilho.
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5.7.3 O Jogo de Cornetas

Durante a entrevista, José Guersi informou que, no inicio da década de
60, presenciara outra importante pratica desses grupos; o jogo de cornetas,
naquela época executado pela fanfarra do Liceu Bras Cubas de Mogi das
Cruzes~SP.

Os regentes perceberam que unindo cornetas de diferentes afinacdes -
as mais usadas sio SIb, MIb e FA - dispunham de um niimero maior de sons
e que os sons de uma corneta poderiam dar continuidade a uma melodia
iniciada por outra. Partindo desse raciocinio, as fanfarras passaram a execu-~
tar trechos de grandes classicos, temas de filmes entre outros, além das mar-
chas tradicionais.

O efeito € como o de uma colagem sonora. A melodia ¢ recortada em
pedacos que transitam entre as segdes de cornetas de acordo com as notas
que dispdoem.

Em pesquisa de campo, percebeu-se casos em que, as vezes uma corne-~
ta toca apenas uma nota no meio de uma frase musical e para, por nido
dispor dos demais sons ali exigidos. £ quando uma corneta de outra afinagio
da continuidade a melodia.

Hoje em dia, 2 maioria das fanfarras do estado j4 dispdem de arranjos de
musicas que, na medida do possivel, nio apenas a melodia principal é executa-
da mas também a harmonizagdo em bloco e nuangas de melodias de apoio,

sempre recorrendo ao jogo de cornetas.
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Um exemplo bastante simplificado de um arranjo com o jogo de corne-

tas para fanfarra simples tradicional, foi retirado do kit Como formar uma

fanfarra, produzido e distribuido pela fabrica Weril Instrumentos Musi~

cais Ltda., com o objetivo de estimular a formacdo de fanfarras escolares:

FIG.3 - Partitura com jogo de cornetas
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A fabrica Weril lancou, acompanhando o caderno de onde retirou-~se
esse exemplo, as fitas de video e de gravador cassete para o uso dos regentes
na formacédo desses grupos. No Kit ndo consta data em que o material foi
produzido.

O contetido do kit aborda, superficialmente e de forma simplista, como um
aluno deve soprar uma corneta sem fazer caretas, os significados dos termos especi-
ficos utilizados em fanfarras, uniformes, ensaios, apresentagdes, além de indicar
uma combinagio instrumental basica para quem quiser iniciar um grupo dessa
categoria: 3 cornetas em Sib, 2 cornetas em F4, 1 cornetio em Sib, 2 caixas de
guerra, 2 surdos, 1 bombo, 1 par de pratos.

O kit Como formar uma fanfarra tem um conteiido que nao acompa-
nha nem se aproxima das mudancas e necessidades que ocorreram nas
fanfarras nos ultimos 15 anos no Estado de Sdo Paulo. Esta longe de
corrresponder aos reais anseios desses conjuntos.

A fanfarra segue ainda sem livros especificos atualizados para a sua
formacdo no Brasil, principalmente no Estado de Sdo Paulo, onde praticas
astutas moldam o perfil desses grupos de acordo com a criatividade e a ex-

pectativas das comunidades.

5.7.4 O repertério

Em meados da década de 80 ocorreram as principais mudancas instru-

mentais e de repertorio nas fanfarras. Isso aconteceu em um tempo em que
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ja se ouvia musicas em dnibus, elevadores, taxis, parques de diversdes; ambi-
entes diversos. E possuir riadio, televisdo e outros equipamentos de audio
mais sofisticados, ja nédo era privilégio apenas de uma elite econdémica. Isso
fazia parte de um crescente acesso as tecnologias que ja vinha se delineando
ha décadas atras. Consequentemente, as comunidades passaram a exigir das
bandas uma elaboracido sonora mais aproximada da realidade 4 qual o ouvi-
do humano estava adaptado.

Frente a esse raciocinio, acrescenta~se que, mesmo quando a socieda~
de ouve a musica de massa, e quando esta musica é extremamente limitada
~ de texto e melodia -, muitas vezes o sucesso das paradas é gravado em um
estudio de ponta; capaz de reproduzir com som cristalino a execucéo ins-
trumental. E mesmo em Shows televisivos, a exemplo dos especiais de fim de
ano do cantor Roberto Carlos, geralmente observa-se a prersenca da or-
questra de sopros e cordas em acompanhamento ao artista.

Essa musica da moda é arranjada por profissionais que, contratados
por grandes gravadoras, mesmo utilizando clichés, fazem com perspicdcia a
instrumentacdo com nuangas orquestrais que apoiam o cantor. Esses deta-
thes podem nio ser reconhecidos conscientemente pela grande maioria dos
ouvintes ~ mais atentos ac cantor e aos aspectos dangantes das cangdes -,
mas passam a compor um novo padrio de condicionamento perceptivo que
pode ser refletido na expectativa dos sons da banda, principalmente fanfarras,
das quais o ouvidoja espera mais do que os antigos toques de desfiles escola~

res. Dentro dessa perspectiva, as cornetas tradicionais, que emitem apenas
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uma série harmonica, ja nio correspondem as expectativas da cultura vigente.

Quanto a escolha do repertdrio, observou-se que a preferéncia desses grupos
consiste na adaptacéo de grandes classicos e temas de filmes estrangeiros.

No regulamento do Campeonato Estadual do ano de 1999 constou a
exigéncia de que as bandas tocassem, no minimo, uma musica de autor
brasileiro, numa tentativa de amenizar a postura extremista na inclusio de
misicas de autores de outros paises. Sobre assunto, foi percebido que as opi-
nides dos regentes ficaram divididas, entre os que nido gostaram, os indife~
rentes e os que concordaram. Varios afirmaram que as musicas brasileiras
ndo soam tdo bem em fanfarras quanto as estrangeiras.

Qutros disseram haver dificuldade de encontrar bons arranjos de ma-
sicas brasileiras para fanfarras e que as estrangeiras (principalmente temas
de filmes e trechos de grandes cldssicos) conferem uma aurea de dignidade e
grandeza aos grupos. Foi observado, em pesquisa de campo, que esse racio-
cinio manifesta-se principalmente entre as fanfarras e bandas marciais.

A maior parte das musicas vém dos EUA, pais onde existe uma forte
tradicao de bandas. O regente da Fanfarra Municipal de Atibaia/SF, Wagner
Brito, informou que um dos compositores mais executados é o americano
John Willians.

A Internet tem facilitado a aquisicio desse repertorio.

No sife BandWEBZ2000! , é possivel facilmente dectecar essa realidade;

! Band WEBZ000 - BandCenter hitp:/ /bandcentercibnet
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com um pisto e trés bandas marciais), apenas duas musicas sio de autores
brasileiros.

Muitos regentes de fanfarras reclamam que faltam arranjos para os
seus conjuntos e que sdo poucos os regentes que sabem fazer adaptacdes e
bons arranjos para a fanfarra, principalmente de musicas brasileiras.

J4 existe um comércio de arranjos e adaptagdes para fanfarras e outras
categorias que também ¢ divulgado em sites de bandas na Internet. Comisso as
bandas negociam e adquirem um capital que fortalece as suas financgas, di-

vulgam as suas produgdes e estimulam a auto-estima dos participantes.

5.7.5 A afinacido das cornetas: a invencio de um

sistema especifico

Durante a pesquisa de campo dirigiu-~se a atencio para um interessan~
te aspecto: o sistema de afinacio das cornetas das fanfarras.

No Estado de Sdo Paulo existem oficinas que atuam como pequenas
fabricas de instrumentos musicais. Foi percebido que essas fabricas utili~
zam um raciocinio para afinar as cornetas, de diversas alturas, que difere
do sistema oficial adotado em conservatdrios de musica.

Foi solicitado, a empresa Cesar Som, que enviasse um fax esclarecendo

esse assunto. No fax(jan. 2000) foi confirmada a existéncia de um racioci-
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nio especifico para afinagido das cornetas, que segue em paralelo com o raci~
ocinio oficial do meio académico.

Nos conservatorios ensina~se que uma trompa, por exemplo, é afinada
em Mib porque a sua nota D6 corresponde ao Mi bemol do piano, ou seja
a nota executada é D6, enquanto a nota real é Mib.

No caso das fanfarras do estado, uma corneta em Mip recebe essa no-~
menclatura porque executa a série harmonica de Fa, enquanto as notas reais
ficam um tom abaixo, reproduzindo a 16gica do intervalo de 22 maior, pre~
sente entre as notas executada e real , o que ¢ caracteristico dos instrumen-~
tos em Sib Portanto, se analisadas sob a l6gica académica, todas essas corne~
tas estio em Sib Porém, as nomenclaturas inventadas para as fanfarras cau-~
sam um conflito entre a linguagem desses grupos e o raciocinio oficialmente
adotado nos conservatérios.

O regente Edson Luis, da Banda Marcial Zillo Lorenzetti, Lengdis Paulista-~
SP, afirmou que “muifos regentes ainda confundem o sistema de afinagdo
das cornetas”.

A regente Maria J. Mazetto, da Fanfarra Municipal Maestro Exedil

Magnani Filho, Taquarituba-SP, disse que:

.. 80 apos vdrios dias é que acostumel com essa afinacao
pois ela é diferente da que eu aprendi na universidade

[...] figuei durante dias analisando até entender que todas
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aqguelas cornetas estavam em Sib, mesmo que recebessem

oufros nomes, como Mib ou Fa...”.

A empresa Cesar Som, quando consultada sobre a origem desse siste-~

ma de afinacio disse que:

“..0 sistema foi idealizado e desenvolvido, na segunda
metade da década de 1980, pela empresa Cesar Som com
o Intuifo de fazer as fanfarras focarem um repertorio
mais aproximado das bandas para concerfo. [...] as
cornefas sdo afinadas pelo frompete em Sib para que
vdrias cornefas reunidas reproduzam todas as notas de

um trompete...”

Varios regentes, inclusive alguns que estudaram em conservatorios ou
fizeram curso superior na area da musica, afirmaram que foram surpreen-
didos no inicio de suas carreiras por esse tipo de afinacdo em fanfarras.

Comparando-se o AManual Para Banda de Corneteiros (1978:9),de Neyde
Brandani ~ que utiliza a afinacgio oficial dos conservatérios ~ e o fax enviado
por Cesar Som —~ onde todas as cornetas sdo afinadas pelo trompete em Sipb,

percebe-se a diferenca (ver fig. 4, p.131 e fig. 5, p. 132).
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FIG. 4 - As notas da corneta sequndo 0 manual de Neide Brandani
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fax enviado por Cesar Som '

As notas da corneta -

FIG.5
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Em resumo, com base no trompete, os nomes que denominam as afina-~
cdes das cornetas estdo relacionados com a nota situada um tom abaixo da-
quela que da origem a série harmonica do instrumento.

Por exemplo:

{cornetas afinadas pelo sistema atipico adotado nas fanfarras do Estado

de 840 Paulo)

Corneta afinada em Sib Corneta em Fa Corneta em Mib

ncta nota noka

sxecwtada  nota raal exw;zsada neta real executada mt&i real
- ¥ T ¥ ¥ & il
[ ] by
L] ) b

Escala diatdnica do trompete em Sib e as notas executadas

pelas cornetas do sistema atipico de afinacgio

wib

exeouiadas pﬁ cornsis oM
ma— "1," s ~omeia O fdm.m; _ .
;’;m ; ¥ & f ) U W
™ &
g cormets em S

e otas oxecutades pela

Fig. 6 - Resumo com pautas indicando as notas das cornetas ¢ o sistema
especifice de afinacdo adotade no Estado de Sdo Paulo.

Utilizando esse sistema de afinacdo, que faz com que, na verdade, todas
as cornetas estejam em Sib , 0s arranjos sdo feitos exclusivamente para ins-~

trumentos em Sib. Esse dado, segundo a empresa Cesar Som, justifica a in-
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vencio desse sisterma, pois asstrm os arranjadores escrevem como se O ripo
fosse composto por varios trompetes em Sib, ndo havendo preocupacio com
instrumentos de outras afina¢tes. Uma tinica armadura de clave serve para
todas as cornetas, o que decorre numa maior facilidade técnica para a pro-
ducio dos arranjos.

Foi observado, durante as apresentacdes das fanfarras, que vdrias cor~
netas ~ com gatilho ~, denominadas como afinadas em Sib, Fa e Mib, eram
utilizadas frente a uma mesma parte escrita para trompete em Sib. Ndo ha-
via um trompete ali presente, mas a juncio das cornetas, cada uma tocando
um fragmento da melodia, conforme os sons de que dispunha, caracterizava
um jogo onde cada musico concentrava~se no sentido de transformar em

pausas as notas ndo existentes na sua corneta, executando as demais.

Em pesquisa de campo, fol percebido que hd uma ampla aceitacio e
uso, por parte dos regentes de fanfarras do Estado de Sdo Paulo, desse siste-

ma de afinacdo para as cornetas.

A auséncia de hiteratura

Se ha caréneia de liferatura para as bandas no Brasil, essa caréncia é
ainda maior quando o assunio € fanfarras, principalmente as fanfarras do

estado de Sdo Paulo.
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As mudangas que ocorreram nas fanfarras, j4 mencionadas anterior~
mente, facilitadas por oficinas de instrumentos musicais ~ que tiveram interesse
econdmico em 1nvestir nessa drea — desencadearam um processo motivador
de novidades que renovaram o perfil dessa categoria, sem que surgisse uma
literatura que acompanhasse essa renovagao.

O Manual para Banda de Corneteiros (1978), da autora Neyde Brandani,
encontrado ainda hoje em lojas de instrumentos musicais do estado, ja nao
corresponde as necessidades desses conjuntos, baseia~se inclusive no siste-
ma de afinacio idéntico ao adotado em conservatorios, o que difere do usado
atualmente pelas fanfarras de Sao Paulo.

Se antes j4 eram sentidas a precariedade e a desatualizacido da literatu-
ra, a partir de entdo tornou-se ainda maior essa lacuna, diante da qual per-
gunta-se: Que métodos os regentes usariam? Como ensinar o aluno a
tocar uma corneta com gafilho? Como entender e aceitar um sistema
de afinacdo onde todos os instrumentos do conjunto, afinados em Sib,
MIb e FA, tém a nota real situada um tom abaixo da nota executada?
Como aceitar uma realidade em que regentes de fanfarras adquirem
tubas, bombardinos e trompas, todos com sistemas de pistons, e arran-
cam os pistons desses instrumentos, em oficinas especializadas, para
deixa-los lisos e inseri-los na fanfarra? Nio seria melhor adquirir
trompetes e trombones, preservar intactos os bombardinos, tubas e trom-

pas, e transformar a fanfarra em banda marcial?
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Séo perguntas que continuam sendo feitas e causando polémica, divi-

dindo opinides entre os regentes, ainda sem encontrar referenciais de apoio

em livros.

5.7.6 Fanfarra X banda marcial e banda para

concerto

Um dado que chamou a atencdo é a polémica que envolve principal~
mente essas trés categorias de bandas, a fanfarra, a banda marcial e a banda
para concerto.

Existem regentes que sdo a favor de que as fanfarras sejam extintas e,
no lugar delas, se estabelecam bandas marciais ou para concerto. Entre as
duas ultimas, a banda marcial é mais indicada por ser economicamente mais
vidvel, além de ser mais aproximada das caracteristicas da fanfarra, o que
pode facilifar a adaptacio dos regentes.

Consideram que as bandas marciais, por disporem de trompetes, trom-
bones, trompas, bombardinos e tubas, instrumentos tecnicamente mais aper-~
feicoados do que as cornetas, sdo mais vidveis para o aprendizado e a
profissionalizacio dos alunos. Isso tendo em vista que, por exemplo, o aluno
que toca trompete tem mais chances de entrar em escolas de musica do que
o corneteiro, por jd ter experiéncia com um instrumento que é normalmen-
te aceito em ambientes académicos, ou participar de outros conjuntos — pe-~

quenos bandas de musica popular e outras categorias.
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Alguns regentes nédo se conformam ao verem fanfarras que usam di-
nheiro para a retirada dos pistons de tubas, bombardinos e trompas, a fim
de torna-los lisos e inseri-los na categoria fanfarra. E perguntam: por que
esses grupos nao deixam os instrumentos inteiros e mudam a categoria para
banda marcial?

Buscou-~se entender tal questdo, e percebeu-~se as seguintes razdes.

Primeiramente é importante lembrar que existe uma cultura bastante
forte de campeonatos de bandas no Estado de Sao Paulo. Os grupos, de cada
categoria, disputam as premiacgdes com afinco.

Existem fanfarras que costumam ganhar prémios em campeonatos e
aderem a uma postura que lembra a frase em fime que estd vencernido nédo se
mexe. Essa postura também decorre de uma matematica que mostra os ris~
cos implicitos numa mudanca de categoria. Imagine-~-se que, se todas as
fanfarras forem transformadas em bandas marciais, havera um aumento
numérico de bandas marciais e, consequentemente, uma maior concor-
réncia para os prémios em campeonatos.

Acontece que as corpora¢des sentem necessidade dos prémios para
a garantia da auto-estima e incentivo aos seus integrantes. Ndo hi como
ignorar a importancia dos campeonatos na vida das bandas de S4o Pau-
lo.

Também existem regentes de fanfarras que temem uma mudanca

que venha dificultar o seu trabalho, pois esses nunca trabalharam com
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uma outra categoria que nio fosse fanfarra. Tém ainda os que simples-
mente sdo apegados ao tradicionalismo e acham poética a permanén-
cia da fanfarra em cena.

Percebeu-~se que os regentes desenvolvem fruques para desviar a aten~
cdo dos criticos quanto as limitagdes que geralmente as fanfarras apresen~
tam em relacéo as demais categorias, inclusive a banda marcial. Uma delas
é a desafinacdo das cornetas (algo que foi apontado por varios regentes
entrevistados).

Essa desafinacdo ja foi maior em décadas passadas. Hoje em dia, nos
concursos, normalmente vé-~se regentes com afinadores eletronicos aferin-~
do a afinacdo antes das apresentagdes, demonstrando uma preocupacgio
maior com esse aspecto. Para que a desafinacdo seja menos percebida, se
apoiam ndo apenas em um bom afinador antes das apresentagdes, mas tam-
bém na tradicdo de tocar nas ruas, gindsios ou estadios (onde a desafinagao
¢ menos sentida do que em auditdrios e teatros).

O coredgrafo Elizeu Corréa informou que existem integrantes de
fanfarras que se sentem ofendidos se forem convidados para tocar em am-~
bientes fechados. “Eles s6 gostam de focar na pista” , afirmou o coredgrafo.

Essa associacdo da fanfarra com os ambientes abertos das ruas, foi bas-
tante estimulada em décadas passadas pelos desfiles da Semana da Pitria e
pela valorizagdo da linha de frente que, nos altimos 15 anos, cresceu e con-

tribuiu para tornar ainda menos vidvel a apresentacio da fanfarra em am-
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bientes fechados. Isso, porque as corporacdes precisam de bastante espaco
fisico para fazer manobras e coreografias, além de espaco para o corpo de
instrumentistas.

E assim, as fanfarras se mantém em cena onde elas preferem estar;
onde o seu rendimento é mais assegurado e aspectos como garbo, ali-
nhamento, ordem unida e precisdo na marcha, ganham destaque e
enfatizam o seu carisma.

Como ja foi mencionado, as fanfarras de Sdo Paulo preferiram
reinventar a corneta, acrescentando o gafilho e aproximando-a do
trompete, e fazer o inverso com tubas, bormbardinos e frompas, aproxi-
mando-~os da corneta ao tirar-lhes os pistons, do que se transformarem
em bandas marciais — que ja dispdem de um trompete legitimo e de-
mais instrumentos com pistons.

Nao obstante, algumas fanfarras mudaram para bandas marciais
e ganharam maior seguranca para apresentacdes em locais mais varia-~
dos, mesmo que mantivessem a preferéncia pelas pistas e desfiles. Dis-~
pondo de instrumentos de sonoridade mais aveludada e afinacdo mais
precisa, elas naturalmente tornaram-se mais flexiveis e versateis diante
das op¢des, levando, pelo menos, o conjunto de musicos instrumentistas
~ quando ndo & possivel a corporagio inteira ~ com mais freqiiéncia

para apresentacdes em teatros e outros ambientes fechados.
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6. Conclusoes

Apesar das diversidades, das dificuldades econdmicas, pedagogicas e
administrativas, a banda continua em cena no Estado de Sdo Paulo e com
véarios aspectos a seu favor.

As bandas estudantis sdo estimuladas pelos campeonatos, mantidas atra-~
vés da criatividade de seus regentes, comunidades, mantenedores oficiais e
voluntarios.

Algumas enfrentam mais dificuldades que outras. Algumas cidades sdo
mais bem sucedidas e incentivam mais as suas bandas.

Em casos bem sucedidos, existem fanfarras que estio gravando CDs—-a
exemplo da Fanfarra Municipal de Taubaté ~ e escolas particulares que déo
descontos nas mensalidades de alunos da banda. Mas também existem ban-
das menos favorecidas, que sdo mantidas pela boa vontade das comunidades
e voluntarios.

Uma literatura especifica para as bandas, que aborde assuntos como

pedagogia, administracdo, aspectos organizacionais, repertorio, entres ou-
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tros, ainda representa uma grande lacuna nessa drea e os poucos livros exis-
tentes ndo correspondem a realidade atual das bandas do Estado de Sdao Pau-~
lo.

No Brasil, a realidade das bandas varia de um estado para o outro, e
esses livros, além de ndo serem atuais, nao traduzem as diversidades cultu~
rais que existem.

Exagero afirmar, por exemplo, que no Brasil a banda é desprezada e j4
quase desclassificada’ ~ a ndo ser que se especifique os agentes desse des-~
prezo ~ pois, diante das diversidades, verificou-se, no Estado de Sdo Paulo,
uma realidade que ndo corresponde necessariamente a essa afirmacéo.

Na ultima década, ocorreram importantes transformagdes, conforme
foi mencionado nas consideragdes gerais, que contribuiram para manter e
assegurar o espaco da banda de musica no estado.

Das categorias da amostragem, detectou-~se um maior niimero de asfzi~
ciasentre as fanfarras. As fanfarras transformaram instrumentos musicais,
adaptando-~os as suas necessidades, inventaram um raciocinio especifico para
a afinacao das cornetas, descobriram formas de executar arranjos mais com-
plexos e ampliaram o niimero de musicos que léem a notacdo musical. Jus-
tamente as fanfarras, que mais sofrem criticas e enfrentam a polémica que
sugere a sua substituicio por bandas marciais, foram as que mais desenvol-

veram asfiicias para ndo sairem de cena.

BRUM, Oscar. Confiecendo a banda de musica. 1988
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Foi observado que ocorreu, na iltima década, um aumento de regentes
de bandas estudantis com cursos de nivel superior e/ou experiéncias trazidas
de conservatorios.

Ainda é grande o percentual de bandas que sédo dirigidas por apenas
um profissional remunerado. Isso significa que esse profissional enfrenta o
estresse pelo aciimulo de responsabilidades e, por essa e outras razdes, corre
sérios riscos de uma pedagogia as pressas e desordenada. Nessa circunstan-
cia, o regente passa necessitar de maior apoio do mantenedor da banda e da
comunidade.

Percebeu-se que existe uma expectativa dos regentes no sentido de que
ocorra uma conscientizacdo dos mantenedores de bandas sobre esse assun~
to, a fim de encontrarem solugdes para a superacdo dos obstdculos. Mais
uma vez enfatiza-se sobre a necessidade da producio de pesquisas e livros
que abordem essas questdes, orientando, além dos regentes e comunidades,
também os mantenedores de bandas.

A pratica do voluntariado demonstrou ser bastante intensa por ocasido
dos concursos. Entretanto, para averiguar a realidade do voluntariado no
cotidiano de ensaios, longe do ambiente das premiagdes, sugere-se a realiza-~
¢do de uma outra pesquisa.

As formas de manter as bandas em cena, desenvolvidas pelos dirigentes

de bandas e comunidades do estado de Sdo Paulo, podem ser bastante titeis se
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divulgadas para outros estados do Brasil onde as bandas se encontrem em
maiores dificuldades. Nesse sentido, essa pesquisa pode auxiliar, pois propi~
cia a reflexdo sobre as asfiicias que mantém essas bandas atuantes.

Confirmou-se que o espaco social da banda, a integracio que € buscada
pelos jovens; a afetividade, as amizades, o crescimento em decorréncia da pefcep~
¢do do oufro, sao determinantes para que os pais e familiares de integrantes fe-
nham interesse em participar como voluntarios em viagens e apresentacdes.

Manter a banda em cena ndo é apenas uma questao poética de achar
bonito ver a banda passar, pois a mesma configura~se como uma opcéao de
espaco para manter os jovens longe da violéncia urbana.

Por conseguinte, preocupadas em assegurar esse espago social para os
jovens, as comunidades ndo abandonam as bandas. Quando falta dinheiro,
fazem festas beneficentes e bingos, vendem pizzas, rifas; adquirem recursos
para a compra de instrumentos, uniformes, acessdrios, entre outros itens.

Em muitos casos, os recursos dos mantenedores oficiais das bandas sédo
somados a esses recursos alternativos da comunidade. Em outros, algumas
bandas chegam a se manter exclusivamente através de recursos alternativos;

sem o apoio das institui¢des oficiais do poder publico.

6.1 Consideracdes de carater pessoal

Para esse item foi reservado o direifo de emissio de opinides pessoais do

pesquisador, uma vez que estas séo preponderantes nas abordagens qualitativas.
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Foi constatado que as bandas assumem uma importéncié social signifi-
cativa na vida dos jovens. Essa importancia € ainda mais relevante numa
época em que a juventude do nosso pais sofre tanto com a violéncia urbana.
No entanto, o movimento de bandas estudantis do Estado de S4do Paulo tem
acontecido a margem do ambiente académico.

Percebe-se que conservatdrios e universidades concentram atencdes
prioritariamente nos elementos da teoria, estética musical e valorizagédo do
padrio sonoro das orquestras. Dentro dessa perspectiva, pouco espago so-
bra para que percebam a banda como uma instituicao socializadora e mere~
cedora de mais investimentos'.

Frases como a banda fem um importante papel na formagdo dos muisi-
cos do nosso pais? ja configuram, em muitos casos, um cliché para ilustrar
o comportamento politicamente correfodo ambiente académico. Por conse-~
guinte, faltam trabalhos préticos que auxiliem as bandas estudantis no que
elas realmente precisam, seja por simples comodismo do academicismo ou
falta de conhecimento do potencial desses grupos.

Uma maior aproximacgio entre universidades, bandas e conservatérios

de musica, poderia possibilitar a producio de uma literatura mais direcionada

* Algumas instituicSes de ensino se apresentam como excessdes, a exerplio do Conservatotio Dramati-
co de Tatui/SF, que reserva especial atencio as bandas da categoria concerfo.

Essa frase j& foi ouvida virias vezes em corredores de conservatdrios, salas de aulas e conferéncias de
professores de histdria da misica.
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as bandas — a exemplo do que ja existe nos EUA.

A falta de iniciativas politicas que proporcionem maior legitimacio as
bandas de musica também constitui um entrave para a ampliacéo dessa pra-
tica no pais. No entanto, o auxilio do meio académico as bandas poderia
suscitar maiores chances de conquistas diante do governo — federal, estadu-~
al e municipal — inclusive na ampliacio dessa pratica em escolas publicas.

Existern varios segmentos institucionais que agem isoladamente, quando
poderiam unir forcas; reivindicando mais empenho governamental no
apoio as bandas. Séo Federagdes de Bandas e Confederacdo Nacional, Asso-
ciacOes de Regentes, Mantenedores, Conservatorios, Universidades, Escolas e
Grupos Comunitarios.

Cada segmento desenvolve um discurso solitario dizendo, por exemplo,
sentir falta de mais bandas de musica em escolas publicas. Uma vez frag-
mentados, esses discursos ndo ganham poder suficiente para estimular ini-~
ciativas politicas do estado.

Enquanto isso, existem bandas comunitdrias no Estado de S3o Paulo
que tém muito o que ensinar sobre a aquisicio de recursos financeiros por
meios alternativos. Essas comunidades tomam a iniciativa sem esperarem
por segmentos do poder piiblico.

A banda como 1nstituicdo socializadora, transcendendo os aspectos
musicais, ao mesmo tempo em que fazendo da musica a toénica dessa

transcendéncia, € uma alternativa j4 praticada pelas comunidades do Estado
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de Sdo Paulo para compor a formacio humanistica da sua juventude.
Através do senso comum essas comunidades encontram meios para
amenizar as suas dificuldades; mantendo a banda em cena e enfrentando os
seus desafios.
Conclui-se, esperando que o trabalho aqui desenvolvido possa contri-
buir para o conhecimento nessa area, a ser aprofundado em estudos poste-~
riores, com elucidacdes sobre essa tdo fascinante instituicdo: a banda de

miusica.
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7. Apéndice
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7. Descricao dos dados - perquntas e respostas em

PERGUNTA N° 1

numeros absolutos

1) A banda é administrada por quantos profissionais remunerados?

() apenas oregente ( ) o regenie e um auxiliar ( ) outros

RESPOSTAS:

-
b5

-
e

4 (quatro) de bandas comunitdrias

2 (dois} de escolas do Estado

2 (dois) de escolas particulares

1 {um) de escola municipal

2 {dois) de prefeituras

32 (TRINTA E DOIS) RESPONDERAM AFENAS O REGENTE:

18 {dezoito) de prefeituras

04 (quatro) de escolas municipais

05 {(cinco) de escolas do Estado

02 (dois) de escolas particulares

01 {um) de centro beneficente

02 {dois} de escolas do SENAI

11(ONZE) ENTREVISTADOS RESPONDERAM NENHUM PROFISSIONAL £ REMUNERADO:

OBS.: dos quais, 25 (vinte e cinco) recorrem a ajuda de voluntdrios: pais e membros da
comunidade em geral.

< 24 (VINTE E QUATRO) RESPONDERAM DOZS PROFISSIONAIS REMUNERADOS

10 (dez) de preferturas

05 {cinco) de escolas particulares

04 (guatro) de centros beneficentes

03 (trés) de escolas do Estado

01 (um) de empresa particular njo escolar

01 (um} de banda comunitiria
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06 (SEIS) RESPONDERAM_TRES PROFISSIONAIS REMUNERADOS

03 (trés) de escolas particulares
01 (um) de prefeitura

01 (um) de escola municipal
01 (um) de escola estadual

07 (SETE) RESPONDERAM QUATRO PROFISSIONAIS REMUNERADOS

04 (quatro) de prefeituras

Q1 (um) de escola particular

Q1 (um) de empresa particular ndo escolar
01 (um) comunitdria

02 (DOIS) RESPONDERAM _CINCCO PROTISSIONAIS REMUNERADOS

01 (um) de empresa particular ndo escolar
01 (um) de escola particular

04 (QUATRO) RESPONDERAM SE/S PROFISSIONAIS REMUNERADOS

03 (trés) de prefeitura
01 (um} de escola particular

02 (DOIS) RESPONDERAM QUE TODOS (MUSICOS E DIRIGENTES) SAO REMUNERADOS

01 (um) de prefeitura
01 (um) de escola particular
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PERGUNTA N° 2

2) Recebe ajuda de voluntarios?
( Ysim ( )nio
* se a resposta for sim especifique quais sdo e o que fazem.

OBS.: Foi verbalmente esclarecido para cada entre-vistado, que essa

pergunta faz referéncia aos voluntirios da parte organizacional,
administrativa e ensino.

RESPOSTAS:

%+ 75 (SETENTA E CINCO) ENTREVISTADOS RESPONDERAM SIM:

54 (cinqlienta e trés) citaram os pais dos integrantes
21 (vinte e um) se dividiram entre comunidade e professores

% 13 (TREZE) ENTREVISTADOS RESPONDERAM NAO:

07(sete) sdo de prefeituras

Q2 (dois) sgo de escolas municipais

Q2 (dois) sdo de escolas particulares

01 (um) € de empresa particular ndo escolar
01 (um) de escola do SENAI

OBSERVACOES SOBRE A QUESTAOQ 2:

Dos que responderam sim

<+ 32 (trinta e dois) de prefeituras afirmaram receber ajuda de voluntérios

13 (treze) citaram pais de integrantes

13 {treze) citaram pais e comunidade em geral
03 (trés) citaram pais e professores

02 (dois) citaram professores

01 (um) citou & comunidade em geral

% De um total de 06 (seis) bandas de escolas municipais:

I 04 (guatro) recebem ajuda de voluntarios

4+ Sobre as bandas de escolas estaduais:

| todos csentrevistackos de esoolas estaduais afinmaram que recebem ajudade voumtarcs |
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PERGUNTA N° 3

3) Qual a formacido musical do regente?
( ) estudou em conservatorio
() curso superior em regéncia
( ) outro curso superior
( ) adquiriu conhecimentos participando de outras bandas
( ) fez varios pequenos cursos
( ) experiéncia em banda militar

OBS.:alguns entrevistados optaram por mais de uma categoria de
resposta. Nesses casos, considerou-se aquela de maior importincia

curricular .

RESPOSTAS:

% 25 (VINTE E CINCO) RESPONDERAM QUE TEM CURSO SUPERIOR NA AREA DA
MUSICA (TODOS REMUNERADOS).

13 (treze) de prefeituras

03 (trés) de escolas municipais

03 {trés) de escolas particulares

02 {dois) de escolas estaduais

03 (trés) de empresas particulares nio escolares
01 (um) de centro beneficente

01 (um) de escola SENAI

% 05 (CINCO) RESPONDERAM QUE TEM CURSOS SUPERIORES EM OUTRAS AREAS
(TODOS REMUNERADOS)

03 (trés) de prefeituras
01 (um) de escola particular
01 (um) de banda comunitaria
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4 13 (TREZE) AFIRMARAM QUE FIZERAM PEQUENOS CURSOS DE MUSICA, DOS
QUAIS 03 (TRES) NAO SAQ REMUNERADOS

06 (seis) de prefeituras

02 (dois) de escolas particulares
02 (dois) de centros beneficentes
02 {dois) de bandas comunitarias
01 (um) de escola estadual

<+ 21 (VINTE E UM) ESTUDARAM EM CONSERVATORIO, DOS QUAIS 06 (SEIS) NAO
SAO REMUNERADOS.

08 (oito) de prefeituras

03 (trés) de escolas particulares
04 {quatro) de escolas estaduais
03 (trés) de bandas comunitirias
01 (um) de centro beneficente
01 (um) de escola municipal

01 (um) de escola SENAI

< 03 (TRES) ADQUIRIRAM EXPERIENCIA EM BANDAS MILITARES (TODOS
REMUNERADOS)

02 (dois) sdo de prefeituras
01 (um) de centro beneficente

% 18 (DEZOITO) ADQUIRIRAM CONHECIMENTO PARTICIPANDO DE OUTRAS
BANDAS, DOS QUAIS, DOIS NAO SAQO REMUNERADOS.

Q7 (sete) de prefeituras

02 (dois) de escolas municipais
04 (quatro) de escolas estaduais
05 (cinco) de escolas particulares

< 03 (TRES) AFIRMARAM QUE TEM POS-GRADUAGAQ, 02 (DOIS) DE ESCOLAS
PARTICULARES E 01(UM) DE PREFEITURA, TODOS REMU-~NERADOS.

01 (um) com mestrado em educacio musical
01 (um) com mestrado em educacio.
01 (um) com mestrado em regéncia
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PERGUNTA N° 4

4) Qual o nivel técnico dos alunos que chegam para
ingressar no grupo?

( ) todos chegam sem experiéncia anterior com
instrumentos musicais
( ) apenas alguns ja trazem experiéncia anterior
( ) séingressam se ja souberem tocar
um instrumento
() outra 1ESPOSEA eeeeeeecrerercorrirrecseeeresenersonnes

RESPOSTAS:

% 74 (SETENTA E QUATRO) RESPONDERAM QUE TODOS OS INTERESSADOS
CHEGAM SEM EXFERIENCIA ANTERIOR COM INSTRUMENTOS MUSICAIS.

% 12 (DOZE) RESPONDERAM QUE APENAS ALGUNS TRAZEM EXPERIENCIA

< 02 (DOIS) RESPONDERAM QUE SO INGRESSAM NA BANDA OS MUSICOS JA
INICIADOS.
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PERGUNTA N° 5

5) Os instrumentistas aprendem a ler parfituras na

prépria banda?
( )sim { )nio ( yalguns () outra resposta
RESPOSTAS:

<+ 63 (SESSENTA E TRES) ENTREVISTADOS RESPONDERAM SIM

13 (treze) de fanfarras simples

13 (treze) de fanfarras com um pisto
23 (vinte e trés) de bandas marciais
08 (oito) de bandas para concerto
06 (seis de bandas de apresentacio

% 06 (SEIS) RESPONDERAM NAO

05 (cinco) de fanfarras simples
Q1 (um) de banda de tambores

< 17 (DEZESSETE) RESPONDERAM ALGUNS

06 (seis) de fanfarras simples

02 (dois) de fanfarras com um pisto
06 (seis) de bandas marciais

01 (um) de banda para concerto

02 (dois) de bandas de apresentacido

< 02 (DOIS) RESPONDERAM QUE OS MUSICOS CHEGAM JA INICIADOS E SE
APERFEICOAM NA BANDA

01 (um) de banda para concerto
01 (um) de banda de apresentagio

OBSERVACAO:
ENTREVISTOU-SE O SEGUINTE NUMERO DE REGENTES POR CATEGORIA DE BANDAS
categorias de bandas nitmero de entrevistados
fanfarras simples 24 (vinte e gquatro) entrevistados
fanfarras com 1 pisto 15 (quinze)
bandas marciais 29 (vinte e nove)
bandas para concerto 10 (dez)
bandas de apresentagdo 09 (nove)
banda de tambores 01 (um)
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PERGUNTA N° 6

6) Adota algum livro de apoio a formacdo musical e/ou
administracio e pedagogia para Bandas ?
( )sim ( )ndo ( )outraresposta

RESPOSTAS:

% 48 (QUARENTA E OITO) AFIRMARAM QUE SIM

P. Bona, divisido ritmica, foi citado por 23 (vinte e irés) entrevistados

Arban, método para metais foi citado por 14 (catorze) entrevistados

Pozzoli, guia tedrico foi citado por 11(onze) entrevistados

Amadeu Russo, método para metais, 06 (seis) citagdes

Maria Luiza Priolli, teoria musical 03 (trés)

Paul Hindemith, teoria 03 (trés)

Obs: * 29 (vinte e nove) bandas citaram mais de um autor. Por essa
razdo a soma dos nameros mencionados ultrapassa os 48 que
responderam sim.

* outros nomes foram citados, porém em menor quantidade

< 40 ENTREVISTADOS RESPONDERAM NACO

divisio por mantenedores divisdo por categorias de bandas
15 (quinze) de prefeituras 15 (quinze) fanfarras simples

03 (trés) de escolas municipais 06 (seis) fanfarras com um pisto
086 (seis) de escolas estaduais 10 (dez) bandas marciais

06 (seis) de escolas particulares 04 (guatro) bandas para concerio
03 (frés) de centros beneficentes 04 (quatro) bandas de presentacio
02 (doxs) de empresa particularnio escolar 01 (um) banda de tambores

04 (guatro) de bandas comunitdrias

01 (um) de escola SENAI

OBSERVACOES

03 (trés) bandas para concertos utilizam o método de ensino coletivo do
professor Joel Barbosa.

03 (irés) citaram apostilas da Escola de Musica de Tatui. Sendo 02 {(duas)
bandas marciais € O1 (um) para concerto.

05 (cinco) utilizam métodos importados de ensino coletivo para bandas.
Sendo 02 (duas) bandas para concerto ¢ 03 (frés) marciais
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PERGUNTA N° 7

07) Como consegue dinheiro para manter a Banda?
( ) aescola financia tudo com dinheiro do governo
( ) somente com recursos alternativos (festas, pedagios,
sorteios, etc.)
{ ) recursos alternativos + recursos do manienedor
() outra 1eSPOSta cuoveeerevericrinieiie e

RESPOSTAS

% 40 (QUARENTA) AFIRMARAM QUE SE MANTEM EXCLUSIVAMENTE COM
RECURSOS DE SEUS MANTENEDORES

24 (vinte e quatro) de prefeituras,

01 (um) de escola municipal (apoiada por prefeitura)
01 (um) de escola estadual

11 (onze) sdo de escolas particulares

03 (irés) de empresas particulares nio escolares

OBS.:_04 (quatro) desses costumam cobrar cachés para se apresentarem (02 pref., 02
esc. part.), 11 {onze) cobram cachés apenas em alguns casos (03 pref., 04 esc. part.,

03 empresas nio escolares, 01 de escola est.), 25 ndo cobram

* 46 (QUARENTA £ SEIS) SE UTILIZAM DOS MEIOS ALTERNATIVOS (FESTAS, BINGOS,
CAMPANHAS, ETC), DOS QUAIS:

% 22 (VINTE E DOIS) RECORREM AOS MEIOS ALTERNATIVOS PARA
COMPLEMENTAR OS RECURSOS DE SEUS MANTENEDORES:

12 (doze) de prefeifuras

01 (um) de escola municipal

04 (quatro) de escolas estaduais
03 (trés)) de escolas particulares
01 (um) de centro beneficente
01 (um) de escola SENAI

OBS.: 10 (dez) desses cobram caché apenas em alguns casos (05 pref., 01 esc. mun,,
01 esc. est., 02 esc. part, 01 de esc. SENAI), _02 (dois) costumam cobrar (02
prefeituras), 10 {(dez)) ndo cobram UNICAMY

$IBLIOTECA CENTRA
SECAO CIRCULANT
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% 24 (VINTE E QUATRO) SE MANTEM PRINCIPALMENTE ATRAVES DOS MEIOS
ALTERNATIVOS

03 (trés) de prefeituras

04 (quatro) de escolas municipais
06 (seis) de escolas estaduais

05 {cinco) comunitdrias

02 (dois) de escolas particulares
03 (irés) de centros beneficentes
01 (um) de escola SENAI

OBS.: 05 {(cinco) desses cobram caché apenas em alguns casos (01 esc. mun., 01 esc.
SENAI, 02 comunitirias, 01 de centro ben.) 06 costumam cobrar (01 de pref., 01 de
esc. mun., 01 esc. estad.,02 de b. comunit., 01 centros ben.), 13 {treze) ndo cobram

*
0.0

02 (DOIS) AFIRMARAM QUE OS PROPRIOS MUSICOS CONTRIBUEM
MENSALMENTE PARA A MANUTENGAO DAS CORPORAGOES

01 (um) de centro beneficente
01 (um) de banda comunitaria

< DE UM TOTAL DE 16 (DEZESSEIS) BANDAS DE ESCOLAS PARTICULARES

11 (onze) sdo mantidas exclusivamente pelas escolas
03 (trés) somam rectirsos da escola aos meios alternativos
02 (dois) se mantém principalmente por meios alternativos

L)
000

DE UM TOTAL DE 06 (SEIS) BANDAS COMUNITARIAS

05 (cinco) se mantém principalmente através dos meios alternativos
01 (um) se mantém com as mensalidades dos misicos

< DE UM TOTAL DE 05 (CINCO) BANDAS DE CENTROS BENEFICENTES

03 (irés) se mantém principalmente por meios alternativos
Q1 (um) soma os recursos do mantenedor com meios alternativos
01 (um) se mantém com mensalidades dos miisicos

A7
6’0

DE UM TOTAL DE 03 (TRES) BANDAS DE EMPRESAS PARTICULARES NAO
ESCOLARES

[ todas sdo mantidas com recursos das proprias empresas |
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DE UM TOTAL DE 11 (ONZE) BANDAS DE ESCOLAS ESTADUAIS

06 (seis) se mantém principalmente por meios aliernativos

04 (quatro) somam recursos da escola com meios alternativos

01 (um) se mantém com recursos da escola e prefeitura

OBS.: 02 (dois) desses recebem afuda de prefeituras

DE UM TOTAL DE 06 (SEIS) BANDAS DE ESCOLAS MUNICIPAIS

04 (quatro)se manitém principalmente por meios aliernativos

01 (um) soma recursos da prefeitura com meios alternativos

01 (um) se mantém com recursos da prefeitura

DE UM TOTAL DE 39 (TRINTA E NOVE) BANDAS DE PREFEITURAS

24 (vinte e quatro) sdo mantidas com recursos de prefeituras

12 (doze) somam os seus recursos aos meios alternativos

03 (irés) se mantém principalmente por meios aliernativos

APENAS 04 (QUATRO) ENTREVISTADOS CITARAM PATROCINIOS
RECEBERAM PARA IR A0S CONCURSOS

01 {um) de escola particular
02 (um) de prefeitura
01 (um) de escola estadual

DE UM TOTAL DE 88 (OITENTA E OITO) ENTREVISTADOS:

-
O‘.

-,
'..0

>
.'0

13 (TREZE) AFIRMARAM QUE COSTUMAM COBRAR CACHE POR APRESENTACAQO
05 (cinco} de prefeituras

01 {um) de escola municipal

02 (dois) de escolas particulares
01 (um) de escola estadual

02 (dois) de centros beneficentes
02 {dois) de bandas comunitirias

26 (VINTE E SEIS) COBRAM APENAS EM ALGUNS CASOS:
08 (oito) de prefeituras

02 (dois) de escolas municipais

02 (dois) de escolas estaduais

06 (seis) de escolas particulares

03 (trés) de bandas comunitrias

03 (trés) de empresas part. ndo escolares
02 (dois) de escolas SENAI

49 (QUARENTA E NOVE) AFIRMARAM QUE NAO COBRAM CACHE

OBS.: DOS 02 DOIS ENTREVISTADOS DE ESCOLAS SENAL

01 (um) afirmou manter a banda com recursos alternativos
01 (um) soma meios alternativos aos recursos da escola
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PERGUNTA N° 8

8) Quem custeia os fardamentos?
() oaluno
( ) a empresa que a Banda representa
() é patrocinado por outras empresas. Obs. : especificar

RESPOSTAS:

13 (treze) responderam que o aluno custeia o fardamento

L/ L/
0’0 0‘0

53 (cinqiienta e trés) que o fardamento é custeado pela empresa mantenedora da
banda

&,
0.0

18 (dezoito) responderam que custeiam fardamentos por meios alternativos (festas,
bingos, campanhas, etc)

01 (um) custeia com doagdes da comunidade

02 (dois) citaram que os gastos sdo divididos entre a banda e a comunidade
01 (um) afirmou que os gastos sdo divididos entre alunos e mantenedor da banda

& | e
o LA L
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PERGUNTA N° 9

9) Costuma cobrar por apresentagio?
( )sim
( ) ndo
( ) s6 em alguns casos

* Se a resposta foi sim, quanto cobra por apresentagio da Banda?

RESPOSTAS:

< 12 (DOZE) RESPONDERAM SIM

05 (cinco} de prefeituras

02 (dois) de escolas particulares
02 (dois) de bandas comunitirias
01 (um) de centro beneficente

01 (um) de escola municipal

01 (um) de escola estadual

OBS. : * 09 (nove) entrevistados citaram valores que variam entre R$ 200,00 (duzentos
reais) e R$ 500,00 (quinhentos reais)
* 03 (trés) entrevistados mencionaram os seguintes valores: R§ 900,00
(novecentos reais), 1.000,00 ( um mil reais) e 2.000,00 (dois mil reais)

% 49 (QUARENTA E NOVE) RESPONDERAM QUE NAO COBRAM PARA SE
APRESENTAREM

% 27 (VINTE E SETE) RESPONDERAM QUE SO COBRAM EM ALGUNS CASOS
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PERGUNTA N° 10

10) A escola oferece vantagens para o aluno que participa
da banda? QUAIST.......cccvvreeriresrarerssaresssnrssersesssesessssense

RESPOSTAS:

% 22 (VINTE E DOIS) RESPONDERAM SIM

13 (treze) sdo de prefeituras

06 (seis) de escolas particulares

01 (um) de escola estadual

01 (um) de empresa particular nio escolar
01 (um) de banda comunitaria

OBSERVACOES:

< DOS QUE RESPONDERAM SIM:

02 (dois) de prefeituras oferecem bolsas

02 {(dois) de preferturas oferecem cestas basicas

01 (um) de prefeitura oferece material escolar

01 (um) de prefeitura ajuda os alunos na busca por emprego

04 (quatro) de prefeitura oferecem vantagens na area de lazer

01(um) de prefeitura oferece pequenos cachés

02 (dois) de prefeitura oferecem passes para transportes

04 (quatro) de escolas particulares que oferecem descontos nas mensalidades

01(um) de escola particular que oferece pequenos cachés

01(um) de escola particular que oferece passes para transportes

101 (um) de escola estadual oferece passes para transportes

[01 (um) de empresa particular nio escolar oferece passes para fransporte

{01 (um) banda comunitdria divide pequenos cachés

< 66 (SESSENTA E SEIS) RESPONDERAM NAO
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PERGUNTA N° 11

11) Quem se responsabiliza pela ordem unida do grupo?

RESPOSTAS:

.
*

)

63 (SESSENTA E TRES) RESPONDERAM QUE O PROPRIO REGENTE SE
RESPONSABILIZA PELA ORDEM UNIDA DO GRUPO

% 12 (DOZE) RESPONDERAM QUE E OUTRO PROFESSOR, NAO O REGENTE, QUE SE
RESPONSABILIZA PELA ORDEM UNIDA

.,
L

02 (DOIS) RESPONDERAM O REGENTE MAIS OUTRO PROFESSOR

&,
"

01 NAO RESPONDEU A ESSA PERGUNTA

OBS.: 10 (DEZ) NAO UTILIZAM ORDEM UNIDA, SAO TODAS BANDAS
PARA CONCERTO
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PERGUNTA N° 12

13) Qual o professor responsavel pelo treinamento
das balizas?
( ) professor remunerado pela ....ccoceeevevierceneene
( ) ndo remunerado

RESPOSTAS:

OBS.: dos 88 (oitenta e oito) entrevistados 67 (sessenta e sete)
utilizam balizas. 21 (vinte e um) nio utilizam.

<+ DAS 67 (SESSENTA E SETE) QUE UTILIZAM BALIZAS:
< 15 (QUINZE) TEM PROFESSORES VOLUNTARIOS

05(cinco) de prefeituras

03 (irés) de escolas estaduais

02 (dois) de escolas particulares

03 (irés) de bandas comunitarias

01 (um) de centro beneficente

01 (um) de escola SENAI

<% 21 (VINTE E UM) TEM PROFESSORES PAGOS POR SEUS MANTENEDORES
Q7 (sete) de prefeituras

02 (dois) de escolas municipais

02 (dois) de escolas estaduais

05 (cinco) séo de escolas particulares

02 (dois) sdo de empresas particulares ndo escolares
01 (um) de comunitiria

02 {dois) de centros beneficentes

& 28 (VINTE E OITO) NAQ TEM PROFESSORES (NEM VOLUNTARIOS, NEM
CONTRATADOS POR SEUS MANTENEDORES. DESSES 28 (VINTE E COITO)
AS INICIANTES APRENDEM DAS SEGUINTES FORMAS:

* Qrientadas por integrantes mais antigos

* Através de videos

* Assistindo desfiles

* Inscrevendo-se em academias de danca e ginastica

* Aulas particulares com coredgrafos

s IM 02 (DOIS) CASOS OS PROPRIOS REGENTES SE RESPON-SABILIZAM.
AMBOS DE PREFEITURAS

£ EM 01 (UM) CASO A BANDA TEM BALIZA MAS NAO INFORMOU SOBRE
A SUA FORMA DE APRENDIZADO
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PERGUNTA N° 13

14) Por quanto tempo os miisicos permanecem na banda?

) um ano

) dois anos

) trés anos

) quatro anos

) cinco anos

) outro periodo de temMpPo ....cccereereenrereenereiee e
) varia muito, de forma que nio é possivel estimar

S S e -,

RESPOSTAS:

03 (trés) entrevistados responderam 02 (dois) anos
15 (quinze) responderam O3 (frés) anos

18 (dezoito) responderam 04 (guatro) anos

16 (dezesseis) responderam 05 {cinco) anos

03 (irés) responderam OF (seis) anos

04 (quatro) responderam O7 (sefe) anos

02 (dois) responderam 08 (oito) anos

01 (um) respondeu 10 (dez) anos

19 (dezenove) responderam que varia muito, de forma
que nio & possivel fazer uma estimativa

0Z (dois) responderam que os seus musicos so quase
permanentes, dificilmente saem das corporagdes. Ambas
sdo comunitarias

% 05 (CINCO) NAO RESPONDERAM

02 (dois) por serem de bandas formadas recentemente,
ainda sem condi¢bes de responder
03 (trés) por interrupcio da entrevista
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PERGUNTA N° 14

15) O que é exigido para que o aluno permaneca na banda?

OBSERVACAOQ:

Essa questdio foi incuida através da abordagem qualitativa da
pesquisa, na qual detectou-se a sua importancia.

A principio, alguns entrevistados citaram, mesmo sem serem
perguntados, que costumam fazer algumas exigéncias para que oS
integrantes da banda permanecessem no grupo. Diante disso percebeu-~se
a importincia da inclusdo de uma pergunta a esse respeito. A pergunta
foi incluida quando a pesquisa j4 estava iniciada. Por essa razdo ocorreu
que um niumero maior de entrevistados ndo teve oportunidade de
respondé-la.

66 responderam
22 ndo responderam

% DOS QUE RESPONDERAM:

*» 13 (TREZE) EXIGEM BOAS NOTAS NA ESCOLA

05 (cinco) de prefeituras

01 (um) de escola municipal
04 (quatro) de escolas estaduais
01 (um) de escola particular
01 (um) de centro beneficente
01 (um) de banda comunitdria

< 09 (NOVE) EXIGEM BOA FREQUENCIA NA ESCOLA

06 (seis) de prefeituras

01 (um) de escola particular
01 (um) de escola estadual

01 (um) de centro beneficente

< 23 (VINTE E TRES) CITARAM DISCIPLINA

Obs.: varios entfrevistados responderam citando mais de uma resposta. A
esses pediu-se que fosse destacada uma resposta principal.
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9. Anexos

Fotos feitas pelo pesquisador durante

os concursos de bandas
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FAMUTA - Fanfarra Municipal de Taubaté - SP. durante o concurso de Avaré-SP

UNICAMP
SIBLIOTECA CENTRA

179 A -
SECAO CIRCULANT






Instrumental de percussiio sob o olhar dos voluntarios

Obs.: Varias bandas do Estado de So Paulo, incluindo as fanfarras, utilizam timpanos, bontbos
sinfdnicos, bateria, gongo, numa combinacio de instrumenios percussivos que permite desde a
execussdo de ritmos populares ao acompanhamento de grandes cldssicos adaptados.
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Corpo coreografico da FAMUTA

Percussionistas da FAMUTA
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Banda Musical Dr. Clemente Turner, da cidade de Guaratingueta SP,
durante o concurse de Guaratingueta

185






Fanfarra Municipal de Zacarias-SP, durante o concurso de Avaré-SP
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Fanfarra Municipal Exedil Magnani Filho, da cidade cEe Taquf:u - SP,
comt a maesiring Maria Jos¢ e baliza duranie ¢ concurso de Avaré - SP.

FAMA ~ Fanfarra Municipal de Atibaia - SP, durante o concurso de S8o Roque - SP
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Percussionista da Banda Marcial SENAI
de Presidente Prudente/SP. Foto feita em Guaratinguetd.
Obs.: o suporte feito ent aluminio, para sustentacfio da caixa, foi
elaborado ¢ confeccionado pelo regente da banda.
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miisico com melofone

O melofone juntamenie com bombardino e tuba (lisos ou com 1 pisto), foram
inchudos nas fanfarras do Estado de Sd@o Paulo no final da década de 80 para inovar a
categoria ¢ fazé-la corresponder melhor as necessidades das comunidades. As fanfarras que
utilizam esses instrumentos, somados ds tradicionais  cornetas e cornetdes,
sfio chamadas de fanfarras marciais.
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Musico mostrando a corneta com “gatitho”.
O gatitho consiste do uso da chave de afinacio como recurso para a emissio de
sons meio tom abaixe da série harmdnica das cornetas tradicionais. Com essa
astiucia, desenvolvida nas fanfarras de S3o Paulo no final da década de 80, os
grupos passaram a dispor de mais notas musicais para a execussdo de musicas
populares, além de marchas e adaptagdes de grandes classicos.
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Grupo de voluntirios em agfo. 85,3% das bandas da amostra recorrem 2 ajuda de voluntarios.
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A Fanfarra de Guararapes, em aguecimento, antes de entrar em cena. Concurso de Avaré-SP
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Banda Marcial de Rancharia-SP. Concurso de Guaratingueta

Componenics da corporagio MusicalRegente Brasil, da cidade de Cruzeiro-SP.
Durante o teste piloto no concurso de Valenga - R1
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Fanfarra Rogério Levorin de Francisco Morato/SP, durante o concurso de Avard.
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Banda de Percussfio do Instituto Evangelico de Austin - R]J.
Concurso de Valenga - RJ, durante teste piloio.

Obs.: com a utilizagio predominante dos instrumentos percussivos,
essa banda tem escaletas, liras, bateria, bombos, caixas, pratos
e percussio de efeitos. Varias bandas com esse tipo
de combinagfio instrumental, ou aproximada,
foram encontradas no estado do Rio de Janeiro.

Em S3o Paulo, durante a pesquisa, foi encontrada na amostra
apenas uma banda com predominio de instrumentos percussivos.
Mesmo assim tratou-se de um grupo que portava o nome de banda marcial,
quando poderia chamar-se danda de percusséo.
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Capa do regulamento de um dos campeonatos da Radio Record.
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Capa do regulamento de wm dos campeonatos de bandas do Estado de Sio Paulo.
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