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RESUMO

Este trabalho tem como proposta uma primeira caracterizagcdo do
fendbmeno até hoje designado, de modo ndo-sistemdtico, como “ritmo na
escrita". O eixo organizador dessa caracteriza¢@o, ou, em outros termos, a
quesido a ser respondida neste frabalho € como, afirmada a existéncia desse
fenédmeno, o ritmo da escrita opera na produgdo textual. Na busca de resposta,
discute-se, num primeiro momento, o papel do ritmo na linguagem. Nessa
discussdo, o ritmo € deslocado de sua atuagdo restrita a oralidade ou qo verso e
relacionado, em qualquer fipo de atividade linglistica, @ organizagGo
multidimensional da linguagem. a significagdo linguistica, @ enunciagéo e ao
tempo na linguagem. Tendo como pano de fundo esse papel central do ritmo na
linguagem, s@o discutidas, num segundo momento, algumas das particularidades
com que o ritmo é percebido pelos autores que primeiramente o observam na
escrita. Como produto dessa discussdo, verifica-se que: (a) o fenémeno é sempre
percebido no contexto de discussdes sobre os vinculos entre escrita e oralidade:;
(b) o ritmo vincula escrita e oralidade, mas cada um desses codigos apresenta
ritmo peculiar, j@ que se trata de codigos semidticos distintos; (c) o ritmo constréi o
carater simbdlico da escrita por meio da inter—relagdo entre varias dimensdes da
linguagem; (d) o ritmo da escrita € recuperado por meio de marcas que
espacializam os elementos da linguagem na atividade grafica, criando, entre os
elementos espacializados, um movimento caracteristico. As marcas escolhidas
para andlise do ritmo da escrita neste trabalho sGo os sinais de pontuagdo. Assim,

num terceiro momento, checa-se a compatibilidade entre fatos abordados por



gramdticos e lingUistas sobre o emprego da pontuagdo e as principais conclusdes
extraidas das discussdes sobre o papel do ritmo na linguagem e sobre sua agao
na escrita. Finalmente, num quarto momento, € demonsirado o papel do ritmo
da escrita por meio da andlise de um corpus de 109 redagdes do Vestibular
UNICAMP. Destaca-se seu papel na constituicdo de unidades ritmicas da escrita e
no jogo entre essas unidades no interior do produto textual, papel que faz mostrar
uma organizag¢do do heterogéneo da linguagem, pcr meio da sistematizagcao de
fragmentos descontinuos de linguagem na continuidade préopria a um fluxo

verbal.

PALAVRAS-CHAVE: 1. Ritmo-lingUistica. 2. Enunciagdo. 3. Ritmo da escrita.

4. Heterogeneidade enunciativa. 5. Escrita.



INTRODUCAO

Com este frabalho, propomo-nos uma primeira caracterizagdo do
fendmeno que vem sendo designado, até hoje de modo ndo-sistematico, como
rtmo da escrita. Nosso ponto de partida s@o idéias que sugerem a existéncia de
tal fenémeno, encontradas em Luria [1929] (1988) e em Holden & MacGinitie
(1972), bem como tematizagées de sua existéncia, feitas por Abaure (1989 e
1991b) e por Comréa (1994a).

Como se trata de fenémeno ainda ndo-descrito, e o que se pode oﬁrmér
dele estd ou apenas sugerido - como ocome em Luria € em Holden &
MacGinitie - ou desenvolvido no contexto de outras questdes - como ocore em
Abaurre e em Coméa -, é nossa pretensGo estabelecer algumas das bases
lingUisticas sobre as quais o ritmo da escrita se assenta e focalizar nossa andlise
sobre uma delas em especial: a da dimensao textual da atividade linguistica. Em
outras palavras, a questdo que mais diretamente nos propomos responder é a de
como, afiimada sua existéncia, o ritmo da escrita opera na alividade de
producdo textual.

Na resposta a essa questdo, tematizamos, no primeiro capitulo deste
frabalho, o papel e a importédncia do ritmo no contexto geral da linguagem. A
necessidade dessa tematizagdo deveu-se ao fato de que ndo vemos a questdo
do ritmo da escrita - objeto especifico de nossa pesquisa - desvinculada das
questées que envolvem o estatuto do ritmo na linguagem em geral. Em outras

palavras, os fenébmenos relativos & especificidade da manifestagdo escrita da



linguagem, a nosso ver, ndo devem ser vistos independentemente e fora
daqueles outros que se referem ao carater da linguagem como um todo.

Neste primeiro capitulo, destacamos questées que nos pareceram cenfrais
para uma compreens@o do ritmo na linguagem. Nossa atividade foi, entdo, a de:
desenvolver percepgdes que alguns estudiosos da linguagem tém sobre o ritmo
ou sobre fendmenos que interpretamos como sendo de ordem ritmica,
procurando formalizd-las e atribuir a elas um cardater tedrico; estender a escrita o
alcance de questdes sobre o ritmo antes circunscritas a oralidade e a poesia;
organizar as intuigdes e as reflexdes feitas sobre o ritmo em fun¢do de algumas
questdes que nos parecem, prioritariamente, caracterizar a atividade linguistica
em geral.

O produto final dessa atividade foi uma discussdo sobre o ritmo da
linguagem. Tal discussGo parte da necessidade de um deslocamento
epistemoldgico no que se refere a forma como tradicionalmente o ritmo & visto
na linguagem e chega, a partir da proposi¢do de um novo /ocus epistemoldgico,
as relagdes que, na atividade lingUistica, se podem verificar entre, de um lado, o
ritmo e, de outro, o cardter histérico e a organizagdo multidimensional da
linguagem, a significagao linguistica, a enunciagdo e o tempo na linguagem.

A necessidade de um deslocamento epistemoldgico, conforme proposta
em nosso estudo, teve como ponto de partida um frabalho de Moraes (1991), no
qual o autor observa a atengcdo que a lingUistica e a muisica vem consagrando
ao ritmo. No que se refere a lingUistica (nosso foco de interesse), esse autor
observa uma mudanga progressiva de atitude frente ao ritmo que é tomada por
vdrios estudiosos, dentro e fora do Brasil, e que ele interpreta como um verdadeiro

deslocamento epistemolégico nos estudos linguisticos. De modo geral, segundo



andlise do autor, essa mudanca de atitude pode ser caracterizada como um
deslocamento de foco do ritmo, que, tradicionalmente vinculado & superficie
lingUistica, passa gradativamente a ser visto em relagdo a aspectos mais centrais
da linguagem.

Pudemos constatar, em nossas consultas bibliograficas, fratamentos dados
ao ritmo que possibilitam ilustrar essa mudanca de atitude observada por Moraes.
Tradicionaimente vinculado a unidades lingUisticas como a silaba, num contexto
em que a énfase na linguagem € dada ao que se pode classificar como seu
cardter segmental, o ritmo passa a ser vinculado, de modo mais amplo, a
categorias sintaticas e unidades de significag@o, em contextos que, muitas vezes,
privilegiam da linguagem aquilo que nela pode ser considerado como da ordem
de sua continvidade.

A titulo de exemplificagdo, Donegan & Stampe (1983), em trabalho sobre
a organizagdo holistica da linguagem, postulam que o plano interno subjacente
a essa organizagdo, bem como a esfrutura e evolucdo da linguagem € o padréo
ritmico de frases e de palavras. Por sua vez, Cagliari (1981), em estudo dedicado
aos mais diversos aspectos da fonética do portugués brasileiro, caracteriza como
unidades ritmicas da fala, além da silaba (unidade, como ja@ dissemos,
fradicionalmente privilegiada na andlise ritmica), unidades como pés e grupos
tonais, entre variadas outras. Por outro lado, ao tratar dos grupos tonais, o autor faz
uma cormrelagdo entre os matizes entonacionais e os matizes significativos com os
quais esses grupos dispbem-se na atividade lingUistica. Também na esfera dos
estudos sobre o portugués brasileiro, Abaume (1991a) propde-se analisar o
comportamento de énclises e préclises em func@o de unidades ritmicas como

pés, trabalhando, portanto, na interface entre fonologia e sintaxe. Além do



trabalho nessa interface, hd que se destacar a percepgdo que a autora tem do
fenébmeno do ritmo lingUistico, remetendo-o, de um lado, ao fluxo da linguagem
e, de outro, ao esquema regulador que contém esse fluxo atribuindo-lhe, por
meio dessa contencdo, firmeza e limites.

Mas a proposta de um (necessario) deslocamento epistemolégico no que
se refere ao papel que o ritmo desempenha na linguagem nos veio também,
além do trabalho de Moraes, a partir de discussées que Benveniste (1976b) faz
acerca da natureza do ritmo da linguagem e, de modo especial, a partir da
critica do ritmo que é feita por Meschonnic em trabalho centfrado nas formas
com as quais esse fenémeno é concebido no dmbito dos estudos sobre a poesia.
Numa obra em que discute exaustivamente, ao longo de 700 paginas, as
conseqiéncias da concepg¢do fradicional do ritmo no tratamento a poesia,
Meschonnic (1982) manifesta a necessidade de se compreender que o ritmo &,
acima de tudo, um fato de linguagem e ndo, como preza a concepgdo
tradicional, um fatfo restrito ao verso; ou, em outros termos, que o ritmo é da
ordem do verso por ser, antes de mais nada, da ordem de linguagem.

A percepgdo do autor de que os fatos ritmicos envolvem toda a
linguagem acaba por conduzi-lo a uma crilica ao ritmo, ou, mais
especificamente, a uma critica @ concepgao segundo a qual fradicionalmente o
ritmo é percebido e referido aos fatos de linguagem. Tal critica é feita, como ja
mencionamos, no ambito dos estudos sobre a atividade poeética, mas o seu
alcance permitiv-nos dar conta de quesides com as quais vinhamo-nos
defrontando em nossa tentativa de conceber o ritmo da escrita no contexto mais

amplo de uma teoria geral sobre o ritmo da linguagem.



Com efeito, por um lado, o modo como o ritmo é tematizado nos estudos
lingUisticos nos privava de caracterizd-lo na expressdo escrita da linguagem, j&
que as questdes ritmicas que parecem prioritariamente interessar ao linglista sdo,
sobretudo, aquelas que se referem & oralidade. Por oufro lado, e
semelhantemente, pouco nos podia oferecer a fradicdo literdria, j@ que as
questdes ritmicas que interessam a essa tradic@o dizem respeito a estrutura do
verso, e o ritmo da prosa (literaria), quando tematizado, o é nos moldes do ritmo
da poesia. O que nos restava, sendo um deslocamento epistemoldgico que nos
possibilitasse tematizar as questdes que mais de perto nos interessavam?2

Assim, a partir da percepg¢do de Moraes e da critica de Meschonnic, as
quais, a nosso ver, apontam para a refirada do ritmo de um focus restrito na
linguagem (a fala, em Moraes, e o verso, em Meschonnic) é que assumimos o
deslocamento epistemoldgico que viamos como necessdrio fazer para que os
fatos ritmicos da escrita pudessem ser tratados como tais. Em outras palavras,
pudemos consfruir uma concepg¢do de ritmo linglistico que possibilitasse o
fratamento a qualquer fato da linguagem de cardter ritmico, incluindo-se ai,
obviamente, aqueles relativos a producdo grafica.

Tendo como pano de fundo seu papel fortemente estruturador e
organizador da linguagem, infroduzimos, no segundo capitulo, algumas das
caracteristicas com as quais o ritmo da linguagem se d& a conhecer quando se
trata da manifestacao linguistica através da expressdo escrita. Nesse capitulo,
nosso interesse principal foi discutir algumas das intuicées com as quais o ritmo da
escrita € percebido por agueles que, de algum meodo, sugerem ou tematizam
sua existéncia, interesse que, a nosso ver, se justificou pelo fato de que foi a partir

dessas sugestdes e tematizagcdes que descrevemos o fendmeno que motivou o



desenvolvimento de nossa pesquisa. Ressaltemos que se frata de fendomeno
ainda ndo descrito, o que torna ainda mais urgente e necessdria a recuperagdo
das intuigdes com as quais ele foi percebido.

O primeiro autor que destacamos em nosso estudo foi Luria (op. cit). O
fendmeno do ritmo da escrita é intuido por esse autor ao fratar cdos primeiros
indicios de uso funcional de linhas e rabiscos na atividade que ele denomina
como pré-escrita infantil.

Com a utilizacdo da expressdo "ritmo do signo grafico', Luria refere-se ao
fendmeno que nos ocupa num contexto em que trata das tendéncias e fatores
que facilitam a diferenciagdo do signo grafico com o propésito de fazé-lo
expressar um conteudo especifico. Desse modo, o ritmo passa a ser uma
caracteristica da atividade grdfica justamente quando ela comega a adquirr
valor simbdlico, ou seja, as tfentativas de diferenciagGo do signo grdéfico
tematizadas por esse autor nos permitiram compreender a maneira singular como
o ritmo opera ao atribuir a escrita um valor simbdlico.

Qutra intuicdo da existéncia desse fendmeno aparece em Holden &
MacGinitie (op. cit.). O contexto no qual o ritmo é tematizado por esses autores &
o da comespondéncia que criangas em inicio de escolarizagdo e observadas por
eles em situagdo experimental tentam fazer entre limites de palavra na
modalidade falada e na modalidade escrita da linguagem. Segundo Holden &
MacGinitie, dentre os aspectos que orientam as tentativas de delimitagdo de
frases em palavras na oralidade, as criangas revelam grande sensibilidade ao
aspecto do ritmo.

Sensiveis ao ritmo da oralidade, as criangas fazem comresponder as

delimitagdes ritmicas de sentengas em palavras nessa modalidade de



linguagem as delimitacdes que fazem de palavras escritas. Assim, de acordo
com as experiéncias de Holden & MacGinitie, é possivel afirmar que o registro
impresso de palavras baseia-se, para criangas em inicio de escolarizacdo, na
apreensdo do ritmo com o qual as palavras sGo emitidas na oralidade. Em
sintese, na base da escrita, orientando seu processo, o ritmo.

Luria, de um lado, e Holden & MacGinitie, de outfro, intuem, a partir de
experiéncias diferentes, a importancia do ritmo na constituicGo do processo de
escrita. No entanto, mais do que a intuicGo de um fenémeno, Abaurre, por sua
vez, afirma sua existéncia e o tematiza em dois de seus trabalhos (mencionados
no inicio desta infrodugao - 1989 e 1991b).

O ritmo da escrita € tematizado por Abaurre em reflexdes que a autora faz
sobre a natureza das relagdes enfre a oralidade e a escrita. Segundo a autorg,
um dos elementos do desempenho linglistico que possibilitaria explicar as
diferencas entre essas duas modalidades de expressdo da linguagem seria uma
caracteristica pouco conhecida da escrita: seu ritmo. Diferentemente do ritmo da
oralidade, temporalmente delimitado, o ritmo da escrita se caracterizaria. de
acordo com a autora, por ser espacialmente delimitado (e apreensivel).

A organiza¢@o que fizemos do contexto em que o ritmo da escrita €
tematizado por Abaume contempla: (a) seu papel na definicdo da escrita
enquanto sistema semidtico; (b) as dimensdes linguisticas mais sensiveis a sua
acdo na escrita; e (c) a sugestdo de abordagem desse fendmeno em
exemplares textuais escritos.

Além de Abaurre, também Coméa (op. cit.) tematiza o ritmo da escrita.
Diferentemente de Abaurre, porém, Coréa o faz ao abordar ndo a produgdo

escrita inicial da crianga mas a producdo escrita em situagdo de vestibular. O



contexto em que o ritmo da escrita surge nas discussdes do autor € o da
segmentagcdo da cadeia verbal por meio dos sinais de pontuagao.

Nesse contexto, o autor destaca a natureza essencialmente grafica desses
sinais e os caracteriza, com base em Abaurre, como marcas ritmicas da escrita.
Centrando-se no emprego de virgulas na delimitag@o do que assume como
unidades incluidas, o autor destaca que, ao delimitarem unidades lingUisticas, as
virgulas possibilitam a integragao de tais unidades umas com as outras ou com a
totalidade do texto.

A andlise do emprego dessas marcas de ponituagdo possibilita, pois,
segundo Corréa, o acesso ao movimento caracteristico do texto: logo, a seu
ritmo. Os sinais de pontuagdo, portanto, ligados & dimensdo textual da
linguagem, constituem-se, com base nas idéias do autor, em marcas privilegiadas
de observacdo do ritmo da escrita.

SGo essas as marcas que, a parir das consideragbes de Comréaq,
escolhemos para apreender (e, logo, descrever e explicar) o ritmo da escrita. A
idéia bdsica que sustenta nossa escolha € a de que o ritmo da escrita seria
reconstituido atraves da recuperagdo do modo pelo qual “um fexfo particuiar
‘respira’, depois que o gesto ntmico com o qual foi produzido se ‘congela’ em
signos graficos sobre uma pagina em branco” (Abaurre, 1991b).

Desse modo, no terceiro capitulo de nosso trabalho, procuramos, num
primeiro momento, checar a compatibilidade entre © emprego da pontuagac e
as principais conclusdes a que chegamos em nossa discuss@o sobre o ritmo da
linguagem em geral. Discutimos, entdo, as compatibilidades entre o emprego da
pontuacdo e: |(a) a demarcagcdo de aspectos ritmicos da linguagem; (b) a

organizac@o multidimensional da linguagem; (c) a consfituigae ritmica do



sentido; (d) o carater ritmico da atividade enunciativa; e (e) a presenca do ritmo
na constituicdo do carater temporal da linguagem.

Num segundo momento, checamos a compatibilidade entre o emprego
da pontuagdo e as conclusdes a que chegamos ao observarmos as intuicdes a
partir das quais Luria, Holden & MacGinitie, Abaurre e Coméa percebem o
fenébmeno de que nos ocupamos. Enfocamos, entdo, as compatibilidades que
vemos enfre a utilizag@o dos sinais de pontuagdo e: (a) os vinculos entre escrita e
oralidade; (b) a construg@o do estatuto simbdlico da escrita: (c) a inter-relagao,
na escrta, enfre varias dimensdes da linguagem para a construcdo de seu
carater semidtico; e (d) a recuperagdo do ritmo da escrita através de marcas
especificas da atividade grafica.

Discutidas todas essas compatibilidades, dedicamo-nos, no quarto
capitulo deste trabalho, & andlise de como a pontuag@o indicia a presenca do
rtmo da escrita. Mais especificamente, observamos a indiciagdo que a
pontuacdo faz da constituigdo e da alternancia de unidades ritmicas da escrita.
Constatamos que, nessa indicia¢cdo. a pontuacdo pode revelar de que modo o
ritmo mostra uma organizagdo do heterogéneo da linguagem, por meio da
sistematizagcdo de fragmentos descontinuos de linguagem na continvidade
propria @ um fluxo verbal. Em outras palavras, ao observamos, no texto, o
movimento decormrente do jogo e da alternancia entre os fragmentos verbais que
o compdem, encontramos o seu ritmo e, conseqUentemente, um dos fatores que
permitem detectar certa especificidade da escrita e distingui-la da oralidade.

Foram selecionados 109 textos, que compuseram nosso material de
andlise. Em cada um desses textos, realizamos um frabalho de segmentagde do

material lingUistico em grupos tonais (vistos de modo ndo-isomdrfico em relagdo



a seus comespondentes orais). O objetivo de tal selegdo foi verificar a
compatibilidade entre a utilizagd@o dos sinais de pontuagdo (as marcas graficas
que privilegiamos) e a preferéncia pela delimitagdo desse tipo de unidade
ritmica na escrita. Constatou-se que os sinais de pontuagdo desempenham
importante papel na delimitagdo dessas unidades na escrita na medida em gue
evidenciam o carater ao mesmo tempo prosédico, gramatical e semantico com
que elas se alternam na produgao escrita da linguagem.

Finalmente, exporemos num quinto capitulo as conclusées a que estamos
chegando com o desenvolvimento de nosso frabalho. Tematizaremos, entdo, o
que acreditamos ser suas principais contribuicdes: (a) fazer uma primeira
caracterizagdo do fenémeno do ritmo da escrita; (b) abrir novas perspectivas
para o frabalho que se pode desenvolver com a pratica da escrita; e (c) fornecer
mais subsidios ao estudo das relagdes enire a producdo escrita e a oralidade.

Ressalte-se que tais contribuigbes ficam circunscritas ao que estdo
permitindo certos recortes tedrico-metodoldgicos e certa delimitagto do compus
que nos estamos impondo durante a execu¢do de nossa pesquisa.

Estamos frabalhando fundamentalmente no campo das relagdes entre a
escrita e a oralidade, buscando o modo pelo qual o ritmo da escrita se “congela”
afravés de marcas graficas.

Tais marcas, como se sabe, sdo de multiplas espécies. Abrangem desde
aquelas que, a primeira vista, passariam por estritamente graficas - caso dos
sinais de pontuagao e dos espagos em branco separando palavras escritas - até
aquelas cujas caracteristicas graficas melhor se explicariam, para muitos, como
transcrigdes visuais do que imaginam ser unidades da cadeia da fala - caso

das silabas, das palavras ou das frases, por exemplo. Como verificar o
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funcionamento de todos esses tipos de marcas ultrapassaria em muito as
pretensdes deste frabalho, novo recorte se impds, e privilegiomos a observagcao
dos sinais de pontuagao.

Por fim, quanto ao corpus, mais um recorte. Qualquer exemplar de
linguagem manifestado afravés de sinais graficos poderia, em principio, figurar
como nosso objeto de andlise. Optamos, entdo, pela andlise de uma produgdo
de escrita que nos parece caracteristica: a produgdo textual de vestibulandos
(da UNICAMP) em momento de vestibular. A singularidade que imputamos a esse
fipo de producdo deve-se ao que nela é possivel observar das relagdes entre a
escrita e a oralidade, principalmente a natureza gradual dessas relagdes.
Dificiimente teriamos acesso a esse fato, a ndo ser pela andlise longitudinal das
producdes de diferentes sujeitos ao longo de seu processo de aquisicdo da
escrita ou - como preferimos fazer - pela andlise de uma amostra que reine um
numero significativamente grande de textos produzides num mesmo momento

por sujeitos que se enconfram em diferentes etapas de seu dominio da escrita.



BASES PARA UMA COMPREENSAO DO PAPEL DO RITMO

NA LINGUAGEM

Conforme anunciamos na introdugdo deste trabalho, neste capitulo
teremos como preocupagao principal enfocar o estatuto da categoeria linguistica
do ritmo e o reconhecimento de sua importancia na organizagdo e no
funcionamento da linguagem. Essa preocupacgdo se justifica na medida em que
nosso objeto especifico de interesse - o ritmo da escrita - sera (posteriormente)
abordado no quadro mais amplo de uma discussdo sobre o ritmo da linguagem
em geral, contexto no qual vemos situada a especificidade da manifestagao
escrita da linguagem.

Neste passo de nosso frabalho, o leitor poderd se ressentir da auséncia de
dados comprobatérios das postulagées tedricas que faremos. E intencional. Na
consfrugdo do estatuto tedrico da categoria lingulistica do ritmo, nossa
preferéncia € por "deixarmos falar' aqueles autores em que, de modo especial,
nos basearemos para desenvolver nossas idéias: Benveniste (1976b), Moraes
(1991) e Meschonnic (1982). Os elementos que evidenciam o papel do ritmo na
estruturagdo de qualquer fato de ordem lingUistica serdo, como se podera
verificar ao longo de nosso trabalho, mais de uma vez retomados, seja durante as
discussGes sobre as marcas com base nas quais analisaremos o ritmo da escrita,
seja durante a andlise do material que compde o nosso corpus. Nesses
momentos, a forga com que operam ser@ demonstrada, no primeiro caso,
especialmente por meio de consideragées que gramaticos e linguistas fazem

sobre o cardater geral dos sinais de pontuagdo e sobre suas condigbes de



emprego €, no segundo caso, por meio de dados exfraidos de nosso préprio
material de andiise.

Ainda na consfrucdo do estatuto tedrico da categoria linguistica do ritmo
da linguagem, o leitor perceberd o destaque a vozes nas quais Moraes e
Meschonnic se baseiam para construirem (no contexto em que se situam) sua
percepgdo do ritmo. Mais uma vez, nossa atitude € intencional. Faremos esses
destaques na medida em que tais vozes lancem alguma luz sobre nossa propria
percep¢do de como o ritmo opera na construcdo dos fatos linglisticos. Que nao

se esfranhe, pois, um certo abuso de remissdes de segunda ordem.

(1) A necessidade de um deslocamento epistemolégico

Em estudo especialmente consagrado & atengc@o que a linglistica (e a
musica) vém dedicando ao ritmo, e relativamente @ época em que concluiu o

seu trabalho. Moraes (1991) constata:

“ ... em pouco mais de duas décadas, ritmo deixa de ser uma
preocupacdo quase que paralinguistica ... para se fazer
presente - inclusive em posicées chave - nos mais diversos
campos de interesse da ciéncia linguisticd’ (p. 64).

A constatac@o de Moraes é baseada na observagao da atitude frente ao

ritmo que foram progressivamente sendo tomadas por estudiosos como Allen,
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Liberman & Price. Martin, Donegan & Stampe, Scollon, Hulst & Smith, David Gil,
Benguerel & D'Arcy e, no Brasil, Abaurre, Cagliari e Albano. De modo geral. o que
Moraes destaca da atitude desses estudiosos € o progressivo deslocarnento que o
rtmo vai sofrendo de seu vinculo histérico com a superficie lingUistica para
lugares mais ao centro da linguagem. De Scollon, por exemplo, Moraes destaca
a preocupagdo com a necessidade de o ritmo obter interesse mais central; de
Hulst & Smith, a percepg¢do de que algo de natureza ritmica precederia (ou seria
o suporte para) as especificagdes de tragos segmentais; de Martin, a proposta, ja
em 1972, de uma interagdo entre ritmo, morfologia e sintaxe; de Benguerel &
D'Arcy, a observagao de que uma explicagdo detalhada da linguagem requer
um conhecimento muito maior sobre o ritmo!.

A preocupagdo de Moraes € semelhante em muitos aspectos a dos
autores a que faz referéncia. Com efeito, o autor procura enfaticamente, ao
longo de seu trabalho, manter-se distante da idéia de que o ritmo " possa ser algo
infinseco a quaisquer unidades do tpo segmento”; muito ao conftrério, assume a
posicdo de que o ritmo € “de alguma forma infinseco a hnguagem' (p. 58),
preccupagdo que se revela, também, no comentario que faz ac artigo “Linguistic

rhythm" de Liberman & Price, de 1977:

" ... 0 proprio fitulo do artigo .. e sua forle repercusséGo
marcam vma mudanga de afitude, i.e., indicam uma decisGo
de encarar frontfaimente a questéo de a linguagem - e fudo
que a ela seja pertinente - fer (ou ser) esfrufura ... " (p. 40).

' O percurso detalhado da mudanga de atitude notada por Moraes pode ser acompanhado
especialmente nos capitulos Il e V de seu trabalho.



Mas, a nosso ver, e no que mais de perto nos interessa, o mérito principal
das discussdes de Moraes € trazer & luz o fato de que, sob o deslocamento que os
diversos autores fazem do ritmo - levando-o de regides mais periféricas, por assim
dizer, da linguagem para regides mais centrais e que envolveriam seu préprio
carater estrutural, organizado -, um fenémeno mais profundo pode ser verificado:
trata-se de algo que o autor identifica como um verdadeiro "deslocamento
epistemologico” (p. 118) nos estudos lingUisticos.

Um deslocamento que pode estar se dando ndo apenas em fungd@o do
que Moraes detecta na trajetdria recente da LingUistica mas também a partir de
questionamentos ao modo como se analisa o ritmo na poesia feitos por
Meschonnic em sua “Critique du rythme", obra publicada em 1982.

Para esse autor, “as relagoes entre o ntmo e os métodos para defini-lo
expéem de modo pnvilegiodo aquio que esté em jogo na epistemologia das
ciéncias humanas'? (op. cit., p. 16). Sua critica ao que tradicionalmente se
concebe como ritmo € feita, entGo, no sentido de desloca-lo de sua
circunscricdo @ poesia para inseri-lo na linguagem como um todo, tornando-o
parte, portanto, da teoria da linguagem, “e uma parfe que € falvez a mais
importante” (Idem, p. 13).

Esse deslocamento impde, além dessa inser¢do. segundo Meschonnic, a
revisdo do conceito de ritmo, j@ que, visto sob a élica tradicional, ordens distintas
como a do cdsmico-biolégico e a do histérico estdo unificadas sob a rubrica
Unica do conceito de ritmo. O resultado da mistura entre essas duas ordens é

freqlientemente “confuséo" ou "inversées de planos'. verificaveis, por exemplo,

2 A fradug@o das citagées em lingua estrangeira é nossa.
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em abordagens que “parfem do parficular anfropologico”’. ou seja, de uma
singularidade histérica, "para colocar em extfenséo ou mefafora o cosmico, o
biologico" ou, inversamente, em abordagens que “parfem do geral para irem ao
particular' (p. 172).

Paul Fraisse (apud Meschonnic, p. 146) desvenda com clareza o
sincrefismo contido no conceito de ritmo. Com efeito, de acordo com Fraisse, o
termo ritmo ndo tem o mesmo sentido em ritmo cardiaco e ritmo iGmbico: no
primeiro caso, a expressdo estaria caracterizando a pericdicidade de um
fenédmeno ao passo que, no segundo caso, estaria designando a estrutura de
uma seqUéncia de estimulagdes, a saber, uma breve seguida de uma longa.
Desse modo, contra uma sintese conceptual que ndo leva em conta essa
diferenga de sentfido e assume o sincrefismo que a caracteriza, sintese na qual o
ritmo é situado antes e para fora da linguagem como "uma categoria abstrata,
universal, uma forma a prior da sensibilidade" (p. 21), Meschonnic propde toma-lo
“na e pela inguagem’ e a linguagem "“no e pelo ntmo" (p. 21). Ou ainda, libertar
radicalmente a teoria do ritmo de seu sincretismo, reconhecendo e rejeitando os
elementos que a tornam incapaz de teorizar o ritmo na linguagem, "e que a
limitam ac versificado, deixando o resto fora do feonzavel' (p. 139).

O que se pode verificar, tanto a partir de Moraes, quanto a partir de
Meschonnic, € que os deslocamentos epistemolégicos que ambos tematizam
apontam para a retirada do ritmo de um /ocus restrito na linguagem (a fala, em
Moraes; a poesia, em Meschonnic) e sua transferéncia para todo o “confinente”
da linguagem.

O deslocamento epistemoldgico que propde Mescheonnic, e que constitui

a base de sua critica significa, no entanto, muito mais do que uma mudanga de
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locus, € a propria tradugdo de seu descontentamento em relacdo a uma
concepgdo de ritmo que tem na ordem seu principio maximo. A critica do ritmo
nesse autor tem, pois, dire¢ao certa: a recusa ao primado da métrica no ritmo, ou,
em oufros termos, o "combate" (como prefere o autor) a uma concepgdo
métrica do ritmo.

Tal como crificada por Meschonnic, uma concep¢do de ritmo em que a
ordem ou a regularidade ocupem a posigdo principal produz nos estudos da
linguagem o que poderiamos definir como, no minimo, trés grandes
incompatibilidades.

Com efeito, pensar o ritmo através de uma "visGo sintética de grande
amplitude" (p. 23), abrangendo desde fenémenos culturais até fendémenos
cosmico-bioldgicos, significa, em Gltima inst@ncia, des-historicizd-lo, na medida
em que uma tal generalizagdo parece ser possivel unicamente com base na
crenga de que os fendmenos mais "mundanocs”, por assim dizer, nGo passariam
de manifestacoes especificas de principios mais cosmoldgicos - portanto, mais
gerais e supostamente mais essenciais. Ultrapassando os limites do histérico, o
ritmo seria, pois, um fato prévio acs fendmenos (que ndo fariam sendo manifesta-
lo), tendendo ao quase “sistema de simbolos matematicos' ou ao quase
“dominio auténomo e fechado" da meétrica preexistente ao fato histérico do
poema.

Mais ainda, a propria nogdo de ritmo acaba por sucumbir @ nogdo de
meftro, ou seja, o ritmo passa a ser entendido como a manifestagdo de um
principio méfrico, de tal forma que essa inversdo "coloca sempre em primeiro
plano a permanéncia do ordem, da qual o ntmo € concebido como uma

varnacdo" (p. 184). Expliquemo-nos. Como se sabe, o metro € um padrdo, é uma
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esfrutura ou modelo de composigdo. Desse modo, a relagdo entre © metro e o
poema acaba se caracterizando como uma oposicao "enfre o rmefro como
noma, isto e, virfualidade visado, ideal, e o ritmo como realidade linguistica, isto
realizacdo no discurso’ (p. 187). Nesse contexto, nGo € o ntmo em sua
concretizagdo que € buscado no poema, ou, em outros termos, ndo & ao pcema
que se visa, mas a uma regularidade/periodicidade - o mefro como norma -
que exclui o fato histérico da linguagem. Em suma, na visGo tradicional criticada,
uma primeira grande incompatibilidade: aquela entre ritmo e historia.

Decomrente desta, uma segunda incompatibilidade. De acordo com
Meschonnic, os sistemas de versificagdo sdo concebidos pela teoria tradicional
do ritmo como normas que organizam unidades ndo-significantes. Isso quer dizer
que tais unidades "so afetam uma substéncia sonora, ndo o senticdo" (p. 525).
Assim, a métrica trabalharia sobre um suposto “ritmo puro”, que, de fato, nada
mais € do que o metro entendido como o préprio ritmo.

Essa operacdo de conservar o ritmo “puro”, abstrato, separando o sentido
da substancia fénica, incluiria ainda, segundo Meschonnic, a redugao do ritmo a
um fenédmeno acustico, dado que, num tal quadro, “as vogais e consoantes sGo

. Separadas do senfido das palavras e da significacao da frase” (p. 621).

Vé-se, assim, que, numa tal concepgdo, a linguagem - entendida como
aquele aspecto da '"realidade palpavel” que manifestaria o principio do
metro/norma, por sua vez entendido como o préprio ritmo - ndo passaria de um
material concreto, um suporte para a realizag@o desse principio essencial. E -
fato mais grave, a nosso ver - suporte no qual o sentido ndo tem vez, ja que,
nesse enfoque tradicional (em que forma e confeddo tém existéncia auténoma,

ou ainda em que o som ndo passa de veiculo de idéias preexistentes a propria
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linguagem), o principio métrico sé se aplicaria & substancia mais sensivel desse
material: a parte fonica.

Como vimos, a redugdo do ritmo ao metro num processo em que se dé a
sua cosmologizagdo incompatibiliza, no quadro fradicional, ritmo com histéria.
Apenas essa incompatibilidade - a se manter o quadro tradicional - bastaria
para produzir ainda outra, aquela enfre ritmo e sentido, j@ que muitos dos
desdobramentos da ciéncia lingiUistica tém como principio inquestionavel a
historicidade do sentido. Haveria, pois, uma transitividade de uma para outra
incompatibilidade: se o ritmo € incompativel com a histéria, e se o sentido é
histérico, logo o ritmo € incompativel com o sentido.

Uma outra demonstragdo, contudo, poderia também  elucidar a
incompatibilidade de que estamos tratando. O ritmo entendido como ordem,
regularidade nd&o permite dizer nada sobre o sentido porque a métrica, tal como
criticada por Meschonnic, n@o é semantica, "o meto ndo tem sentido" (p. 525). E
ndo poderia ser diferente, j@ que, no mesmo quadro em que o ritmo se reduz a
meétrica, o sentido preexiste a linguagem e o ritmo € um principio formal, regular,
cuja aplicabilidade 56 é verificdvel na matéria fonica da linguagem. A exclusdo
do sentido, num quadro como esse, explica, pois, por que a organizagdo dos
elementos da poesia ndo seria a organiza¢cdo de seu sentido, numa acepgdo
ampla desse termo, mas apenas a de sua forma, entendida, obviamente, como
desvinculada da significacdo.

A propésito, uma afimagdo de Matila Ghyka (apud Meschonnic), de que
dois versos de Racine teriam o mesme "ritmo", recebeuv de Meschonnic ©

seguinte comentario:
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" .. como os limites de palavras e de grupos sGo oulfros. a
organizacdo, outra, as relacoes prosodicas®, oulras, esses dois
versos ndo séo semelhantes quanfo ao nfmo, assim como
nenhum verso € semelhante a nenhum oufro. NGo existem
dois versos semelhantes quanfo ao rifmo. Apenas os acenftos
de intensidade estado nos mesmos lugares. Eles nGdo sGo fodo o

Atmo" (p. 571).

Pode-se observar, a partir desse comentdrio de Meschonnic, que apenas
uma concepgdo métrica do ritmo como um principio: (a) que preexiste ao uso
da linguagem; (b) que se aplica apenas a substancia fénica da linguagem [os
acentos de intensidade, segundo Meschonnic); e (c) que € incompativel com o
sentido; poderia permitir a Ghyka fazer a afirmacgdc que fez, de que dois versos
de Racine teriam o mesmo ritmo.

E possivel, pois, situar sem dificuldades o lugar de tal afrmagdo. Além
disso, tradicionalmente a poesia é definida pelo verso - assim como o ritmo é
definido pelo metro. Para muitos, ainda, o verso foi, e permanece sendo - lembra
Meschonnic - ndo apenas “uma codificacdo méefrnca do rfmo, mas a condicgo
do nitmo" (p. 398).

Mas definir a poesia pelo verso e o ritmo pelo metro “faz com que a prosa
seja o resto" (p. 395), na medida em que, ao se tomarem tais definicdes como
adequadas, a prosa, em consequéncia, sé podera ser definida negativamente -
por sua forma ndo-versificada e pela "auséncia de ordem, de rifmo”" (p. 403).
Assim, ndo haveria ritmo na prosa pois o ritmo, nessa concepg¢do, € sindnimo de

metro, e este, por sua vez, sé se define em fungdo do verso. E estamos, assim, as

3 Meschonnic entende a prosédia como a "organizagao vocdlica, consonantica” (p. 217).
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voltas com o que esse autor nos possibilita classificar como uma terceira
incompatibilidade na teoria tradicional: aquela entre o ritmo e a prosa.

A idéia de que a prosa ndo tem ritmo é bastante forte enfre muitos
daqueles que, principalmente a partir da tradicd@o literdria, refletiram sobre a
linguagem. A titulo de exemplo. observemos, com Meschonnic, o que dizem
Todorov e Valéry a respeito das relagdes entre ritmo e prosa.

Todorov nao hesita em distinguir verso e prosa com base no critério da
presenga/auséncia de ritmo. Com efeito, para esse autor, o verso opde-se a
prosa pelo fato de que, nesta Oltima, "ndo existe esquema algum’' (apud
Meschonnic, p. 412). O monopdlic do ritmo pela poesia explica-se, assim, por um
principio que define o ritmo em fungdo de um "“esquemd’. de um principio de
ordem, de regularidade. Nesse contexto, a teoria tradicional do ritmo ndo faz
sendo criar uma total incompatibilidade entre ritmo e prosa.

A auséncia de quaisquer condi¢cdes pré-fixadas “e ndo-figadas entre si por
meio de repeticoes ou reforcos ou equivaléncias de tempo" € também o que
permite a Valéry (apud Meschonnic, p. 430) caracterizar a prosa (e distingui-la da
poesia). Em outras palavras, a prosa ndo se caracterizaria por ter um ritmo
diferente daquele da poesia, mas por ndo apresentar ritmo, j@ que, como vimos,
o ritmo, para Valéry, é definido como “repeticées ou reforcos ou equivaléncias de
fempo". De novo, a concepgdo metrica do ritmo impossibilitando relacionar ritmo
e prosa.

Embora ndo explorada por Meschonnic, podemos dizer que ndo € sé a
concepgado que tradicionalmente se tem do ritmo que impede sua relagdo com
a prosa. Também uma concepgdo tradicional de prosa impede sua relagdo com

o ritmo. Representativo de tal concepgao é o pensamento de Alain, que entende
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por prosa “relacdes abstratas e explicativas como de causa a efeifo. de meio a
fim, de substéncia a acidente, rela¢coes que a logica apresentfa em sistema como
consequéncia do gramatica universal' [apud Meschonnic, p. 440).

A incompatibilidade entre ritmo e prosa se mostra, desta vez, por uma
outra faceta dos estudos tradicionais da linguagem, qual seja, uma concepg¢do
de prosa que a circunscreve a relagdes légicas do pensamento - que os
elementos lingUisticos ndo fariam sendo traduzir. Circunscrita apenas ao que se
poderia entender como o sentido, e de acordo com a teoria fradicional do ritmo,
a prosa ndo poderia, portanto, ser provida de ritmo j&d que, como vimos, segundo
aquela teoria, ritmo e sentfido seriam incompativeis, assim como forma e
conteudo seriam desvinculados. Eis, pois, duplamente impossibilitadas as relagdes
entre o ritmo e a prosa: de um lado, por uma concepgdo métrica do ritmo gque o
dissocia do confeudo, vinculando-o apenas a forma, de outro lado, por uma
concepgdo de prosa que a limita ao confeudo e cuja relagdo com a forma seria
unicamente a de tradugdo.

Se temos como tarefa especifica, neste trabalho, abordar o ritmo da
escrita, ndo ser@o, como vimos, as concepgdes tradicionais de ritmo e de prosa
qgue nos possibilitarao cumpri-la. Em primeiro lugar, dada a historicidade de
qualquer fato de linguagem; em segundo lugar, de acordo com Moraes, dada a
nao circunscrigao do ritmo a oralidade e, como veremos a seguir, de acordo
com Meschonnic. dada a ndo-circunscricdo do ritmo a poesia; em terceiro lugar
- mas sem que se veja nesta sucessao de justificativas uma hierarguia - porque, a
permanecermos no quadro fradicional, sequer poderiamos postular a existéncia
de um quadro mais amplo - o ritmo na linguagem em geral - no interior do qual

pudéssemos situar nosso objeto de estudo. Por todas essas razdes, interessam-nos



parficularmente, além das consideragdes de Moraes, os deslocamentos
epistemologicos que Meschonnic propde a respeito das relagées enfre ritmo e
linguagem, e que tém em sua base o arigo “A nogd@o de 'ritmo’' na sua

expressdo linguistica”, de Emile Benveniste.

(2) O ritmo lingdistico em Benveniste

Neste artigo, contestando a informagao freqiente em diciondrios de que o
sentido da palavra grega que designa o ritmo tenha sido tomado aos
movimentos regulares das ondas, Benveniste (1976b) tem como preocupac¢do
central buscar no vocabuldrio da antiga filosofia jonia o valor especifico dessa
palavra: pudude, que é o abstrato de petv.

A partir de Leucipo e sobretudo de Demdcrito, através de citacdes deste
Oltimo feitas por Aristételes, Benveniste constata nd&o haver “nenhuma
ambigulidade, na significacéo que Demdcnto atibui a pvBuoc e que € sempre
‘forma’. entendendo por ai a forma distintiva, o amanjo caractenstico das partes
num todo” (op. cit., p. 364).

Buscando os poetas liricos, Benveniste confirma que, j&@ desde o século VI,
puBpog é fomado para definir a forma individual e distintiva do carater humano,
senfido que persiste, segundo Benveniste, na prosa atica do século V. Xenofonte,
por exemplo, "faz do pvéucc ... qualidade de uma bela couraca, que qualifica
como ... 'de bela forma™'; em Platdo o mesmo termo é usado com o sentido de

" ‘disposicdo proporcionada’ enfre a opuléncia e a prvagado” (p. 366).
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Com base nesse levantamento, Benveniste conclui que o termo puBuog
nunca se aplica ao movimento regular das ondas e que seu senfido constante &
“forma distintivo, figura proporcionada, disposicdo" (p. 366), em suas mais
variadas condigdes de emprego.

Estabelecido esse sentido geral para o termo pvbuog, © autor passa, entao,
a precisa-lo. Observa que, nos contextos em que aparece, designa "a forma no
instanle em que e assumida por aquilo que é movedico, movel, fluido, a forma
doquilo que ndo tem consisténcia orgdnicad'. Em suma, designa "a forma
improvisada, momeniténea, modificave!' (p. 367).

ll;estccc também Benveniste que, significando uma maneira particular de
fluir, esse termo e préprio para descrever as “configuracées particuiares do
movedico" (p. 368) proprias as fluigoes.

O deslocamento de sentido que se opera em puBpog ocome com Platdo,
que emprega esse termo retendo dele a idéia de forma, de configuracdo, mas
associando-a & idéia de numero, de harmonia. Segundo Benveniste, a nogao de
forma passa a ser, "deferminada por uma ‘medida’ e sujeita a uma ordem’ (p.
369), cristalizando-se a nogdo de ritmo, a partir de entdo, como " configuragcdo
dos movimentos ordenados na duracac” (p. 370).

O que se pode ver, com base em Benveniste, € que a nogdo de ritmo tal
como fradicionaimente foi (e continua ainda a ser) difundida & produto de uma
especificag@o do sentido do termo grego pvbude, do qual deriva a palavra ritmo.
O que era antes entendido, em sentido geral, como forma, configuraggo
particular daquilo que é fluido, que se movimenta, passa a designar apenas o
movimento cadenciado. ou seja, passa a designar, de modo especifico, uma

forma ou configuragdo mensuravel daquilo que se movimenta.
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E é essa especificagdo de sentido que serd rejeitada por Meschonnic em
sua critica do ritmo. Desprezando a redugdo do ritmo & harmonia ou acos
numeros, esse autor vai resgatar em [Suep.(;g sentidos mais gerais com os quais esse
termo foi empregado até Platdo, tais como aqueles destacados por Benveniste
(p. 368) de disposicdes ou configuragdes “sem fixidez nem necessidade natural,

resultantes de um amanjo sempre sujeifo a mudanca'.

(3) O nfmo e a organizacao mulfidimensional da linguagem

O resgate desses sentidos vai permitir a Meschonnic nGdo apenas elaborar
uma nova teoria do ritmo, mas, como ja dissemos, promover um deslocamento
epistemoldgico no que se refere as questdes envolvendo ritmo e linguagem.

A idéia de configuragdes particulares daquilo que flui parece ter sido
assimilada pelo autor para caracterizar o ritmo linglistico como a organizagao de
um fenémeno especifico (a linguagem) que se desenvolve em fluxo continuo (o
discurso?). A particularizacdo, bastante cara a Meschonnic, é destacada, ja que,
segundo o autor, ndo ha o ritmo, ha ritmos. Com essa especificagdo, a idéia de
um ritmo universalizante que seria prévio a qualquer atividade humana [(nG@o
apenas a linguagem) fica, ja de inicio, descartada.

Cauteloso com relagdo a se priorizar desse fluxo organizado apenas o que
se refere a um escoamento [écoulement), Meschonnic esclarece que, se o ritmo

é um fluxo, "é fambém a estruturagcdo em sistema do que ndo é ainda sistema’

4 Meschonnic inspira-se em Benveniste também ao falar em discurso.

25



(p. 225). Sem pretendermos dar conta de todo o alcance possivel dessa
formulagao do autor, poderiamos selecionar a idéia de que o ritmo se caracteriza
por uma propriedade antitética, a continvuidade/descontinvidade, e essa
propriedade estaria subjacente & organizagdo de qualquer atividade linguistica.

Por um lado, a organizacGo em sistema de um ato lingUistico seria
correlativa a torna-lo descontinuo, j@ que, mesmo definidos em fungdo de uma
relag@o, os elementos que compdem esse ato poderiam ser, por assim dizer,
individuados. Portanto, o resultado da organiza¢cdo em sistema de qualquer fato
de linguagem € a apreensdo de sua descontinuvidade, ou seja, do processo de
individuagdo dos elementos que o compdem.

Por outro lado, se a atividade verbal, como vimos, caracteriza-se pela
organizagdo dos elementos que nela funcionam como unidadess, (organizagcdo
que a torna descontinua, porque denuncia seu carater fragmentdiio), € num
processo que Meschonnic descreve como "inacabado em curso” (p. 225) que se
constréi a organizac@o dessa atividade. E em seu préprio fluxo, portanto, que o
discurso adquire sua forma, afravés das relagcdes que, no fluxo discursivo - em sua
continvidade -, serdo construidas enfre os elementos que possibilitam sua
existéncia.

Desse modo, caracterizado por Benveniste (e assumido por Meschonnic)
como disposic@io, configuragées particulares do movimento, amranjo
caracteristico das partes em um todo, forma do movimento, o ritmo abandona,
segundo Meschonnic. uma definigdo congelada que o mantém preso a medida.

Ndo sendo mais uma subcategoria da forma, ele pode ser visto, entdo, como

5 Essa organiza¢do do fragmentario parece ser captada tanto pela Andlise da Conversagao
quanto pela Llinglistica Textual: a primeira, a propédsito da descricGo das regras gue
presidem, por exemplo. a interagdo face a face; a segunda, a propdsito dos mecanismos de
elaboragdo do texto oral e escrito.
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“uma organizacdo (disposicdo, configuracdo) de um conjunto”. Nao mais restrito
ao verso, n@o mais visto como metro, o ritmo estd em toda a linguagem, na
"organizagdo (disposicdo, configuracéo) do discurso” (p. 70). Em outros termos.
em Meschonnic, ritmo € visto simultaneamente como sistema e como discurso,
sem que (de acordo com sentidos resgatados de pvbuog, de fluxo organizado)
discurso e sistema sejam fatos que se excluem.

Observa-se, entdo, que a continuidade/descontinuidade parece passar
para qualquer produto final da linguagem, na medida em que, se ndo ha
duvidas de que um texto oral ou escrito reflete na sua organizagdo em sistema a
descontinuidade, reflete também, na disposicdo linear de seus elementos
organizados, a continuidade.

Desse modo, sequer se ccgita em Meschonnic a idéia da precedéncia de
um elemento sobre o outro. Nado hd uma organizac@o lingUistica acabada
sempre pronta a ser colocada em uso e prépria a qualquer uso. Assim como
também ndo se concebe a precedéncia de um tempo no qual elementos
lingUisticos (j@ pronfos e acabados) "escoassem’, de tal modo que esfivessem no
tempo. Para esse autor, o ritmo &, entdo, "uma racionalidade franscronologica,
translinear. £ uma narmativa propra que cria e recra um fozer' (p. 225). O ritmo
ndo &, isoladamente, nem sistema nem tempo. E o que Groethuysen (apud
Meschonnic, p. 225) define como "o movimento ouv os movimentos do tempo', e
que entendemos como o movimento de unidades que poderiam ser definidas
temporalmente como duragdes € que - no campo da linguagem - se
organizam formando sistemas como aqueles, mais conhecidos, de moras e de

pésé, mas também sistemas como o dos segmentos, o dos padrdes silabicos, o de

¢ Evidentemente, moras e pés ndo devem aqui ser tomadas em seu vinculo com uma teoria
métrica do ritmo. mas por aquilo que tém de unidades organizadas. cuja definicao se pode
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grupos como os ritmicos e tonais, o das palavras, € os de unidades mais
complexas como as oragdes ou partes de oragdes’.

Essa concepgdo do ritmo como organizagdo, em sistema, da
descontinuidade ultrapassa, portanto, a divisdo estangue dos niveis de andlise
linglistica. Presa ao estudo da sistematizagdo das unidades em “/angue”, a
divisdo em niveis ndo da contfa da necessaria redefinicdo das unidades em seu
usc. Esse que, para Benveniste, seria o nivel mais alto da piramide €, segundo o
que pensamos, o lugar da sistematizagdo da descontinuidade, processo que se
da ndo pelo significado que uma unidade lingUistica adquiriia num nivel superior,
mas por uma interferéncia simultaGnea entre diferentes dimensdes da linguagem:
desde as restrigdes fidas como propriamente semanticas até a organizagao tida
como mais formal da morfossintaxe de uma lingua, passando por sua dimensao
fonoldgica, em que se marcam as inflexdes pragmaticas do dizer. E nesse sentido
que, com base em Meschonnic, entendemos o ritmo como um recurso
organizador da linguagem. E por meio do ritmo que podemos, pois, pensar numa
integralizagdo de pontos de vista na enunciagdo, numa organizacdo
multidimensional da linguagem.

Nessa organizagdo, nem unicamente sistema, nem unicamente tempo,
mas como configuragdo em sistema da descontinuidade num fluxo verbal, ©
ritmo &, ainda, o que Bachelard {apud Moraes, op. cit., p. 165) define, a partir do
campo musical, como "“sisfemas de instantes" criados sob uma base temporal

(continua) nao-uniforme, entendendo que, assim como as duragdes sozinhas ndo

observar em uma seqUéncia que se caracteriza pela regularidade, © que € bastante
diferente de se pensar que somente as seqiéncias regulares é que sao ritmadas e que
somente unidades como moras e pés constréem o ritmo.

7 Evitamos antecipar aqui o papel desses sistemas na construgdo de unidades textuais
(também elas sistemas), de que trataremos mais adiante, neste trabalho.
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constituem o ritmo, "a continuidade fida como imediata é tdo efémera que néo
se pode fazer dela a frama sobre a qual se consfifuiiam as nocées’, ou seja, as
duragodes. Essa concepgao de ritmo é justificada em Bachelard pelo fato de que,
“se a musica fosse uma contabilidade de duracdes diversas ..., encontranamaos
uma nova melodia ao percomer em sentido inverso esse conjunfo de fragmentos
temporais sabiamente divididos' [apud Moraes, p. 165-6). Analogamente,
fraduzindo para o campo linglistico, poderiamos dizer que ndo é possivel definir
a atividade linguistica (tanto a oral quanto a escrita) em fungdo da continuidade
de suas "duracgodes”, ou seja, em fungdo da seqiéncia continua dos elementos
que nela operam como unidades. O que é preciso fazer € buscar o modo
singular como esses fragmentos descontinuos se organizam na continuidade
linear dessa atividade, o que, em outras palavras, nada mais significa que buscar
o seu ritmo.

Insistindo no cardter continuo/descontinuo do ritmo, wvoltemos a
Meschonnic e a ligagdo que esse autor faz entre o que estamos definindo como
uma propriedade antitética do ritmo e as duas esferas distintas, "cada vma das
quais ... geradora de cerfa ordem de valores”, através das quais Saussure (1974,
p. 142 e segs.) concebe a associagdo e a concatenagcdo das unidades
lingUisticas. Para Meschonnic, "o rfmo é feilo de paradigmas, e ele e a
sintagmatizacdo desses poradigmas. Isso significa dizer que a oposicao enlre o
confinuo e o descontinuo se neufraliza neie” (p. 226).

Com efeito, o jogo entre o continuo e o descontinuo, operado pelo ritmo,
vai ocormrer na medida em que a descontinuidade dos elementos paradigmaticos
serd acobertada pela disposicdo, em forma continua, que esses elementos vao

receber em sua sintagmatizag@o. Assim, unidades independentes e sem extensdo
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precisa - ja que, nem sempre coincidem com os limites com os quais as unidades
linguUisticas s@o fradicionalmente concebidasé - dispdem-se linearmente “por
massas organizadas, que sao elas proprias signos', de tal modo que esse
mecanismo, ‘que consiste num jogo de lémmos sucessivos, se assemelha o
funcionamento de uma maquina cujas pecas lenham tédas uma agdo
reciproca, se bem que estejom dispostas numa s6 dimenséo” (Saussure, op. cit., p.
149). Eis, pois, o ritmo, transposto para o préprioc modo como Saussure concebe a
organizagdo e o funcionamento da linguagem.

Concebido dessa maneira, "o Atmo ndo se reduZ', sequndo Meschonnic
(p. 411), "vnicamente a quanfidade de siabas de um grupo rtmico”. tal como o
verso - codificag@o métrica do ritmo que, como vimos, tradicionalmente se
confunde com a propria condig@o do ritmo. Ele diz respeito a quaisquer fipos de
unidades linguisticas em fungdo das quais se organizam as mais variadas formas
de atividade da linguagem, orais ou escritas, metrificadas ou ndo-metrificadas. E
sempre uma organizagdo, que pode incluir, “"enfre fodas as suas figuras de
aisposicdo, regularidades, mas sem o prvilégio da regularidade” (p. 514). O ritmo
constroi, entdo, a préopria atividade lingUistica, afravés da relagdo que
estabelece entre suas unidades fragmentadas, descontinuas, isto &, através de
uma disposigdo singular dessas " pecas’ da linguagem. Mas, vistas no continuo do
produto lingUistico, as figuragdes ritmicas sé podem ser concebidas como tais
justamente pela forma, pelos limites e pelas posigdes que assumem no fluxo
sintagmadtico, j@ que, nas palavras de Martin (apud Moraes, op. cit., p. 149), "o
locus de cada .. elemenio ao longo do dimensdo temporal é determinado

relativamente ao locus de fodos os outros elementos na sequéncia, adjacentes

8 A proposito, Saussure fala em “equivalentes de frases tais como sim, ndo, obrigado efc." (op.
cit.. p. 149}, o que coloca em relag@o associativa uma palavra e um grupo de palavras.
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ouv nao-adjacentes’. O que significa dizer, segundo o que pensamos, que os
elementos lingUisticos se definem pela configuragao particular que adquirem no
continuo da atividade lingUistica.

Assim, o ritmo ndo € o que, na linguistica estrutural, se poderia conceber
como um “nivel" da linguagem, um setor da linguagem, enfre outros. De modo
mais poderoso, o ritmo pode ser tomado como uma organizagdo
multidimensional da linguagem, ou, de acordo com Meschonnic, como a
"estruturacgo de conjunfo" (p. 363) de tudo o que se pode entender como
“nivel” da linguagem (e ndo apenas o fénico, o Unico privilegiado pela teoria
tradicional do ritmo), dada a natureza ac mesmo tempo descontinua e continua
que lhe é propria.

E o que permite a Moraes, por exemplo, ndo sé afirmar que "o ntmo
ndo é algo que incidentalmente adere ao 'output' terminal de uma estrutura
linguisticd’ (op. cit., p. 49), como também fazer referéncia a Martin, que, em 1972,
propunha o ritmo "em interacGo com a morfologia e sinfaxe" (apud Moraes, p.
52). E, ainda, o que faz Allen (apud Moraes, p. 49) pensar “numa espécie unica de
ntmo cognitivo ... subjacente a fodos os tipos de atividade ... na linguagem', ou
buscar uma compatibilizagcdo enfre a idéia de temporalidade, implicita no
conceito de ritmo, e a nogdo de estutura, implicada no conceito de
competéncia linguUistica (de Chomsky).

Meschonnic e Moraes manifestam, portanto, em formulagdes diferentes, a
idéia basica de que o ritmo estd no cerne de todos os “niveis" da linguagem.
Existéncia fundamentalmente necessaria a linguagem - o ritmo -, nele estaria, nas

palavras de Moraes, " a mais elementar discrefude’ (p. 63).
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(4) O rifmo, a organizagdo lingdistica e o senfido

Até o momento, com base nas idéias de Benveniste e de Meschonnic, em
especial, dedicamo-nos a buscar uma caracterizagde cenfral do ritmo. Cremos
té-la enconfrado: o ritmo € a organizagdo singular dos elementos de qualquer
atividade linguistica, oral ou escrita.

Essa organizagdo, como vimos, mostra-se como a disposicdo de
elementos descontinuos, fragmentarios. num continuo, num fluxo. Desse modo, o
rtmo fica libeto de uma concepg@o metrica redutora que o restringe,
tfradicionalmente. a um simples jogo acentual, quantitativo, cuja convengao &
radicalmente alheia a atividade lingUistica e a prépria linguagem; ou seja, o ritmo
se liberta das restricdes puramente acentuais, que se concebem como estranhas
“ds pafavras, .. sua extensdo, sua posicdo. sem falar dos grupos e das frases’
{Meschonnic, op. cit.. p. 547).

O ritmo, portanto, nGo é apenas o jogo métrico dos acentos. Donegan &
Stampe (apud Moraes, op. cit, p. 85). em dirego que converge com a
concepgdo de ritmo que defendemos, véem-no como "a distingcdo prnmarna dos
fracos prosodicos’, entendidos como todos aqueles tracos que compdem a
“musica” da fala. Assim, ainda na esfera fénica da linguagem, podem-se
observar, por exemplo, o jogo dos timbres, o jogo das pausas, das rupturas e das
contfinuidades. Também o da entonag¢do, que, conforme Mauss (apud
Meschonnic, p. 294), pode ter, na magia, "mais importéncia do que a palavra'.
Assim sendo, a entonacdo (como os demais aspectos que compdem a

prosodia) revela-se como organizada - é ritmica -, na medida em que seu jogo
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funciona como suporte indispensavel para a compreensdo do que € construido
por meio das palavras. Assim como, num fluxo continuo, alternam-se acentos,
timbres, pausas, assim também alternam-se, pois, os contornos entonacionais das
seqUéncias de palavras. A entonagdo, como diz Meschonnic, “ndo é o ntmo mas
... tem seu proprio rifmo, do qual se dizia 'ser superposto’ ao do acento" (p. 221).

A entonacdo, a propdsito, faz entrar em cena, no que se refere ao ritmo,
uma nova ordem de fatos da linguagem. Jakobson (1975) relata a experiéncia
de um ator do Teatfro Stanislavski de Moscou, que, a pedido desse diretor, deveria
tirar "quarenta diferentes mensagens da frase ... ‘esta noite’, com varar-the a
nuang¢a expressivd' (p. 125). Segundo Jakobson, o recurso utilizado pelo ator foi
elaborar uma lista de cerca de quarenta situagdées emocionais e, entdo,
pronunciar a frase dada adaptando sua entonagdo a cada uma dessas
situagdes. O que se pode perceber, a partir desse relato, € que os contornos
entonacionais relacionam-se diretamente com o senftido com o qual se
desenvolve uma atividade lingUistica. Mais do que “nuances expressivas”. o que,
de fato, estd em jogo na experiéncia relatada € o vinculo que, na uﬁvidpde da
linguagem, é estabelecido entre a propriedade fénica da entonagdo e o sentido;
ou um “senfido de enfonacdo". como o define Meschonnic (p. 221), ao comentar
esse mesmo relato de Jakobson.

Assim, ritmo é alge que se diz também a respeito da significagdo linguistica
- e o que estamos entendendo aqui por significagdo lingUistica refere-se, como
posteriormente demonstraremos, especialmente aos efeitos de sentido produzidos
pela alternancia entre as unidades ritmicas na organizagdo do processo e do

produto discursivo. Concebemos, portanto, o sentido como da ordem da



linguagem em uso, motivo pelo qual abdicamos de localiza-lo no sujeito, como
sua fonte, ou na lingua, como seu ponto de repouso.

Mesmo o acento, na concepgdo de ritmo que nos orienta, deve ser visto
em oufros termos: também (e sempre) relacionado ao sentido. Para Garde (apud
Meschonnic, op. cit., p. 418), “fodo grupo de paiavras esfreitamente ligadas peio
senfido e nd@o separadas por uma pausa é suscetivel de ser fratado como uma
unidade acentual unica, e consequentemente, dotado de um unico acenfo,
qualquer que seja sua composicao gromatical'. Ainda para Garde, esses grupos
acentuais sGo tGo mais longos quanto a maneira como sdo falados seja mais
rapida e menos cuidadosa. O que explica, para esse autor, "a elasticidade da
unidade acentual', contraria & rigidez com que essas unidades sdo vistas na
teoria tradicional do ritmo. Assim, o ritmo parece ser, realmente, como quer
Meschonnic, uma nog¢do mais vulneravel do que a do metro, "porque
pertence ao semantico" (p. 598).

Conseqientemente, come o ritmo, conforme o vimos categorizando, ndo
mais se resfringe ao jogo de acentos e como a organizagdo que ele preside € a
de todo o discurso, de toda a linguagem, sua definicdo ndo pode mais ser
unicamente fonética - menos ainda méfrica. O ritmo estd presente na
estruturag@o de conjunto de toda a linguagem, o que inclui, logicamente, “a
propria organizagdo do senfido no discurso” (op. cit., p. 217).

O ritmo, na atividade linglistica, € o préprio modo de significar dessa
atividade. E a inst@ncia de conjunto " de fodos os elementos que conlribuem para
o discurso, organizacdo de fodas as unidades pequenas e grandes, ... com fodas
as svas figuras' (p. 216). Essas unidades variGveis e descontinuas - desde as

menores até as maiores, que incluem e ultrapassam a frase, “"afe as da



namativd’ -, ao se organizarem no fluxo da afividade linglistica, em sua
continvidade, tornam-se formalmente reconheciveis e significativas. Os
fragmentos ritmicos se caracterizam, assim, por serem "“ndo apenas de sons mas
fambem de sentido" (David Gil, apud Moraes, op. cit., p. 65), j@ que o ritmo na
linguagem n&o é uma entidade que se pode conceber, de modo abstrato,
separada da matéria e da significagdo lingUistica. A delimitacdo de tais
fragmentos se da. ao mesmo tempo, por "vma parada da voz e uma parada do
sentido” (Gustave Kahn, a propésito do verso, apud Meschonnic, p. 603). ou seja,
tomados em seu aspecto descontinuo, pode-se constatar a ligagdo intrinseca
que se verifica, nesses fragmentos, entre a sonoridade e a significacdo?. A
sonoridade ndo apenas fraz consigo - no fluxo do discurso - a significacao; ela é,
em cada fragmento ritmico, “mafena do proprio senfido, e alvo do sentido"
(Meschonnic, op. cit., p. 660).

A condicdo necessaria de uma unidade ritmica, portanto, € a de ser
construida simultaneamente como som e como sentido. E de ser apreensivel em
um fluxo linguistico. Além disso, sua delimitagdo ndo precisa coincidir,
necessariamente, com a das unidades linguisticas tfradicionais, j& que. a partir de
Saussure, as unidades definem-se, conjuntamente, por suas relagoes
sinfagmaticas e paradigmaticas, primado que “inscreve na propna lingua vma
relacdo enire lingua e discurso” (Meschonnic, op. cit., p. 110). Pode-se, entao,
depreender, com base em Saussure e em Meschonnic, que as unidades ritmicas
caracteristicas do discurso se definem ndo pelo fato de se delimitarem sintatica,

léxica ou morfologicamente, mas por serem sinftagmas - seqiUéncias de

? Se, da constatagdo dessa "parada da voz", alguns autores, como O. Reboul (Langage et
idéologie. Paris : PUF, 1980), concluem que "o siléncio significa”, ¢ porgue, embora o
fragmento ritmico possa ser visto em sua descontinuidade, o ritmo ndo cessa por ocasiao de
tais "paradas", e persiste, associado ao sentido, na continuidade do fluxo do discurso.
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extensdo e natureza ndo descrita em termos formais sticfo sensu -, cuja
propriedade fundamental € a de figurarem em discursos e de se constituirem
num confinuum lingUistico.

Como a linguagem &, segundo Meschonnic (p. 215), "uma sinfagmatica e
uma paradigmatica juntas. em fodos os niveis linguisticos”. o sentido ndo se divide
""segundo as subdivisoes tradicionais crticadas por Saussure”. Ele esta em toda a
linguagem, em todo o discurso. E j@ que tudo se apresenta como sentido na
linguagem, no discurso, “o senfido é gerador de nifmo, assim como o nfmo é
gerador de sentido, os dois inseparavers', uma vez que toda unidade ritmica &,
ao mesmo tempo, um grupo sonoro e um grupo de sentido.

O rtmo na linguagem pode, pois, nas palavras de Meschonnic, ser

definido como:

" ... aorgonizagcdo dasmarcas pelas quais os significantes,
lingUisticos e exfralingdisticos {no caso da comunicacdo
oral, sobretudo] produzem uma semantica especifica,
distinta do sentido lexical ... . Essas morcas podem se situar
em fodos os ‘niveis’ da linguagem: acentuais, prosodicos,
lexicais, sinfaticos. Flas consfifttem em conjunfo uvma
paradigmatica e wvma sintagmatica que neufralizam
Jjustamente a nogdo de nivel" (p. 217).

Vé-se que a significagdo, no discurso, € produzida por uma organizagdo
ritmica de todas as marcas que o compdem, quaisquer que sejam suas naturezas
especificas. Isso faz com que o senlido ndo se restrinja as palavras, nem a
qualquer outra unidade lexical que se possa propor. As unidades lingUisticas que

contrastam enfre si, que se alternam, numa sintagmatica, sé o fazem porque, de
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algum modo, o jogo que estabelecem é provido de sentido. E esse jogo se da
conjuntamente entre unidades afetadas pelas diferentes dimensdes linguisticas,
dando-se fanto entre elementos do que se tem concebido como um mesmo
nivel quanto entre elementos de niveis diferentes. O ritmo, na sua sintagmatica,
além de fénico, € morfolégico, lexical, sintdtico, semantico. Os elementos desses
niveis (e de oufros, como o textual) "sdo insepardveis’, e formam
‘necessaramente uma conjuncao de rifmos” (p. 220). Em seu funcionamento, o
ritmo & "inseparavelmente efeifo de gramdtica e efeifo de sentido” (p. 349).

Por outro lado, o aspecto particular de uma unidade ritmica nao significa
nada em si mesmo. Apenas quando vista relacionalmente, em alternancias
siméfricas ou dissimétricas, € que cada unidade ritmica adquire tal estatuto. Em
outras palavras, as unidades ritmicas podem ser definidas como tais " gpenas se o
sentido as torna valores do discurso” (p. 513). E o ritmo, pois, que, ao organizar o
discurso, delimita seus elementos e os faz "existirem”, afribvindo-lhes sentido.

Assim, a cadeia verbal, quando vista apenas seqUencialmente, em sua
linearidade, nada permite dizer sobre a natureza dos elementos que a
compdem. Dumesnil (apud Moraes, op. cit., p. 81) parece ter-se dado conta da
dificuldade de se identificarem os elementos de uma sucessGo sonora, ao
destacar o papel central do ritmo na organizagdo dos diversos elementos do

fendbmeno musical:

" A sucessdo dos sons sem o fAfmo é um caos rvidoso. O fifmo
aparece, e, como ¢ ‘fiat lux’, engendra a clareza. Sob sua
influéncia. tudo se ordena e se combinag.”

37



Ainda do campo musical vém-nos, afravés de Moraes (p. 71), mais uma
referéncia - desta vez, de Stravinski - sobre o ritmo no seu papel de “engendrar o
clareza', propiciando o préprio nascimento das unidades que se tornardo
significativas numa composi¢c@o. Ao ser perguntado sobre quando reconhecia
realmente uma idéia musical, o compositor responde que isso se dava no
momento em que sentia safisfacdo ante uma forma auditiva. Mas, *“ ... muifo
antes de nascerem as idéias’, acrescenta Stravinski, “ev comeco a eslabelecer

relacoes nimicas ... ".

Pelo que vimos desenvolvendo, € possivel estabelecer, desde j4, uma
relagdo entre ritmo, organizagdo linguistica e sentido. Com efeito, ao organizar a
atividade linguistica, o ritmo aftribuird significagdo aqueles fatos de sua matéria
que ele identificarad como suas unidades constitutivas. Atribuindo-lhes sentido, ele
as fara existirem, promovendo a alternancia entre elas no curso dessa atividade -
o que faz com que esse curso seja, ele também, provido de sentido. Na sua
centinvidade, portanto, a atividade lingUistica integra as descontinuidades em
seu movimento, e essa integragcdo revela que se frata de uma ag¢do ritmico-
semantica, na medida em que o jogo ritmico ndo se efetua sem que
simultaneamente ele atribua sentido as "pegos’ que se movimentam e ao

proprio movimento dessas pecas.



(5) Algumas palavras a mais sobre ritmo e sentido

Falar do ritmo, como vimos, é falar também do sentido. Acreditamos,
porém, que mais alguns esclarecimentos devem ser feitos a propésito de como se
dao as relagdes entre ritmo e sentido. A necessidade de tais esclarecimentos,
ainda uma vez, prende-se G maneira como, na teoria tradicional,
freqUentemente se cruzam os caminhos do ritmo (= metro) e da significagao.

Dois procedimentos se verifficam nesse cruzamento: (@) o da
incompatibilizagao entre ritmo e sentido; e (b) o da tentativa de compatibilizagc@o
enfre eles.

Ja fizemos algumas observagdes a respeito da incompatibilizacGo entre
ritmo e sentido. Como vimos (cf. p. 5-7), o ritmo, na teoria fradicional, é visto como
viftualidade. Além disso, sua agdoc € restita aos fatos fonicos (mais
especificamente aos do acento, conforme dissemos ha pouco). Por sua vez, os
fatos fénicos sao concebidos como separados daqueles de ordem semantica.
Ora, sob o prisma de um tal encadeamento conceitual, sé restaria constatar a
incompatibilidade entre ritmo e sentido.

Ainda segundo a concepgdo tradicional, o ritmo € apenas da ordem dos
fatos mensuraveis. Esse rigor métrico termina por aproxima-lo, pela via da
demonstragdo quantitativa, a racionalidade, j@ que, para essa concepgdo, o
jogo dos acentos € preestabelecido e o verso (o Unico lugar entdo possivel para
o ritmo na linguagem) deve obedecer aos principios da quantificagdo. Por outro
lado, o sentido parece estar, ainda nessa concepgdo tradicional, vinculado

sempre ao emocional {[uma vez que sdo sempre os sentimentos do poeta que se
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“expressam’ no verso), fato que, por essa via da vinculagdo a expressividade,
termina por aproximar sentfido e iracionalidade. O sentido nGo deve, portanto,
nessa concepgao de ritmo, ser considerado para fins de quantificagao, ja que ele
conduziria o ritmo & iracionalidade, criando obstaculos @ metrificagdo, ou seja, @
racionalidade. Constrdi-se, pois, um fosso infransponivel entre ritmo e sentido.
Projetados como fatos excludentes, ficam circunscritos, cada um deles, a esferas
especificas e vistas como incompativeis entre si: o ritmo, & do racional; o sentido,
a doiracional.

Mas a auséncia de medida ndo justifica, de modo algum, a idéia de
auséncia de racionalidade ou de auséncia de ritmo. Ndo se joga com uma
oposicdo enfre o racional e o imacional quando se trata do ritmo. Este, segundo
Meschonnic (op. cit., p. 143), “perfence a uma oufra racionalidade. Ele ndo € o
desenfreado armado contra o rigor. Ele é um oufro ngor, o do sentido. que ndo se
meage".

Além disso, é sabido que o jogo entre silabas mais € menos acentuadas
em dois versos pode ser o mesmo e os ritmos (e aqui se fala numa acepgdo ndo-
métrica) serem totalmente distintos - j@ que, segundo Harding (apud Meschonnic,
p. 147), a acentuagdo depende do contexto, da interpretagdo, do discurso. A
ndao-coincidéncia de ritmo entre dois versos isoméfricos (e, portanto, isoacentuais)
acontece, como sabemos, porque o sentido vai agrupar diferentemente os
elementos dos versos, produzindo, conseqlUentemente, pontos de pausa
diferentes. Assim, nas palavras de Harding, "a forma de organizagdo rfmica em
um verso depende das rela¢des entre as sub-unidades do ntmo do discurso'.

Nd&o surpreende, pois. que até mesmo um Unico verso possa variar quanto

ao ritmo: o mesmo verso de um poema terd ritmos diferentes conforme seja



enunciado num ato de linguagem ou em outro. Logo, como diz Meschonnic (p.
147), "o sentido pode fazer com que o mesmo nGo seja mais © mesmo". Desse
modo, a exclus@o do sentido pela métrica n&o se justifica. Tudo quanto a métrica
exclui - desde as outras caracteristicas fénicas da linguagem (que ndo o acento)
até os fatos da significag@o - &, pois, de natureza ritmica, e é justamente o
sentfido a fonte do que Ossip Brik (apud Meschonnic. p. 147) chama de “impulséo
ntmica’".

Falamos do primeiro procedimento que se verifica na teoria tradicional
quando os fatos ritmicos se cruzam com os da significagcdo. Como acabamos de
ver, esse procedimento € o da incompatibilizagdo entre ritmo e sentido.

Um outro procedimento, ainda na concepgdo tradicional. pode ocorrer
nesse cruzamento entre fatos ritmicos e fatos da significagdo. Conforme
antecipamos, trata-se da tentativa de compatibilizagdo entre ritmo e sentido,
mecanismo exemplarmente ilustrado pela seguinte passagem de Bergson (apud

Meschonnic, p. 177):

“De onde vem o charme da poesiaé O poeta é aquele em
quem os sentimentos se desenvolvern em imagens, € as
proprias imagens em palavras, doéceis ao rifmo, para fraoduzi-

los."

E possivel verificar nessa passagem, mais uma vez, a separagdo enire os
dominios fénico e semantico da linguagem: o ritmo circunscreve-se ao primeiro
dominio, e seu papel é auxiliar a "tradugdo do sentido”, circunscrito, por sua vez,

ao segundo dominio. Numa tal concepgdo, o ritmo € visto quase como uma
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outra linguagem, com poder de franscodificar a "linguagem dos sentimentos”, o
sentido.

A idéia de "tradugdo” parece, ainda, remeter aquela de que o ritmo ndo
passaria de copia do senfido - o que lhe atribuiria carater suplementar em
relagdo a este Ultimo. O ritmo seria, entdo, uma espécie de redundancia com
respeito a significagdo, que, sob forma de “sentimentos”, é colocada come
primeira e prévia ao ritmo.

Confrapondo-nos a essa concepc¢do, o que podemos observar é que o
ritmo ndo "traduz" idéias prévias, de que se impregnariam as palavras numa
produgdo verbal. Ao conftrdario, ele define o valor semantico das palavras,
justamente pelas posigoes que os fatos do sentido (inseparavelmente ligados a
matéria fénica das palavras) assumem ao se relacionarem enfre si.

Desse modo, o ritmo ndo pode ser visto como uma forma ao lado do
senfido, algo que o "fraduz" ou o copia. NGo pode, tampouco, ser considerado
como redundancia com respeito a significagdo. Se falar do ritmo, como ja
dissemos, € falar do sentido, isso ocorre ndo porque o ritmo seja o sentido, mas
porque o senfido se estabelece em fungdo do ritmo, o sentido & ritmico.

Os dois procedimentos que apontamos na teoria tradicional, quando ritmo
e significagcdo se cruzam, refletem uma origem comum: a recusa, implicita, de
que os fatos do ritmo e os fatos do sentido sdo fatos de linguagem, dada a
assungado, esta sim explicita, de que ambos preexistem a ela.

O ritmo/metro, comoe vimos, franscende a linguagem, jG@ que sua inscrigdo
no verso independe das estruturas lingUisticas que o compdem. Da ordem da
razdo, € tomado como prévio a prépria produgdo linguistica em versos - a unica,

no quadro fradicional, a ser merecedora do estatuto de produgdo ritmica.
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Mesmo assim, tal estatuto € adquirido unicamente com a condicdo de que os
elementos do verso se adaptem ao metro.

Por oufro lado, também a significacdo € vista, sob a dtica tradicional,
como prévia a linguagem. Diferentemente, contudo, do metro, é concebida
como pertencente & ordem da emocgdo ou a ordem das idéias - ordens
relacionadas com as palavras se, nessa relagdo, estas vltimas nada mais fagam
do que "traduzir" aquelas.

De um lado ou de oulro, como se pode observar, tante o ritmo quanto a
significag@o se constréem, na teoria tradicional, como anteriores a linguagem.
Como em nenhum dos dois procedimentos ritmo e sentfido s@o vistos como
intrinsecos @ linguagem, o que resta a esta Ultima é apenas exterioriza-los,
manifesta-los. A Unica possibilidade de relagdo que € colocada entre oritmo e o
sentido, como vimos, € aquela exemplificada por Bergson. Mesmo nessa
possibilidade, contudo, ambos se relacionariam apenas porque tanto um quanto
o outro tém nas palavras um lugar de transito (portanto ndo de constituigdo) que
Ihes permite, em algumas ocasides, cruzarem-se de passagem.

Além de ilustrarem, na teoria fradicional, a anterioridade do ritmo e do
senfido em relacdo a linguagem, os dois procedimentos que estamos criticando
ilustram também, como ja tivemos oportunidade de realgar, a auséncia de
vinculo que se nota - na teoria tradicional, que eles representam - entre a
dimensa@o fénica (e mesmo a gramatical) das palavras e a sua dimensdo
semantica. Com efeito, em nenhum dos dois procedimentos, © campo sonoro € ©
gramatical teriam algo diretamente a ver com o da significagdo. Mesmo em
Bergson, a relag@o que se estabelece enfre esses campos ndo passa, conforme

dissemos, de uma tentativa de compatibilizagdo, na medida em que o campo
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sonoro e gramatical, no quadro restrito da atividade poética, pode espelhar - e
ndo mais do que isso - o campo da significacdo.

Mas separar, ao invés de relacionar, a dimensdo fonica e gramatical das
palavras e sua dimensdo semantica significa justamente nao perceber o papel
doritmo na linguagem - pelo menos na concep¢do que estamos defendendo.
Vem de Ossip Brik {apud Meschonnic, op. cit., p. 259), no proprio campo da
poesia, o campo por exceléncia dos fatos do ritmo na teoria tradicional. o
destaque ao que poderiamos chamar de uma integragc@o entre os aspectos
fénico, gramatical e semantico das palavras. De acordo com esse autor, ocorre
no verso a coincidéncia entre os acentos, os limites de palavras e a estrutura
sintatica, coincidéncia possivel, segundo o que pensamos, somente essa
organizagdo linglistica é, de algum modo, significativa. A essa coincidéncia, o
autor denomina “figura nrimico-sintaticd’, introduzindo, pois, o ritmo nessa
integragdo entre diferentes dimensdes da linguagem na poesia.

Na mesma diregcGo, Meschonnic (p. 266) tematiza a relagéo que, no
discurso, os diversos tipos de marcas lingUisticas estabelecem entre si. Tal relacao,
segundo o autor, € ritmica e produz uma semantica que ele acredita
generalizada. O ritmo, consequUentemente, "requer fude quanfo pode
conceptualizar o fazer sentido” (p. 650), ao tornar integrados diferentes elementos
lingUisticos no discurso.

Vemos, pois, que as relagdes entre ritmo e sentido se colocam a partir do
ndo-isolamento enfre, de um lado, as dimensdes fonica e gramatical da
linguagem e, de outro, a dimensdo semantica. O nao-isolamento parece, assim,
ser a condicdo bdsica para o estabelecimento de relagdes entre ritmo e sentido.

Por outro lado, a impulsGo ritmica na linguagem, como quer Ossip Brik ja para o
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verso, & de ordem semantica, na medida em que é o fazer sentido que se imp&e
& organizagcdo dos elementos lingiisticos no discurso. A busca da significacao,
portanto, preside o ritmo. Mas, inversamente, os fatos do sentido sé se apreendem
como tais por serem ritmicamente construidos. Ritmo e sentido, retomando

Meschonnic (p. 147), s@o, pois, " consubstanciais um ao outro".

(6) Ritmo e enunciagcdo

Como ja vimos, o ritmo, segundo a concepgdo que estamos assumindo,
pode ser entendido como uma organizagdo singular das unidades (descontinuas)
da linguagem num fluxo (continuo) de discurso. Accbcmds de ver, poréem, que
organizar a descontinvidade linguistica na continuidade discursiva implica néo
isolar a dimensdo fénica da dimensdo semdntica da linguagem. O ndo-
isolamento, conseqientemente, define as unidades ritmicas como sendo, ao
mesmo tempo, delimitadas fonica e semanticamente.

Na concepg¢do de ritmo que defendemos, vimos, ainda, que ritmo e
senfido ndo se concebem como anteriores (ou prévios) a linguagem. A ndo-
anterioridade significa, por um lado, que o ritmo ndo € uma categoria universal
que, de antemdo, se inscreveria nas palavras, e, por oufro, que o sentido ndo s@o
idéias ou sentimentos que, existentes isoladamente da linguagem, viriam, através
desta, se manifestar. Em nossa concepgdo, portanto, ritmo e sentido (bem como
sua relagcdo) sdo fatos que existem e se instituem na linguagem, em sua

atividade.
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Temos, a propésito, afirmado repetidas vezes que é na atividade linguistica
que se estabelece a organizacdo ritmica. Com essa afimacdo, estamos
sistematicamente retomando Meschonnic, para quem o ritmo se estabelece
empiricamente, mostrando-se afravés da organiza¢céio das unidades linguisticas
no episddio concreto de um discurso - processo que, a nosso ver, permite
explicar por que elementos fragmentarios podem ser vistos como integrados se se
mostram dispostos em fluxo.

Por sua vez, o episédio empirico do discurso, de acordo com Benveniste, &,
como se sabe, da ordem do sujeito, em seu frabalho de organizar a atividade
linglistica como uma inser¢do histérica, ou, nas palavras do autor, como a
colocagdo da "“lingua em funcionamento por meio de um afo individual de
utiizacao" (1989, p. 82). Portanto, se o ritmo se estabelece na atividade empirica
do discurso, e se essa afividade é da ordem do sujeito, o ritmo opera na
construgdo da subjetividade, j@ que o discurso, segundo o mesmo autor (1974a, p.
289), provoca a emergéncia da subjetividade pelo fato de consistir de inst@ncias
discrefas atualizadas, a cada vez, por um locutor.

Destaca-se, assim, mais um elemento a ser levado em consideragdo para
se compreender o ritmo na linguagem: frata-se do sujeito. E na conversdo da
lingua em discurso que essa figura vai emergir, ao mesmo tempo como
produtora e como produto da organizagdo ritmica da linguagem, apreensivel
atfravés de sua conversdo subjetiva em discurso.

Cabe, neste ponto uma ressalva. Embora o ponto de partida de nossas
consideragoes localize-se em Benveniste - dada a importancia de sua percepgdo
de uma construgdo linguistica da subjetividade e dado o papel central dessa

percepgdo nas relagbes que Meschonnic estabelece enfre ritmo e
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subjefividade -, nossa reflexdo sobre o papel do ritmo na construgdo da
subjetividade tem em sua base, como teremos oportunidade de demonstrar,
uma concepgdo ndo-subjetiva do sujeito. Ainda nesta parte de nossas discussdes
sobre o papel do ritmo na organizagdo da linguagem, vamos esbogar o que
assumiremos como uma construgdo ritmica e ndo-subjetiva da subjetividade,
tematizada a partir do que Meschonnic define como o "deslizamento do ev',
mas baseada especialmente em consideragdes que Authier-Revuz (1990) faz
sobre o que define como "heferogeneidade(s) enunciativasfs]’. Também na
andlise do material que constitui o nosso corpus, voltaremos & questao - que
consideramos central em nosso estudo - de uma construgdo ritmica e nao-
subjetiva do sujeito, efeito de um entrelagcamento de dizeres que, mostrados,
conforme veremos, sob forma de unidades ritmicas, remetem tanto &
concepg¢ado de que o discurso sofre determinag¢des de seu exterior, de sua rede
interdiscursiva, quanto @ concepgdo de que o sujeito é cindido, resultado de uma
estrutura complexa, efeito de linguagem. Trata-se, pois, nas palavras de Authier-
Revuz, de um “suyjeifo desceniradd”, que, em sua ilusdo subjetiva, ao mesmo
tempo em que se delimita na pluralidade dos outros, afima a figura de um
enunciador mostrado como exterior ao seu discurso.

Voltemos a nossas discussdes. Elemento indispensavel do estabelecimento
do ritmo na linguagem, o sujeito adquire tal importancia visto que, "anfes da
enunciagdo, a lingua ndo € sendo possibifidade da linguad' (Benveniste, 1989, p.
83). Em ovutras palavras, € apenas na atividade concreta do discurso que a
linguagem se colocard & mostra, através do trabalho ritmico-semdéntico que o
sujeito faz de selecionar e combinar unidades lingUisticas num processo de

sinfagmatizagdo da linguagem.

47



A agdo ritmica do sujeito, em sua atividade enunciativa, se mostra, além
disso, pela relacdo que se pode estabelecer, de um lado, enfre essa figura
discursiva e a produgcdo de sentfido, e, de oufro, como ja dissemos, enfre a
producdo de sentido e o ritmo, relagcdes que se estabelecem, ambas,
discursivamente. A produgdo de sentidos, portanto, faz com que, num mesmo
processo, ritmo, sentido e sujeito constituam-se simultaneamente e de modo
inter-relacionado. E Meschonnic (op. cit., p. 45) que nos desperia para essa
constituigdo simultdnea e inter-relacionada dessas frés condigdes necessarias da

linguagem:

“E simbdlico .. que Benveniste, afravés de sua crfica @
efimologic da palavra nifmo. fenha fomado possivel uma
relagcao nova enfre o senfido e o sujeifo, que ele elaborava ...
sob o sistema da enunciacgo."

Relagao que tem como ponto de partida a compreensao do ritmo como
a organizagdo dos elementos da linguagem num fluxo continuo. Possibilidade de
compreensdao aberta por Benveniste, esse autor permitiu, acima de tudo, gque o
ritimo fosse concebido como categoria infrinseca a linguagem, j@ que a
organizagdo que ele preside se estabelece como fruto da atividade discursiva.
Como também €& nessa atividade que se desenvolve a produgdo do sentido e
que se dd a emergéncia da subjetividade, sentido e subjetividade se tornam
inconcebiveis fora da linguagem. E fora do ritmo.

Frutos da enunciagcdo, portanto, as relagées enfre ritmo, sentido e

subjetividade nGo podem muais, a partir de Benveniste, ser vistas como ocomrendo



enfre elementos de planos diferentes. Um mesmo acontecimento histérico os
congrega: a enunciagdo - e ja falamos do papel integrador da linguagem a
propésito das relagdes entre ritmo e sentido. Também integrados na e pela
linguagem. o ritmo e a subjetividade se ligam ndo por uma imitagdo que o
primeiro faz. na linguagem. da expressGo dos sentimentos e emogdes de um
individuo, como fazia crer a teoria fradicional. O ritmo é subjetivo ndo no sentido
de que ele refletfe tais sentimentos e emogdes, mas no sentido de que ele |hes da
forma.

Ainda na e pela linguagem, o ritmo é subjetivo, também, no sentido em
que ndo apenas ele € fruto da afividade linguistica como dd forma a essa
propria atfividade, estabelecendo os modos especificos pelos quais subjetividade
e sentido se relacionam com a enunciagdo.

Nas palavras de Meschonnic:

"o Aftmo como organizagcdo do discurso, porfanfo do sentido,
remete qo primeiro plano o evidéncio empirica de que 50 ha
senfido por e para sujeifos. Que o sentido esta no discurso ... "
(op. cit., p. 71).

A afividade lingUistica deixa, pois, de ser entendida como o mero
emprego de palavras com o intuito de “fraduzir" emogdes - ou como um mero
emprego de signos para a expressdo do pensamento - para ser vista como um
processo individual de apropriagdo da linguagem por um locutor, processo no
qual o individuo se constitui em sujeito. O sentido, por sua vez. deixa o plano das

idéias e dos sentimentos e vem se alojar no plano histérico do discurso, sendo
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possivel sua localizagdo no proprio fluxo enunciativo. O ritmo, por fim, abandona
o tereno do cosmoldgico e se funda na linguagem, onde exerce seu papel de
organizar o fluxo enunciativo, de modo a se entrecruzarem na enunciagdo ritmo,
sentido e subjetividade.

A relagdo necessaria entre ritmo, sentido e subjetividade na enunciagao
libera, pois, o ritmo do dominioc da métrica. O verso ndo & mais o tereno Unico da
linguagem onde se buscam os fatos do ritmo, como fazia crer a teoria
tradicional. O ritmo estd em todo fato de linguagem. jG@ que ele se enconfra
presente no discurso (em qualquer discurso), independentemente de seu género.

Alem disso, o ritmo estd na base da "configuracdo da enunciagdo, assim
como do enunciado' (p. 72 - destaque nosso). Em ouiras palavras, o ritmo, ao
possibilitar a organizag@o subjetiva da linguagem em processo, em curso, mostra-
se ndo apenas na organizagdo da atividade discursiva como tambérn no préprio
produto dessa atividade: o enunciado (segundo Meschonnic) ou o texto
(conforme preferimos - entendendo-o, portanto, como o produto linguistico de
qualquer atividade discursiva). Liberto do jogo métrico, que é ndo-processual e
restrifo ao verso (uma parte do produto final de um Unico tipo de atividade
lingUistica: a chamada atividade poética). o ritmo mostra-se em toda produgao
linglistica e em toda a sua extensGo, marcando-se nela desde o seu
desenvolvimento até seu produto final - o préprio texto.

Ritmo, sentido e subjetividade sdo, pois, indissoluvelmente ligados entre si
em toda a produgdo verbal - desde o seu fluxo até o seu produto final, que € o
texio -, de tal modo que Meschonnic (p. 78) ndo hesita em afirmar que " frabaihar

sobre um é frabalha-los em conjunto”.



Assim, se a produgdo do sentido - que, pelo menos em parte, cabe ao
sujeito - pode-se vincular a atividade enunciativa e se o ritmo organiza o sentido
nessa afividade, "o rifmo € necessanamente uma organizacéo ou configuracdo
do syjeifo em seu discurso”’. Conseqientemente, uma teoria do ritmo no discurso
“é ... uma feoria do sujeifo na linguagem” (p. 71).

Por outro lado, se o ritmo, na linguagem, organiza a producdo de sentidos
na atfividade discursiva do sujeito, atibui também uma dimensdo ndo-
universalizante (a um sé tempo individual e social) ao sujeito e ao sentido, pois o
femreno em que a subjefividade se instaura e em que os efeitos de sentido se
constfituem € o tereno da linguagem em uso.

Mas ndo & apenas por se constituirem no tereno da linguagem que o
sujeito e o sentido (e o proprio ritmo) adquirem uma dimens@o que os afasta de
qualquer categoria universalizante. NGo se pode esquecer que o carater
empirico da atividade enunciativa denuncia a inscricdo histérica do sujeito na
linguagem e, como conseqiéncia, o carater histérico do sentido. O ritmo, nesse
processo, perde a previsibilidade que o césmico Ihe conferia (nos estudos
tradicionais), e o sujeito, construido na e pela linguagem, mostra-se como ndo-
homogéneo, em virtude da multiplicidade de fatos que caracterizam o historico
(logo, a linguagem) e atravessam o sujeito. Nao-unitario, nao-totalizavel, “sva
unica unidade possivel nGo € mais a sua: € o discurso” (p. 85). Quanto ao ritmo,
despido da anterioridade e da previsibilidade com que o jogo métrico o vestia, e
construindo, na histéria, a subjetividade, delimita e acompanha "o deslizarmento
do ev' na atividade enunciativa. Sendo “um presente do passado, do presente,

do futuro” [p. 87). estando e ndo estando, pois, no presente, o ritmo, na
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linguagem, torna possivel a realizagdo daquilo que, de cardater imprevisivel,
" depois de feifo, serd denominado 'necessidade inferior™ (p. 85) do sujeito.

Benveniste j@ havia possibilitado compreender a existéncia dialética do
sujeito, ou o que Meschonnic (op. cit. p. 72) entende como a dimensdo
relacional do sujeito da enunciagdo e que define como "uma dialética do unico
e do social'. Como se sabe, para Benveniste (1989, p. 84), no momento em que o
individvo se declara locutor, assumindo a linguagem, “ele implonfa o oufro
diante de si, qualquer que seja o grau de presen¢a que ele afnbua ¢ este oufro".
Desse modo, ainda segundo o autor, toda enunciagao serd, explicita ou
implicitamente, uma alocugaoe, visto que ela postula um alocutario.

A condigcdo indispensavel da enunciagcdo €, pois, de acordo com
Benveniste, que, nesse processo de apropriag@o individual da linguagem, o
locutor acentue uma relagdo discursiva com o parceiro, seja este real ou
imaginado, individual ou coletivo. Mesmo o mondlogo, diz o autor, procede
claramente da enunciagdo. Apesar de sua aparéncia, deve ser classificado
"como uma variedade do didlogo, estrufura fundamental' (destaque nosso), na
medida em que se frata de "um aidlogo interionzado, formulado em 'linguagem
interior', enfre um eu locufor e um eu ouvinte" (p. 87). Prova dessa divisdo do eu
no monodlogo, ainda segundo o autor, sdo as figuragdes ou as transposigoes
psicodramdaticas., como os conflitos do “euv profundo" e da "consciénciad' ou
mesmo os desdobramentos provocados pela "inspiracao”.

Mesmo que o locutor - e continuamos seguindo com Benveniste - seja o
Unico a se manifestar pela linguagem, a presenca do oufro € necessaria “e
suficiente para fomar significante a enunciacdo do eu locutor’ [p. 88). Logo, a

enunciagdo, nas palavras do mesmo autor (197éq, p. 284), é a "lnguagem posfa
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em agqo e necessariamente entre parceiros”. Ou ainda, é a linguagem assumida
pelo locutor “sob a condicdo de infersubjetividade, unica que toma possivel a
comunicagcdo humanca' (ldem, p. 293).

Dada a intersubjetividade constitutiva da enunciacdo, pode-se, entdo,
dizer que o sujeito, nesse processo, € uma flutuacdo - assim como o sentido,
também constituido nesse processo intersubjetivo. Na base dessa flutuagao,
delimitando e acompanhando o que Meschonnic (p. 87) denomina
" deslizamento do ev', o ritmo cumpre seu papel, ndo como uma forma pronta,
acabada, mas como uma forma em curso, em fluxo, configurando, desse modo,
a flutuagdo do sujeito e, como consequéncia, atribuinde sentido a todo o
processo enunciativo.

O ritmo estd, portanto, na base da constituicdo do sujeito, que se da na
linguagem, a matéria (social, histérica) de sua existéncia. Em seu trabalho de
afribuir forma ao processo de individuagdo do sujeito, o ritmo "faz com que o
social se fome o individual e que o individuo possa, fragmentanamente,
indefinidamente, aceder ao esfatuto de sujeito, que s6 pode ser historico. e
social' [Meschonnic, op. cit., p. 5). Assim, ao organizar a linguagem no fluxo do
discurso, o ritmo parece representar o que se poderia compreender como um
elemento da histdria individual do sujeito da enuncia¢@o, compreensdo que nos

vem a propodsito da seguinte indagagao de Meschonnic (p. 100):

" ... se ha uma historia do ntmo num discurso, uma hisiona
particuiar que se acrescenta a historicidade geral do discurso,
esso histdric ndo é também a historia de um individuo, seu
tornar-se sujeito '



Evidentemente, o papel do ritmo, ao construir o "tornar-se sujeito”, ndo &
da ordem da fransparéncia - o que coloca em cena, como coroldario, também a
ndo-fransparéncia do sentido. Para Meschonnic, o ritmo pode passar tao
despercebido quanto o inconsciente e, "como ele, mostrar na linguagem os
estados do sujeito" (ldem, ibid.). Apoiando-se em Lacan, para discutir a
constituicdo da subjetividade na atividade linguistica, Meschonnic destaca que o
sujeito & aquele que "desliza numa cadela de significantes - tenha ele, ou ndo,
consciéncia de qual significante ele € o efeifo” (lIdem, p. 102). Ao constituir, pois,
a subjetividade através das marcas do deslizamento do individuo em um fluxo
verbal, o ritmo organiza também a produgdo do sentido, ndo importando que
seus efeitos sejam, ou ndo, da ordem da consciéncia. Assim, o rntmoc &
"organiza¢cao de um sentido, do senfido de um sujeito e de um inconsciente num
discurso” (Idem, p. 100).

As marcas da organizagdo (operada pelo ritmo) de "um inconsciente no
discurso”" frazem G cena. na constituigdo da subjetividade que enuncia, aquilo
que Authier-Revuz (op. cit.) denomina "heterogeneidade(s) enunciativafs' -
conceito que, a nosso ver, permite explicar melhor o "deslizamento do eV’ na
organizagdo de seu discurso.

Nesse seu trabalho, ao questionar teorias linglisticas da enunciagdo que,
de modo ndo-critico, refletiiam "o i#usdo necessana consfitutiva do sujeito",
Authier-Revuz alerta para o risco que essas teorias corem de se contentarem em
“reproduair, no nivel teorico. esta ifusGo do sujeifo enunciador capaz de escolthas,
intencoes e decisces’ (ldem, p. 28). Apdia-se, nesse questionamento, de um lado,

em ftrabalhos de orientagdo discursiva baseados em reflexées de Foucault e de



Althusser, e, de outro, em cormentes da psicandlise baseadas na leitura lacaniana
de Freud e nos preceitos linguisticos de Saussure.

Das reflexdes de Foucault e de Althusser, a autora destaca as
determinagdes que o discurso, em sua producdo, sofre de seu exterior, do
interdiscurso, "maquinaria estrutural ignorada pelo sujeito que, na iluséo, se cré
fonte deste seu discurso. quando ele nada mais é do que o suporte e o efeito’
(ldem, p. 27). Por sua vez, da perspectiva psicanalitica, a autora recupera, na
produgdo do discurso, "a dupla concepcdo de uma fala fundamenfaimente
heferogénea e de um sujeifo dividido' (Idem, p. 28).

As determinagdes que o discurso sofre em sua produgdo caracterizam-se,
portanto, pela multiplicidade. Mas ndo €& s& em sua constituicdo, conforme
Authier-Revuz, que o discurso caracteriza-se pela heterogeneidade; no nivel da
cadeia verbal do discurso, o sujeito mostra a heterogeneidade na representagdao
formal que faz dos processos de constituicdo desse discurso. Mas, alerta a autora,
o relacionamento entre essas duas ordens da heterogeneidade do discurso, a
"constitutivd" e a "mosfradd’, nGo é nem de projeg¢do de um no outro nem de
traducdo, j@ que uma relagcdo de comespondéncia direta entre essas duas ordens
faria supor uma fransparéncia do dizer em suas condigdes reais ou ndo respeitaria
a “imeautibilidade manifesta das duas heferogeneidades’ (Idem, p. 32).

De modo ndo-automadtico, a relagdo entre essas duas ordens do multiplo
no discurso caracteriza-se, segundo Authier-Revuz, por uma oposigae entre: (a)
uma heterogeneidade radical, exterioridade interna ao sujeito e ao discurso, ndo
diretamente localizével e representavel no discurso. Trata-se da exterioridade do
Outro do discurso, em que estdo em jogo o interdiscurso e o inconsciente; e (b) a

representacdo, no discurso, das ‘diferenciacoes, disjuncoes, fronteiras
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interior/extenor pelas quais o um - sujeifo, discurso - se delimifa na pluralidade dos
oulros, e ao mesmo fempo afima a figura dum enunciador exienor ao seu
discurso" (Idem, ibid.).

Dedicando-se, nesse seu trabalho, a observar as formas lingUisticas de
inscric@o do outro na seqiéncia do discurso, a autora destaca que essas formas
lingUisticas de heterogeneidade mostrada alteram a unicidade aparente da
cadeia discursiva na medida em que, nessa cadeia, elas inscrevem o outfro, com
ou sem marcas univocas de ancoragem. Essa inscricdo, segundo a autora, pode
se dar com ruptura sintatica (caso do discurso direto, por exemplo) ou sem
ruptura sintatica, mas mantendo-se, em ambos os casos, a unicidade aparente
da cadeia discursiva. Especialmente no caso da auséncia de quebras no fluxo do
discurso, nas palavras de Authier-Revuz, o fragmento designado como do outro,
"de estatuto complexo, .. é inscnfo na confinuidade sintdtica do discurso ao
mesmo lempo que. pelas morcas, que neste caso ndo sdo redundantes, €
remelido ao exterior do discurso” (ldem, p. 29-30).

Desse modo, segundo a autora, as formas de heterogeneidade mostrada
designam, ao mesmo tempo, um lugar para um fragmento de estatuto diferente
na linearidade da cadeia discursiva e uma alteridade a que o fragmento remete.

Quando, ao nivel da cadeia do discurso, um ponto de heterogeneidade é
localizado, ele &, pois, de acordo com Authier-Revuz, de algum modo circunscrito
e oposto, por diferenga, @ homogeneidade ou & unicidade da lingua, do
discurso, do sentido efc.: “como estranho delimitado, o fragmenfo marcado
recebe nifidamente ... um cardler de particularidade acidental de defeito
local' (Idem, p. 31). Assim, as distingdes produzidas pela circunscricdo do diferente

marcam, no fio do discurso, sua pluralidade, ou, nas palavras da avtora, a
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relacdo "de um ao outro, inscnita no comparavel, no comensuravel!' (Idem, ibid.).
Mas, ao mesmo tempo em que se da a delimitag&o do que soa como diferente,
estranho (isto €, quando a descontinuidade da linguagem expde o que ela tem
de fragmentdrio), uma operag¢do de constituicdo de identidade para o discurso
(na continuvidade de seu fluxo) vai-se produzindo, através do jogo entre as marcas
de distanciamento do sujeito/do discurso em relagc@o a seus “outros". O papel
indispensavel do eu nessa divisdo do sujeito, portanto, é, nas palavras da autora,
"aquele de uma instancia que, no imagindrio, se ocupa de reconstuir a imagem
de um sujeifo auténomo, anulando, no desconhecimento, o descenframenfo
real' que lhe € proprio (Idem, p. 33).

No que se refere ao relacionamento entre as formas de heterogeneidade
mostrada e heterogeneidade constitutiva do discurso, segundo Authier-Revuz,
frata-se de uma negocia¢do enfre as primeiras e o cardter centrifugo e
desagregador da segunda. Mas essa negociacdo é necessdria, ainda segundo a
autora, para que as formas da heterogeneidade mostrada, em seu
desconhecimento da heterogeneidade constitutiva, construam uma
representacdo iluséria da enunciagdo que funcione como uma protegdo &
manutengdo do discurso.

Assim, conforme Authier-Revuz, dada sua necessidade, também a
representacdo da enunciagdo é constitutiva do discurso; sé que noutro plano.
Como se sabe ja desde Benveniste, a apropriag@o da linguagem no discurso sé &
possivel pela inscricdo do "eu" em sua fala, representando-se como sujeito de
seu discurso. Mas, além dessa representa¢do iluséria, para Authier-Revuz, “as

formas marcadas de heterogeneidade marcada reforcam, confirnam,

asseguram esse 'eu’ por uma especificagdo de identidade, dando compo ao
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discurso - pela forma, pelo conforno, pelas bordas. pelos limites que elas fracam -
e dando forma ao sujeito enunciador ... " (idem, ibid.).

Constitutiva, pois, do discurso, a representacdo da enunciagdo faz emergir
a subjetividade no fluxo discursivo exatamente naqueles momentos em que a
presenca do outro ameaga a especificacdo da identidade que o sujeito
enunciador se afribui. Colocando em risco a homogeneidade, a continvidade
discursiva, essa presenca, conforme Authier-Revuz, faz com que o sujeito converta
a ameaga do outro reforcando a autonomia do discurso € o dominio de sua
propria subjetividade. llusGdo do sujeito em sua fala, pois as formas da
heterogeneidade mostrada vao evidenciar justamente as brechas do discurso
por onde o outro se insere, mesmo com as tentativas do sujeito de colmata-las.
Logo, a ilusdo subjetiva que se manifesta no discurso ndo consegue apagar,
enfim, “radicalmente o que ela tenta reprimir’ (Idem, p. 36).

Como se vé pelo exposto, a discussdo sobre o tema dals)
heterogenidade(s) enunciativals) tem muito a ver com as marcas da
organizagdo do que Meschonnic chama de “um inconsciente no discurso”.
Vejamos, pois, neste ponto, de que maneira a discussdo que faziarmos sobre as
relagdes enfre ritmo e enunciagdo se aplicam também ao problema dals)
heterogeneidade(s).

As formas de delimitagdo do sujeito no discurso em relagdo aos “outros”
que operam na constituicdo de sua subjetividade € o que, de modo mais
especifico, nos levou ao trabalho de Authier-Revuz, num contexto em que
afirmavamos insistentemente que a constituigdo da subjetfividade se dda na
linguagem e sob a a¢do do ritmo. Através das contribui¢des da autora, cremos

poder afirmar que as diferentes formas pelas quais o um se delimita na



pluralidade dos oufros - e que constituem a heterogeneidade mostrada no
discurso - evidenciam, uma vez mais, a agd@o do ritmo na linguagem, em sua
fung@o de atribuir forma ao sujeito enunciador, logo, & prépria enunciaga@o. Em
oufras palavras - e conforme veremos em nossa andlise -, a constituicdo e a
alternancia enfre unidades ritmicas na afividade discursiva mostram, na
organizagdo e no produto final do discurso, diferentes maneiras pelas quais o
sujeito, em sua ilus@io subjetiva, delimita-se em relagdo aos '"outros" que
constituem o seu dizer.

Evidentemente - e aqui retomamos a critica a teoria fradicional do ritmo
feita por Meschonnic - uma concepgdo métrica do ritmo ndo poderia dar conta
de seu papel estruturador do sujeito na enunciagao, j@ que, de acordo com esse
autor, no discurso as unidades ritmicas ndo s@o harménicas. Em outras palavras,
no fluxo discursivo, as unidades que se apreendem ritmicamente comrespondem
as formas pelas quais o sujeito constitui sua subjetividade em relagGo aos "oufros”,
os quais, na enunciagdo, determinam a constituig@o do sujeito. A emergéncia do
oufro, como vimos em Authier-Revuz, € da ordem do heterogéneo do discurso;
logo, dado seu carater ndo diretamente localizdvel e representdvel no discurso,
ou mesmo dada sua infromissdo na ilusdo de unidade do sujeito enunciador, o
heterogéneo ndo parece, de forma alguma, primar pela simetria.

Desse modo, se se pode afimar que o ritmo organiza o heterogéneo do
discurso na atividade enunciativa, ndo € do mefro que se estd falando. A
regularidade métrica ndo possibilita explicar a alternancia ritmica do sujeito na
enunciacdo, jG@ que, produzida pela ameag¢a e inscricdo do oufro, essa
altern@ncia ocormre enfre aguelas estruturas linglisticas que tentam colmatar a

presenga do oufro em momentos ndo necessariamente regulares do fluxo do

59



discurso. A ndo-regularidade da presenga do outro produz, portanto, na cadeia
discursiva, unidades ritmicas (comrelativas as formas de colmatagdo) de estrutura
e extensdo variadas e variaveis, diretamente vinculadas a produgdo do sentido
no discurso - aspecto da linguagem que a métrica também exclui.

O ritmo na linguagem, conseqientemente, "€ aquilo que conserva e que

mostra o syjeitd" (Meschonnic, op. cit., p. 678). Itfemediavelmente ligado ao
discurso, & solidd@rio a@ produgdo de sentidos na enunciagdo. Soliddrio, pois, “a

individuacdo, histonco como eld" (p. 522).

(7] Ritmo e tempo

Em nossas discussdes sobre a relagdo entre ritmo e atividade enunciativa,
destacamos um comentario de Meschonnic (cf. acima, p. 50) no qual o autor
afiirma que o ritmo € uma configuragdo da enunciagdo, assim como do
enunciado. De nosso ponto de vista, conforme ja dissemos, se o ritmo configura a
enunciagdo e o enunciado, ele se mosfra, pois, em toda a extensdo da atividade
enunciativa, desde a organizagdo subjetiva da linguagem em processo, em
curso, até seu produto mais suscetivel de observagdo, que, a nosso ver, € o texto.

Ainda nas discussdes sobre ritmo e enunciagcdo, destacamos (na pagina
51) outro comentdrio de Meschonnic, de que o ritmo, ao organizar o
"deslizamento do eu" no fluxo do discurso, € um presente do passado, do
presente e do futuro, estando e ndo estando, portanto, no presente. E a

temporalidade da linguagem, inscrita no ritmo, mostrando-se ra afividade



enunciafiva. Instalando-se na configurag@o (ritmica) da enunciagdo, o tempo
marca-se, conseqUentemente, na linguagem, desde o evento histdrico do fluxo
discursivo até seu produto lingUistico final.

Inscrito, pois, ac mesmo tempo, no processo e no produto lingUistico, o
aspecto temporal do ritmo na linguagem, como veremos a seguir, assume tanto
a forma de um movimento (da ordem da continvidade) quanto a de uma

duragdo (da ordem da descontinuidade). Mas, ao concebermos de tal modo o

aspecto temporal do ritmo na linguagem, mais uma vez estamos assumindo, com
Meschonnic, uma postura critica em relagdo & teoria tradicional do ritmo,
centrada, como varias vezes mencionamos, na métrica.

Tendo como eixo organizador a medida regular, @ qual o verso (e,
conseqlentemente, a produgdo poética) deveria se submeter, a feoria
fradicional, no que se refere ao aspecto temporal do ritmo, prioriza o tempo
produto, o tempo-duragdo. Desse modo, na chamada poéfica, justamente a
dimensdo de sua producdo é esquecida pelo ritmo, em favor da circunscric@o
dos fatos lingUisticos a um sistema de duragdes fixas.

Mas ndo é sé a produgdo poética que, tradicionalmente, & vista sob a
otica do ritmo/duragcéo. Comentando sobre a maneira como, de modo geral, o
ritmo € percebido na linguagem (e na musica), Moraes (op. cit., p. 125) observa
que, " ... gquando olhamos para (objetivamos) rifmo, o que ‘vemos' sao fragcdes,
por¢coes de tempo, duracdes.” Uma tal visdo da linguagem significa, para o
autor, que “esse elemenio, fracdes-de-tempo/duragcdes, esta de cerfa forma
enfranhado na linguagem (estd 'lexicalizado’), e representa, nesse senfido, a

nossa maneira de ver nfmo" (ldem, p. 126).
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Segundo o que pensamos, e de acordo com o que sugere Moraes, esse
tipo de percepg¢do do ritmo na linguagem revela um modo de apreendé-la
cenfrado apenas no aspecto descontinuo, fragmentario, que € caracteristico de
sua decomposic@io em partes individuadas. A tradigdo escolar refor¢ca o que
pensamos. Aprendemos que a linguagem é composta de palavras; que estas
decompdem-se, morfologicamente, em radicais, prefixos efc.; que, no que
poderiamos chamar de campo fonoldgico, elas se dividem em silabas ou sons
(estes representados ortograficamente - e descontinuamente - por letras); que as
palavras, quando combinadas entre si, ddo crigem a novas unidades, desta feita
de carater sintatico, tais como sujeito, predicado, objetos, adjuntos etc. Ainda na
escoia, quando o estudo da poesia & destacado, € a versificagdo, pensada
quantitativamente, que se torna o objeto central de estudo. Se se pudesse, pois,
dizer, num contexto como o que acabamos de esbogar, que o ritmo estd na base
da organizacdo da linguagem, essa organiza¢do sé poderia ser tornada como
aquela mais estritamente estrutural das unidades linguisticas e, além disso, sob a
condi¢@o de ndo se considerar qualquer fato mais caracteristico da utilizagdo da
linguagem. Logo. unidades tais como as destacadas aqui sé podem ser
consideradas como produtos, como “resuifados’ (segundo Moraes, idem, p. 145,
retomando Piaget), na medida em que dizem respeito, quase que
exclusivamente, & esfera do produto lingUistico e nGo & dos processos de
utilizagcdo da linguagem.

De modo geral, na teoria tradicional, o ritmo/duragdo estd diretamente
associado a idéia de produto, e sempre desvinculado da esfera de sua
producdo. A propédsito, Bergson (apud Meschonnic, op. cit., p. 178). legitimo

representante (no que se refere ao aspecto temporal do ritmo) do pensamento
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fradicional, define a durag@o como invengao, criagdo de formas - num campo
de reflexdo mais amplo sobre a natureza do tempo em que, segundo critica que
Ihe faz Meschonnic, Bergson "remefe ao fixo seu pensamento do movimento',
ou coloca-se numa posicdo em que “7ifmo se opde ao escoamento, ao curso'
(Idem, ibid.).

Observa-se, pois, que, no quadro fradicional, a percepgdo do ritmo como
duragdo desvincula-o do tereno do tempo/movimento, quase como se a
duragdo pudesse ser estabelecida completamente fora e de modo
independente do fluxo temporal. Mas tanto as pequenas como as grandes
unidades que se relacionam entre si num texto, longe de suprimirem o tempo.
constituem, nas palavras de Meschonnic (Idem, p. 207), " @ femporalidade propria
a caoda fexto', uma vez que o tempo, no texto, além de se marcar na
permanéncia (na fixidez) das unidades descontinuas que o compdem, marca-se
também no ritmo da produgdo textual, nos movimentos a partir dos quais se
definirdo as possibilidades de relacionamento entre as unidades ritmicas do texto.

QO aspecto temporal do ritmo parece, assim, estar sobreposto aquele outro
aspecto do ritmo que, quando tratamos de seu papel na organizagdo
multidimensional da linguagem, caracterizamos como antitético (cf. aqui mesmo
p. 25 e segs.). Na base da linguagem, essa propriedade antitética (e, podemos
agora dizer, temporal) do ritmo preside a organizagéo linglistica, de tal modo
que, como dissemos, ela pode ser vista (com o apoio de Meschonnic),
simultaneamente como sistema e como discurso. Nessa organizagdo, esses fatos
ndo devem, entdo, ser vistos como excludentes, mas como fatos que remetem a

diferentes enfoques a partir dos quais se podem explicar as diferentes dimensoes

da linguagem. VisGo que nos remete aquela de Abaumre para quem, "se de um



pontfo de vista fonélico pode-se ofimar que o nfmo das linguas naturais €
percebido como fluxo, fivéncia, movimento, do ponto de vista fonoldgico € mais
adequado caractenzor o ntmo linguistico como sendo exafamente o esquema
reguiador que coniém esse fiuxo fénico, a ele impondo firmeza e limites” (1991,
p. 1-2).

Desse modo, ao inscrever-se na linguagem através do ritmo, o tempo
mostra-se como ‘resultado”, ou duragd@o, na organizagdo em sistema da
descontinuidade lingUistica, ao mesmo tempo em que se revela como
escoamento, ou movimento, na continvidade lingUistica prépria @ enunciagdo. A
relagdo entre essas duas ordens da temporalidade no ritmo, como j@ dissemos a
propdsito do que chamamos propriedade antitética do ritmo, ocorrerd, portanto,
sem que haja precedéncia de uma sobre a outra. Assim, a durag@o ndo podera
se colocar como prévia a atividade linguistica - como postulava a teoria
tfradicional, ao circunscrever a afividade poéfica @ medida -, uma vez que a
organizagdo dos produtos da linguagem soé faz sentido ao ser inserida no fluxo de
cada nova produgdo lingUistica; assim também, o movimento temporal ndo €
algo prévio e desvinculado da linguagem, de modo a receber em um fluxo que
lhe seria préprio e independente da linguagem produtos j@ prontos e
organizados. Em resumo, a duragdo é produto do movimento, que, por sua vez,
se estabece pelo jogo que as duragdes criam ao se organizarem na atividade
lingUistica. As duas ordens temporais do ritmo na linguagem s@o, pois.
inseparaveis.

Inseparaveis porque “sGo o fempo do senfido. o ftempo dos sujeifos”
(Meschonnic, op. cit., p. 521). na historicidade da linguagem. A teoric tradicional

separou essas duas ordens temporais do ritmo porque desvinculou a matéria mais
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especificamente formal da linguagem de seu aspecto semantico. Centrada
exclusivamente na dimensdo fénica do verso, vinculou, de cerfo modo, as
duracdes lingUisticas a fisica, desconsiderando o valor subjefivo que a duracdo
adquire na atividade linguistica, fato observado e criticado por Meillet (apud

Meschonnic, idem, p. 529):

"ha sitaba longa onde o sujeito falante sente uma longa, e
breve onde ele senfe uma breve. NGo se frata aqui de fisica,
mas de uma a¢do o ser exercida sobre ouvintes'

A dimensdo temporal do ritmo, portanto, tem sua base na atividade
lingUistica. Seja como duragdo, seja como movimento, o tempo marca-se
ritmicamente na linguagem afravés da enunciacdo. E um tempo lingiistico,
histérico como a linguagem, histérico como o ritmo da linguagem. A
temporalidade/movimento, efetivamente presente na enunciagdo, ao se
inscrever como temporalidade/dura¢do no produto lingUistico, sistematiza os
fatos de linguagem. Através da enunciagcdo, ndo apenas a linguagem se efetiva,
como também desenvolve (e, de certo modo, estabiliza) suas proprias condigdes
de efetivagdo, pela criagdo de produtos lingUisticos que, codificados “pefa
pratica da fala em fodos os individuos perfencentes ¢ mesma comunidade”,
como ja defendia Saussure (op. cit., p. 21), tornar@o possivel a agdo discursiva e,
logo, a prépria subjetividade dos individuos que compdem essa ""comunidade”.

O tempo na linguagem, portanto, come diz Moraes (Idem, p. 120), ndo €
"o ftempo como historia das coisas constifuidas, mas como histéria ‘nas coisas’,

tempo como consfitutivo das coisas'. Se se evitar o erro de se estabelecer uma
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dicotomia entre o processo e o produto linguistico, emo que, comumente, termina
por privilegiar este Ultimo, ou, inversamente, se se evitar o erro de se enfocarem,
de modo restrito, fatos relacionados & produgdo linglistica, ero que, por sua vez,
termina por minimizar a importancia do produto enunciado nos fatos da
enunciagcdo, o tempo linguistico se mosfrar@ como um sistema em curso: como

estrutura e agdo. Ou, para cedermos ao frocadilho, como estruturagéo.

(8) Considerac¢ées finais

Com o término dessas discussées sobre a dimensdo temporal do ritmo,
vao-se fechando nossas reflexdes sobre a agdo ritmica na linguagem.

Tivemos como ponfto de partida o destague a um deslocamento
epistemolégico nos estudos que envolvem a relagdo entre o ritmo e a
linguagem. Tal deslocamento & observado por Moraes em um conjunto de
trabalhos em LingUistica, nos quais o ritmo, sistematicamente, vai abandonando
aquelas regides consideradas como mais periféricas da linguagem e se
instalando em regides consideradas como mais cenirais e que envolvem o
proprio carater organizado da linguagem. Paralelamente, no campo dos estudos
sobre o ritmo na poesia, localizamos novamente esse deslocamento
epistemoldgico, desta feita em Meschonnic, de modo especial na critica que
esse autor faz de uma concepgdo métrica do ritmo na linguagem.

Nossas reflexces orientaram-se, fundamentalmente, pelos

questionamentos & teoria tradicional do ritmo feitos por esse autor. Conforme

66



expusemos, cenfrada na concepgdo de um ritmo/medida, ritmo/ regularidade, a
teoria tradicional. ac mesmo tempo em que exclui o ritmo da linguagem., j@ que
o considera como fendmeno ndo-histérico, prevé a aplicagao de seu principio
métrico apenas a um tipo de produgdo linglistica: a produg@o em versos. Essa
aplicagdo restrita mostra-se ainda como mais redutora quando se observa que os
fatos do verso que devem sofrer a agdo do metro sdo exclusivamente aqueles
de ordem fonica. A concepgdo tradicional, postulando um ritmo cosmoldégico.
regular e restrito & dimensdo sonora do verso, ndo se presta, portanto, a explicar a
complexidade que vemos nas relagdes enfre o ritmo e a linguagem, cujos fatos,
a nosso ver, sGo de ordem histérica, ndo-necessariamente mensuraveis, nao-
desvinculados do sentfido e nGo-resfritos @ produgcdo em versos.

O deslocamento tedrico feito por Meschonnic foi-nos fundamental para a
compreens@o das complexas relagées que envolvem o ritmo e a linguagem.
Para esse autor, como vimos, o ritmo organiza a linguagem a partir de seu fluxo
discursivo - e seja dado um crédito a Benveniste, que, ao recuperar, em textos
cldssicos, os empregos da palavra grega da qual deriva “ritmo", resgatou nela o
senfido de ‘"configuragdes particulares daquilo que flui". Portanto, € na
enunciagdo que o ritmo opera, configurando a organizagdo multidimensional da
linguagem.

Presidindo os fatos da enuncia¢do, o ritmo enconfra-se na base da
fragmentagdo linglistica e, ao mesmo tempo, na base de sua integragdo.
Marcando-se em toda a linguagem, configura desde a continvidade do fato
histérico da enunciacdo até a descontinuidade do produto enunciado, que, em
sua disposic@o seqlencial, ostenta a sua divisdo em elementos individuados. O

ritmo instala, desse modo, o tempo na linguagem, no fluxe (movimento)
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caracteristico do processo discursivo e na permanéncia (duragdo) da
organizacdo lingUistica sob a forma de sistema; ou, em oufras palavras, o ritmo
faz da linguagem também uma estrutura em curso, ao instalar, nela, o tempo.
Tempo lingUistico, e ndo a linguagem num tempo que lhe seria exterior. A¢do
ritmica, a inscric@o da temporalidade na linguagem, através da enunciag¢do, ndo
faz, pois, sendo revelar a historicidade do ritmo (e da linguagem).

Por sua vez, como produtor e produto da enunciagdo, o sujeito marca-se -
na organizagdo que faz da(s) heterogeneidade(s) enunciativa(s) - através do
ritmo, e essas suas divisas demonstrarGo tanto a dimens&o subjetiva do ritmo
quanto a dimensdo ritmica da subjetividade. Constituindo-se na e pela
enunciacdo, o sujeito marca-se - também, e portanto - por sua historicidade;
assim como o sentido, que ndo estd no sujeito, mas cuja busca orienta a acdo do
sujeito no fluxo do discurso. Na base da enunciagdo, enfim, o ritmo, em seu

trabalho de organizar o sentido e a prépria busca do sentido por parte do sujeito.
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BASES PARA UMA COMPREENSAO DO PAPEL DO RITMO

NA ESCRITA

Neste capitulo discutiremos algumas das intuicdes com as quais o
fenédmeno de gue nos ocupamos foi percebido por aqueles que sugeriram ou
tematizaram sua existéncia. Discutiremos, portanto, conforme anunciamos na
infrodugc@o deste trabalho, idéias de Luria, Holden & MacGinitie, Abaurre e
Coméa.

Trata-se efetivamente da discussGo de idéias e ndo de fatos lingUisticos,
como o leiter perceberd, uma vez que esses autores, em seus trabathos, ndo tém
como preocupacdo enfocar o que estamos designando como “ritmo da escrita”.
Preocupam-se com outras questdes, nem sempre voltadas diretamente a
LingUistica - caso de Lura, especialmente, mas também de Holden & MacGinitie.
No entanto, é nas consideraces que fazem sobre essas suas questdes que fica
sugerido ou tematizado o que mais de perto nos interessa. Ressalte-se, ainda, que,
na grande maioria das vezes, as consideragoes que nos interessam, alem de
serem feitas a propdsitc de questdes diferentes daquela que nos ocupa, ndo
passam de manifestacdes de percepgdes - no sentido de que ndo ha, por parte
dos autores, a preocupac@o de demonstragdo ou de exemplificagdo do que
percebem.

Dadas essas condicdes, nosso trabalho principal sera, portanto.
fundamentalmente detectar essas percepgdes e, a partir de como sdo
manifestadas pelos autores, estabelecer bases para uma organizagao inicial, a

fim de que possam funcionar como um primeiro modo de compreens@o de nosso



fendmeno. Essas bases, articulados as conclusdées a que chegamos em nossas
discussdes sobre o papel do ritmo na linguagem (cf. capitulo anterior), serGo
retomadas e desdobradas no terceiro e quarto capitulos de nosso trabalho. $6
entdo serGo submetidas & comprovagcdo empirica, a partir de consideragdes dos
estudiosos da pontuagdo e de dados de nosso corpus. A nosso ver, essas
consideracdes e esses dados permitirdo mostrar a eficdcia das bases tedricas
estabelecidas no que se refere G percepgdo da constituigdo e da acdo do ritmo

da escrita.

(1) Percepgoes de Luria

As idéias de Luria que passaremos a discutir sdo depreendidas de suas
consideragdes a respeito do que se poderia interpretar como a emergéncia do
ritmo na atividade grdfica da crianga. Apds uma breve exposicdo do contexto
em que o ritmo é destacado pelo autor, organizaremos suas idéias ern fungao de
quatro questdes para as quais elas nos conduzem: (1} a da dimensdio simbdlica
da escrita; (2) a da relagdo entre a escrita e a cralidade; (3) a da alternancia de
estruturas fonicas; e (4) a da expressividade. A organizagdo que estamos
propondo estd de acordo com o que nos parecem ser as principais conftribuigdes
do autor para uma caracterizag@o do ritmo da escrita, pelo menos no que se
refere a escrita infantil.

Em artigo dado a publico em 1929, Luria (1988) estuda "o

desenvolvimento dos pnmeiros sinais do aparecimento de uma relagcado funcional
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das linhas e rabiscos na crianga, o primeiro uso que ela faz de fais linhas ... para
expressar significados’ (p. 146), descrevendo o que define como ‘“a
fransformacéo  de um rabisco ndo-diferenciado para um signo diferenciado”
(p- 161).

Para observar tal fransformag¢do, em atividade experimental, Luria pedia a
uma criang¢a ainda ndo-alfabetizada que memorizasse palavras e sentengas que
lhe eram ditadas. Como a quantidade de tais palavras e sentengas em geral
ulirapassasse a capacidade de memdria da crianca, o pesquisador propunha-he
- assim que ela compreendia sua dificuldade de memorizagdo - que
"escrevesse” aquilo que tinha ouvido. Ao receber da crian¢a a resposta de que
ndo sabia escrever, Luria argumentava que os adultos usam a escrita quando
querem se lembrar de alge e, apoiando-se no que define como uma tendéncia
natural da crianga @ imitagdo puramente externa, sugeria-lhe que inventasse
algo para escrever o que lhe seria ditado.

O produto grdfico inicial da crianga nas atividades experimentais de Luria
constitui o que ele classifica como "rabiscos ndo-diferenciados’ (p. 161). tipicos
da "fase pré-instrumental' ou da “pré-escrta’ infantil (p. 154). Nessa fase, os
rabiscos ainda ndo desempenham o papel fundamental que o auter atribui aos
singis graficos: o de funcionarem, por meio de sua diferenciagGo, como
instrumento auxiliar da meméria. Uma vez que os rabiscos ndo desempenham tal
papel, os vinculos entre a escrita e aquilo a que ela se refere ainda ndo estdo
construidos nessa fase pré-instrumental; em outros termos, o escrever ndo
mantém nenhuma relagdo com as idéias expressas pelas palavras e sentengas a
serem escritas, ndo estd instrumental ou funcionalmente relacionado com o

conteldo do que deve ser escrito. A atividade gréfica da crianga resume-se,
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entdo, nessa fase, a imitagdo exterior da escrita adulta, @ imita¢cdo da parte
estritamente mecdanica da atividade de escrever.

A fransformagdo de um rabisco ndo-diferenciado para um signo
diferenciado ndo vai ocorrer sem que a crianga tenha ligado, pela primeira vez,
o objeto a ser registrado com algum signo nao-diferenciado; ou seja, sem que a
escrita tenha se tornado, para a crianga, um “ouxiio técnico ndeo-diferenciodo

.

da memona’ |p. 158). O passo seguinte, de acordo com Luria, é “diferenciar este
signo e fazé-lo expressar reaimente um conteudo especifico. ... criar os rudimentos
da capacidade de escrever, no sentido mais exato da polavra’ (p. 161).

E na exposicdo das tendéncias e fatores que facilitam esse processo para

a crian¢a que Luria faz referéncia ao que chama "7ifmo do signo grefico™:

" Os primeiros sinais de diferenciocdo que pudemos observar
na crignca pequena ocoreram aqpos varas repeticées de
nosso experimento. Por volfa da terceira ou quarta sessao,
uma crian¢ca de quairo ou Cinco @nos comecava a ligar a
palavra fou frase) dada e a natureza da marca pela qual
ela distinguia a palavra. Isto significa que ela nGo marcava
fodas as palavras da mesma maneirQ; a prmeira
diferenciagcdo. na medida em que podemos julgar, envolvia
um reflexo do nfmo da frase pronunciada no ritmo do signo
grafico" (p. 162).

Segundo o relato das experiéncias do autor, o ritmo do signo grafico surge,
entdo, no momentoc em que “a producdo grdfica da crianca deixou de ser
simples acompanhamento de uma sugestado” [simples imitagdo exterior da
atividade mecdanica de escrever) "e fomou-se seu reflexo - embora de forma

muifo primifivd’. Luria comprova empiricamente que o ritmo do signo grdéfico
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reflete o ritmo da sugestdo oral apresentada pelo fato de que, nas manifestacdes
graficas das criangas que observou, "palavras simples comecaram a ser escritas
como simples Iinhas, e as senfen¢as eram expressas por longos e complicados
rabiscos” (p. 162-3).

Nessa atividade gréfica reprodutiva sugere o autor que estejam em agdo
"alguns mecanismos mais pnmitivos, € ndo um expediente organizado e
consciente" (p. 162), uma vez que suas observacdes comprovam que a
diferenciagdo ritmica dessa escrita ndo €, de forma alguma, estavel. Essa nao-
estabilidade grafica pode ser afribuida - parafraseando o autor - ao fato de
gue a primeira diferenciacdo ritmica na escrita da crianca se dd pelo efeito que
o ritmo do estimulo oral (palavras e sentencas ditadas) produz sobre o sujeito. A
variabilidade ritmica da escrita no inicio do processo de diferenciagdo do signo
grdfico fica, assim, justificada, j&@ que, segundo o autor, as palavras e sentengas
ditadas que o sujeito percebe tém seu préprio ritmo e esse ritmo exercera um
certo efeito sobre a atividade gréfica do sujeito, que tentara refieti-lo e registra-lo

em sua escrita.

O ritmo na dimensdo simbdlica da escrita

Com base no relato dos experimentos de Luria, € possivel observar que o
ritmo passa a ser uma das propriedades da atividade grafica justamente quando
ela deixa de ter carater estritamente lUdico e comeca a adquirir valor simbdlico,

comeca a se fransformar em verdadeira escrita; © que nos permite concluir que o
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ritmo estad na base da propria definicdo do que vem a ser a escrita, possibilitando
sua constituicdo e funcionando, conseqientemente, como um de seus
mecanismos mais elementares.

A nosso ver, ao destacar a conexdo que se estabelece entre a atfividade
grafica e algo que Ihe é exterior € que passa a Ihe servir como estimulo - palavras
e sentengas ditadas -, o que Luria de fato estd-nos possibilitando explicar € a
maneira singular pela qual o ritmo opera ao atrbuir a escrita sua dimensao
simbdlica. O autor nos faz ver que, uma vez estabelecida tal conexdo, a
atividade gréfica deixa de ser um " processo autocontido, que envoive a imitfagcdo
de uma afividade do aauito, mas que ndo possui, em si mesmo, significado
funcional' (p. 181); na medida do que podemos deduzir de suas palavras, a
conexdo - instalada pelo ritmo - enfre elementos de naturezas diferentes (a
visual e a auditiva) vai frazer para a produgdo grafica o principic de sua
natureza simbdlica e de seu carater funcional.

O rabisco “indistinfo, casual e associado de forma puramente externa com
a atividade de escrever' (p. 154) cede lugar, entdo, a rabiscos ritmicamente
diferenciados (ou seja, linhas e rabiscos que, de modo particularizado, tentam
reproduzir o ritmo de palavras e senten¢as ditadas), passando tais rabiscos a

serem usados " como um esfratagema, um meio para o registro” (p. 174).
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O ritmo na relagao entre a escrita e a oralidade

Ao enfocar a dimensdo ritmica da escrita, Luria nGo apenas nos permite
langar luz sobre um elemento que nos parece ser inerente a sua natureza
simbdlica - o ritmo -, como ainda contribui para que se possa explicar a maneira
pela qual se estabelece, em sua génese, a relagdo entre a escrita e a oralidade.
Identificaremos essa relagdo como a de reprodugdo, a partir do resultado de
experiéncias do autor que demonstram que o vinculo enfre as marcas graficas e
a oralidade fraduz uma tentativa de se refletirem na escrita propriedades fénicas
dos estimulos orais {palavras, frases) a ela associados.

O que, a nosso ver, se torna digno de nota no enfoque de Luria € que o
autor, ao propor uma relagdo reprodutiva entre escrita e oralidade, destaca
como propriedades fonicas a serem refletidas na escrita apenas aquelas que
julga ser de ordem ritmica, de tal modo que a atividade grafica que ocorre no
estabelecimento desse vinculo representativo é definida pelo autor como
"“escrta ntmicamente reprodutivd’ (p. 162).

Para ilustrar a importancia que a representagdo das propriedades ritmicas
da oralidade parece assumir na atividade gréfica, transcreveremos, a seguir,
parte do relato de uma das experiéncias de Luria. O que gostariamos de
destacar, com base nesse relato, € que o ritmo das palavras das sentengas

ditadas por ele reflete-se no préprio fragado do registro grafico feito pela crianga:

“"Quando Brina ftinha dificuidades para expressar uma
formulacGo complexa, anofava semimecanicamente a
sentenca ditada, decompondo-a nfmicamente em palavras,
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represenfando cada vma delas por vuma linha {macaco-
comprido-rabo, invemno-fio]' (p. 171-3, destaque nosso).

Como se pode observar, uma vez que a emissdo de cada palavra
corresponde uma linha, o gque funcicna, nesse caso, para que a escrita cumpra o
papel de auxilio mnemdnico que Luria lhe consagra € o proprio ritmo do
estimulo. Dado que o gesto grafico ritmado reflete pura e simplesrmente o ritmo
das palavras, € digno de destaque que a crianga procura registra-las
exclusivamente a partir dessa sua propriedade fénica. Em sintese, das
propriedades da materia fénica que poderiam estar orientando o registro grafico,
oritmo é a que se mostra como a mais elementar na génese da escrita.

E nGo sé na génese, poderiamos acrescentar. A mesma transposi¢do, para
a escrita, de caracteristicas ritmicas da oralidade pode ser observada na
produgdo grafica de criangas que freqientam as séries iniciais do primeiro grau,
sobretudo quando hipo ou hipersegmentam sequUéncias de palavras (cf., a
propésito, Silva, 1991). E possivel, entdo, afirmar que, em seus primeiros contatos
com a escrifa, a crianga estabelece uma relagdo quase que mimeética entre o
ritmo daquilo que ouve com o ritmo daquilo que fraga, desde a fase dos rabiscos
diferenciados até a verdadeira escrita alfabética.

Mesmo porque, pelo menos durante a etapa do processo de
diferenciac@o dos signos gréficos que comesponde & escrita ritmicamente
reprodutiva descrita por Luria, "embora uma crianca possa ser capaz de reflelir o

ntmo de uma sentenca, ainda néo estd apfa a marcor o conteudo'® de um

16 O processo de registro do contetdo de palavras e sentengas ditadas, de acordo com as
experiéncias de Luria, s6 ocorre em fase posterior a da " escrta ritmicamente reprodufiva”.
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fermo” (p. 163, destaque nosso); fato que nos demonstra ndo apenas que o
registro diferenciado apdia-se, antes de mais nada, na parte mais imediatamente
sensivel do que deve ser registrado - a matéria fénica -, mas também que, das
propriedades fénicas que possibilitariam a diferenciacéo, o ritmo deve ser uma
das mais primarias, mais intuitivas, mais perceptiveis do estimulo a ser registrada
(de forma reprodutiva) pela escrita.

Considerando-se, pois, que, na "escrfa nfmicamente reprodutivd’ o
contevudo ainda ndo esta refletido, a reproducado, na atividade gréfica, do ritmo
do estimulo ou ainda do “rfmo externo das palavras apresentadas’ (p. 163), tal
como descrita por Luria, diz respeito, entdo, apenas ao reflexo daquilo que
comesponderia, nos signos lingUisticos, ao seu plano de expressdo (Hjelmslev,
1975), mais especificamente a parte desse planc que se refere a sua substancia.
Como o signo (no sentido lingUistico do termo) ainda ndo estd presente na escrita
ritmica, sequer a representagdo tem a ver com aspectos segmentais do
significante do signo, a crianga estaria, portanto, refletindo em sua "escrita
ntmicamente reprodufivd’ propriedades da substancia da expressdo que lhe
comegam a ser significativas e que ser@o incorporadas a sua producdo grafica
noutro dominio que ndo o da dimensdo segmental da escrita alfabética. Assim,
poderiamos definir melhor a atividade de refletir o "o nfmo da frase pronunciada
no nfmo do signo graficd" como sendo a tentativa da crianga de refletir, em seus
rabiscos reflexivos, tdo somente algumas propriedades da configuragdo fonica
das palavras e sentengas que ouve, ou seja, t&o somente propriedades da
substancia do plano de expressdo da linguagem caracteristicas do meio
(medium, no sentido de Abercrombie, 1967) pelo qual tais palavras e sentencas

s@o expressas: o som vocal.
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Por ser ainda muito pouco arbitrério o vinculo que se estabelece entre as
marcas graficas e as expressdes orais que lhe servem como estimulo - ja que
esse vinculo opera sobre o principio da representagdo reprodutiva -, o reflexo do
ritmo das expressdes € "ainda muito fraco e pobre" (p. 163). Mas essa quase
auséncia de arbitrariedade estd nos revelando, de fato, que o ritmo é elemento
fundamental tanto na simbolizagdo da escrita quanto nas relagdes que ela
mantém com a oralidade. A entrada para a cultura que a escrita vai permitir tem,
pois, o ritmo como passaporte obrigatério.

Interpretando as intuigdes de Luria acerca da diferenciagdo ritmica do
signo grafico, podemos afirmar que o ritmo esta na propria génese das relacdes
enfre a escrita e a oralidade. Ao estabelecer tal relagao, além de atribuir &
escrita sua natureza simbdlica, o ritmo passa, por isso mesmo, a ser uma
propriedade nuclear em sua definigdo.

Desse modo, se a escrita se caracteriza por ser ritmica, € porque, em sua
génese, esta "um reflexo do ntmo da frase pronunciadc no nfmo do signo
grofico". Dito de outra maneira, se podemos afirmar que a escrita tem um ritmo é
porque aquilo que |he serve inicialmente como referéncia e a que ela se vincula

em sua génese - a oralidade - tem um ritmo.

O ritmo na altemancia de estruturas fonicas

Como procuramos destacar, por ser reflexo das caracteristicas ritmicas da

oralidade, a atividade grafica torna-se também - e conseqientemente - ritmica.
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NGo fica claro, porem, o senfido com que Luria emprega & expressao
‘ntmo da frase pronunciodd’. O préprio autor, alids, reconhece os limites que
circunscrevem sua andlise das relagdes ritmicas entre a escrita e a oralidade
ao restringi-la & esfera “do que podemos juigar’ (p. 162).

No entanto, dois de seus relatos fornecem-nos verdadeiras pistas do que
estaria possibilitando a conexdo ritmica entre a escrita e a oralidade. Rastreando-
as, retomemos o relato de sua afividade experimental com Brina, que teve
como base de registro as frases " O macaco tem um rabo comprido" e " frio no

inverno" (p. 169):

“Quando Brna finha dificuidades para expressar uma
formulacGo complexa, anotfava semimecanicamente a
sentenca difada. decompondo-a nitmicamente em paiavras,
represenfando cada uma delas por uma linha (macaco-
comprido-rabo, inverno-friof' (p. 171-3).

Nossa atengcdo se voltard aqui para o regisro de que a crianga
decompunha ritmicamente a sentenga em palavras, representando cada uma

delas por uma linha.

Relacionemos a este um segundo relato:

"Demos a Lyuse, qualro anos e oifo meses de idode, um cerfo
numero de pajavras. mamae, gato, cachoro, boneca. Ela
anotou fodas com os mesmos rabiscos, que ndo diferam uns
dos oufros. A sitvacdo mudou consideravelimente, fodavia,
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quando the demos fambem longas senfencas fjunto]l! com
palavras individuais:

1} Menina; 2} Gato; 3) Zhorzhik esta patinando; 4} Dois
cachomos estdo cacando o galo; 5) Ha muifos livros na
sala, e @ IGmpada estd queimada; 6) Gamafa; 7] Boia; 8)
O gafo esta domindo; 9] Nés brincamos o dia infeiro, depois
Jjantamos e, em seguida, voltamos a brincar oufra vez.

“Na escrita que a crian¢ca produziv enfdo, as palavras
individuais foram representadas por pequenas linhas, mas as
sentencas longas foram ‘escritas' como volfas complicadas;
e quanto maior a senfenca, mais longa a volfa escrifa para
expressa-iad’ (p. 162).

Desse outro relato, destacaremos o registro do autor de que as palavras
simples foram representadas por linhas pequenas ao passo que as sentengas
foram marcadas por “volfas complicadas’., de tal modo que a extensdo das
marcas acompanhava a extensdo da sentenga dada.

A nosso ver, a segmentacd@o que a primeira crian¢a faz revela que, ao
isolar palavras das sentencas-estimulo, ela transformou o que foneticamente
teriam sido duas emissdes continuas em fragmentos fonicos de cada emissdo,
separados enfre si por pausas. A segunda criang¢a, por outro lado, parece ter-se
fixado mais as diferengas de duragdo da emissdo fonica.

Apesar das diferencas que se podem notar, os dois casos levam-nos,
contudo, a postularmos uma semelhanga de procedimento. Ao representarem a
oralidade, as duas criangas parecem té-lo feito com base na altemancia de
propriedades fénicas do estimulo; o contfraste resultante dessa alternancia

possibilitou-lhes a estruturagc@o da matéria fénica recebida.

1 A palavra “junto” nde consta da versdo em portugués. Tomamos, no entanto, a liberdade
de inclui-la dado que, na versdo em inglés, a frase conmespondente é " The sifuation changed
considerably, however, when we also gave her long sentences along with individual words"
(1978, p. 85).
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Como, no primeiro caso, talvez a emissdo pura e simples da frase n&@o
tivesse propiciado & crianga as condicées de que ela necessitaria para
diferencia-la graficamente, acreditamos que seus registros foram feitos ndo a
partir da maneira como as sentengas |he teriam sido ditadas mas a partir da
maneira como ela as teria reconfigurado, diferenciando o registro gréafico através
da diferenciag@o que estabeleceu para os dados recebidos da oralidade.
Explicariamos a solu¢do que ela parece ter enconfrado como sendo a de intervir
no aspecto da confinvidade da emissdo, segmentando-a e, ao infroduzir-lhe
pausas, fazendo com que nela se alternassem momentos de som e de siléncio.

A alternancia que motivou a diferenciagdo grafica no segundo caso foi de
outra ordem. Como vimos, a crianga representou diferentemente as palavras e
senten¢as emitidas conforme a emissdo se mostrasse como mais ou menos
duradoura. A crianga parece, portanto, ter sido mais sensivel ao aspecto da
duragdo das emissdes, |G que, de acordo com o relato de Luria, ela sé fez
diferenciagdes gréﬁccs apds o pesquisador ter altemmado em sua emissdo
palavras e sentencas de duracdo variavel.

Assim, na base da "escrifa rifmicamente reprodulivd'., encontramos um
jogo de estruturas fonicas em alternancia. Tais estruturas, levando-se em conta as
experiéncias descritas por Luria, podem ser tanto aquelas que, em sua esséncia,
se depreendem do jogo simples entre o som e o siléncio como aquelas que
resultam da maior ou menor durag@o do som no tempo!2. Quaisquer que sejam,

porém, os elementos fonicos que se alternem, o efeito que a alternancia vai

12Trabalhos como os de Abaume (1989 e 1991b) e o de Silva j@ mencionado (1991)
demonstram que a crianga é sensivel & alterndancia de variados tipos de propriedades
fénicas da oralidade (especialmente os grupos ritmicos) e que procura registra-las
ritmicamente sob a forma da escrita alfabética.
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produzir, a nosso ver, & o estabelecimento de um contraste necessario para que
as marcas grdficas, ao se ritmarem, se diferenciem. Definiriamos,
consequentemente, o "Afmo do signo graficc' como a tentativa de, ao se
representarem na escrita propriedades sensiveis do plano de expressao da
linguagem, reproduzirem-se mais exatamente aquelas diferengas fonicas desse

plano que se podem apreender, afraveés de sua alternancia, na oralidade.

O ritmo na expressividade

A apreensado de um confraste estabelecido pela altemancia de
propriedades fonicas da oralidade revela, a nosso ver, ndo apenas a importancia
que o ritmo adquire ao possibilitar a diferenciagcdo grafica mas também a sua
relagdo com aspectos expressivos dessa diferenciagdo.

Os relatos de Luria nos mostram que a apreensdo ritmica da oralidade, na
base da alternancia de suas propriedades fénicas, faz com que a crianga tente
expressa-la conferindo um ritmo também aquilo por meio do qual ela manifesta
sua percep¢do: a escrita. Como essa manifestag@o se dd por uma tentativa de
reprodugdo, a escrita passa a comportar, desde a sua génese, um ritmo que &,
por definicdo, expressivo, j@ que reflete nGo apenas o efeito que o "esfimulio
apresentado exerce sobre a afividade do sujeito" (p. 163) - tal como Luria
entende esse reflexo, ao relatar a atividade grdafica de Lyuse -, mas também o
que estamos entendendo como um modo particular de estruturagdo da matéria

fénica - como descrevemos hd pouco ao interpretarmos o relato de Luria sobre a
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afividade grafica de Brina. Em outras palavras, estamos querendo dizer que a
expressividade da "escrfa ntmicamente reprodutiva’ decorre ndo sé, como nos
parece sugerir Luria, de determinagdes do estimulo sobre o sujeito, de sua
adapta¢do a propriedades que reconhece no estimulo a partir da forma como
este lhe foi apresentado, mas também da ac@o do sujeito sobre o estimulo,
através de sua reconfiguragdo.

Assim, a “escrfa nifmicamente reprodufiva’, que, como vimos, j@ é, em
principio, simbdlica por se vincular mesmo que toscamente a algo que lhe é
exterior e de oufra natureza, é também expressiva, pela tentativa de reflefir a
percepcdo que seu autor tem daquilo que, do exterior, estd vinculado a sua
produgdo. O carater representativo da "escrta ntmicamente reproautiva’ é,
portanto, na verdade, expressivo, uma vez que, na sua origem, enconfra-se
descrifa uma sensagdo - de adaptagdo, talvez, quando se trata do registro de
determinagdes do estimulo; de recriagdo, quem sabe, quando se frata do registro
de interferéncias no estimulo.

Dai Luria destacar a ndo-estabilidade desse tipo de escrita. Por se
relacionar "em esfado bruto" com a oralidade e por nGo estar ainda sujeita a
mediagdo institucional - fato que lhe atribuiria certa regularidade -, essa escrita
reflete de seu autor apenas "“alguns mecanismos mais pnmitivos, € n@o um
expediente organizado e conscienfe" (p. 162); o que, a nosso ver, explica por que
justamente as propriedades mais sensiveis do plano de expressdo da linguagem
sejam aquelas que orientam a atividade grafica da crianga.

O cardter espontédneo e fortemente intuitive da "“escrfa Atmicamente
reprodulivd’ opde-se, pois, ao carater institucional que a escrita infroduzida de

maneira organizada no individuo vai adquirr. Em sua génese, a escrita &, nos



termos de Luria, “expressividade matenalizada em uma forma fixa' (p. 163). O
ritmo refletido no signo gréfico nada mais seria, portanto, do que a expressdo de
uma apreensao diferenciada das propriedades mais sensiveis da matéria fonica

da oralidade.

Retornemos, a luz do que vimos desenvolvendo, ao contexto em funcd@o
do qual Luria faz referéncia ao papel do ritmo na atividade grafica da crianga: a
relagdo reprodutiva que se estabelece entre o ritmo de uma frase pronunciada e
o “rfmo do signo grafico" que a registra.

Nessa relagdo, como vimos, o "rfmo do signo gréfico” opera como um dos
requisitos através dos quais a produgdo grdafica da criangca comeca a sofrer uma
diferenciagdo no sentido de cumprir com o que o autor entende como © papel
fundamental da escrita: tornar-se um instrumento auxiliar da memdria.

E um ritmo reprodutivo - insistamos -, na medida em que apenas tenta
franspor para a escrita o ritmo daquilo que lhe serve inicialmente como
referéncia: a oralidade. Mas nessa passagem aparentemente simples, nessa
“escrfa nfmicamente reprodutiva’, ao tentar refletr um estimulo, a crianga
acaba fazendo com que sua atividade inicialmente autocontida, lUdica, de
imitar os gestos manuais da escrita comece a adquirir funcionalidade. Sua escrita
engatinha, assim, na diregdo de se transformar em um instrumento.

Desse modo, Luria nos faz ver que a imitagdo primitiva do que € mais
exterior da escrita - a atividade puramente mecdnica do processo de escrever -

cede lugar a outro tipo de imitag@o qualitativamente superior, € a produgac
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gréfica comega a se caracterizar como sendo da ordem da representacdo. Com
esse salto qualitativo, os gestos graficos passam, entdo, a reproduzir
caracteristicas fénicas do dizer. com o qual a escrita mantém sua ligagao mais
"genética’.

Como esses gestos graficos ndo possuem cardter estavel - ja@ que, de
acordo com o pesquisador, na produgdo gréfica reprodutiva estariam em agao
mecanismos mais primitivos e ndo procedimentos organizados e conscientes -, a
nosso ver, eles deveriam ser vistos preferencialmente como descricées de uma
apreens@o subjetiva (por reconhecimento ou por reconfiguragdo) do plano de
expressdo da linguagem. Em oufros termos, eles sGo expressivos no sentido de
que buscam registrar de algum modo o produto de uma percepgao.

Na medida do que alcangamos interpretar das consideracdes de Luria, o
sentido da expressGo “rifmo do signo grafico" poderia ser traduzido como a
tentativa do sujeito de transpor para sua escrita o efeito de sua percepgao ritmica
de propriedades da oralidade. Trata-se, pois, do produto de uma relagdo quase
que orgdanica, muito primitiva ainda, do sujeito que escreve com aquilo que
sensivelmente o motiva a escrever. Na génese da escrita estd a sensagdo.

Rediscutidas as idéias de Luria sobre o papel do ritmo na atividade grdafica,
retomemos a organizag@o que delas fizemos em fung@o das quatro questoes
para as quais elas nos conduziram: a da dimensdo simbdlica da escrita, a da
relacdo entre a escrita e a oralidade, a da alternancia de esfruturas e a da
expressividade. Como dissemos no inicio de nossa exposicdo, a organizagdo que
fizemos estd de acordo com © que nos parecem ser as principais confribuigdes do
pesquisador para uma caracterizagdo do fendmenc que € objeto deste

trabalho: o ritmo da escrita.
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No que se refere a primeira questdo, ao se estabelecer o vinculo, descrito
pelo autor, entre a atividade grafica e algo que |he é externo, o ritmo emerge e
altera sua natureza, fransformando-a em rudimentos de escrita. A escrita nasce,
entdo, do ritmo, |G que, antes de seu aparecimento, a atividade grafica ndo vale
sendo por si mesma e para si mesma, ou seja, ainda ndo adquiriv o carater
instrumental que assume ao se tornar ritmica. Desde sua génese, a escrita se
identifica como tal por ser ritmica; €, pois, no ritmo que reside o principio de sua
dimensdo simbdlica, de sua definigdo como cédigo de expressao linguistica.

No que se refere a segunda questao, ao adquirir sua dimenséo simbdlica,
a escrita parece vincular-se indissoluvelmente & oralidade, que é a sua referéncia
primitiva. Esse vinculo se estabelece sob a forma da reproducao, uma vez que,
na génese da escrita, o ritmo que se pode atribuir ao signo grafico ndo passa de
reflexo de propriedades ritmicas da oralidade. A nosso ver, porém, o “ntmo do
signo grafico”, embora reprodutivo em seu principio, ndo deve ser visto como a
simples tentativa de decalcar a oralidade; deve, ao conftrdrio, ser visto como
transcodificagdo ritmica, j@ que, mesmo reprodutiva, a atividade grafica, ao se
tornar ritmica, transforma-se numa possibilidade de express@o verbal diferente
daquela fornecida pela oralidade. A relagdo entre a escrita e a oralidade revela,
pois, co mesmo tempo, o vinculo indissolUvel que as une e a natureza semidtica
que as distingue.

No que se refere a terceira questdo, com base no relato das experiéncias
de Luria, o que pudemos inferir € que a atividade grdfica, ao reproduzir a
oralidade, estd trazendo & luz a alterndncia de suas propriedades fénicas.
Entendemos que o ritmo que se depreende dessa alterndncia € apreensivel

porque o confraste que ela estabelece entre as propriedades da substancia de
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expressdo lingUistica possibilita a organizacdo da oralidade sob forma de
estruturas sonoras bastante rudimentares, como aquelas construidas seja sobre a
base da presenca ou auséncia de som seja sobre a base de sua maior ou menor
duragdo. Poderiamos, desse modo, afirmar que o “#tmo do signo grafico" reflete
o ritmo produzido por uma alternancia de estruturas, primitivas ainda, mas
capazes ja de orientarem um registro grafico ritmicamente diferenciado.

Finalmente, no que se refere @ quarta questdo, destacariamos que a
alternancia ritmica da oralidade reproduzida nos gestos graficos expressa, na
verdade, uma apreensdo subjetiva da emissdo oral. Conforme expusemos, essa
apreensdo € produto de determinagdes da oralidade sobre a agdo do sujeito ou
da interacd@o que ele estabelece com a oralidade. Portanto, o momento em que
a atividade gréfica adquire sua dimensao simbdlica - vinculando-se diretamente
a algo gue Ihe é externo - é também o momento em que o sujeito a fransforma
em um canal de expressdo.

Em sintese, interpretando as idéias de Luria de modo a contribuirem para a
caracterizacéo de nosso fenémeno, destaquemos que:
(1) o ritmo da escrita é uma das propriedades que a definem como tal, como
cédigo de expressao linguistica. Trata-se, pois, de um ritmo que |lhe & préprio e
que |he atribui a dimensdo simbdlica;
(2) o ritmo da escrita tem na sua base uma fentativa de representagdo grafica
da oralidade. Essa tentativa, no entanto, dado o cardter simbolico da escrita
como cddigo semidtico, ficard circunscrita aos limites que a matéria desse codigo
- as marcas graficas - impoem a representagao;
(3) o ritmo da escrita se depreende através das tentativas de regisfro da

alternancia de estruturas fénicas da oralidade - pelo menos na génese da escrita.
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As diferengas no registro gréfico comespondem, portanto, as tentativas de
reproducd@o de contrastes que se podem verificar naquilo que funciona como
matéria referencial da escrita;

(4) o ritmo da escrita € produto de relagdes que se estabelecem entre o sujeito e
aquilo que ele vai registrar graficamente. Esse registro pode refletir tanto as
determinagdes que a matéria a ser registrada impde ao sujeito como a maneira

pela qual ele vai intervir nessa matéria.

(2] Percepcoes de Holden & MacGinitie

O ritmo € destacade por Holden & MacGinitie em consideracdes que
fazem sobre a segmentagdo de sentengas em palavras. Tais consideracdes
constam de um estudo, publicado em 1972, no qual os autores se propdem
investigar "“as concepgdes das criancas sobre os limites de polavra na folo, e o
comespondéncia enfre suas concepcoes de limites de palavra na falo e na
representacao impressd' (op. cit., p. 551).

Os resultados a que chegam Holden & MacGinitie revelam que “muifas
das criongas foram evidentemente capazes de basear suas respostas numa
comespondéncia enfre suas proprias segmentacées da sentenca € a
represenfacao visual dessas senfencas' (p. 556). Revelam também, por outro
lado, que as criangas “fenderam a dividir sentencas em unidacdies que ndo
comespondem ao modo como fradicionaimente as palavras sGo impressas’

(Idem, ibid.]. Longe, porém, de indicar o produto de uma segmentacdo casual,



arbifraria. a habilidade das criancas para abstrair unidades da lingua de
contextos auditivos mostra, segundo os autores, que "o concepdo ‘de limites de
palavra’ frequentemente reflete definicées lingUisticas ao invés de definicées
fradicionais de palavras” (Idem, ibid.).

Denfre os aspectos linguisticos que orentam as tentativas de
segmenta¢do de sentencas em palavras, Holden & MacGinitie fazem referéncia
ao ritmo. Com efeito, para os autores, "pode-se supor que a sensibilidade da
criangca qos aspectos nfmicos de uma sentenca pode reaimente influenciar a
maneira pela qual ela a segmenta’ (p. 554).

A referéncia ao ritmo da linguagem, especialmente no contexto em que &
feita, faz com que o trabalho de Holden & MacGinitie adquira, para nés,
particular importéncia, uma vez que. como j@ mencionamos, um de seus
objetivos é investigar a comespondéncia que as criangas fazem enftre a
concepgdo que tém dos limites de palavras ouvidas e a concepgdo que tém
dos limites de palavras impressas. A percepgdo que os autores tiveram de que o
ritmo das sentengas, de um lado, influenciaria a maneira como elas poderiam ser
segmentadas e, de oufro, fundamentaria seu registro impresso, remete-nos a
questdes com as quais nos defrontamos em nossa abordagem das idéias de Luria.
A nosso ver, a investigagdo dos autores permite-nos frazer mais uma vez a tona o
papel que o ritmo adquire ndo apenas na percep¢do da oralidade mas
principalmente - fato que nos interessa mais de perto - em sua representagdo
gréfica.

O pontc em comum que vemos enfre o resultado das investigagdes de
Holden & MacGinitie e as consideragdes de Luria sobre a diferenciagao ritmica

do signo grdafico se localiza, entdo, justamente no que interpretamos, em Luria,
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como sendo o papel do ritmo no estabelecimento de relagdes entre a escrifa e a
cralidade. Do que podemos deduzir dos resultados a que chegam Holden &
MacGinitie, um dos elementos que estariam estabelecendo comespondéncias
enfre o que chamam de contexto auditivo e representagdo impressa seria
precisamente o ritmo, operando também, de acordo com o que postulamos
para Luria, de modo reprodutivo.

Desse modo. confirmando interpretagdes que fizemos de idéias de Luria, a
principal contribuicdo que extraimos do estudo de Holden & MacGinitie para a
caracterizac@o do fendbmeno do ritmo da escrita € a de que, pelo menos no que
se refere a produgdo grafica inicial da crian¢a, na medida em que o critério -
destacado por Holden & MacGinitie - que orienta as segmentagdes de palavras
impressas € o ritmo de como essas palavras sdo faladas, o ritmo da escrita se
define principalmente pelo vinculo que mantém com o ritmo da oralidade, ao

qual se relaciona de modo reprodutivo.

(3) Percepgoes de Abaurre

Intuida, come vimos, por Luria e por Holden & MacGinitie, a existéncia de
um ritmo da escrita € afirmada e tematizada por Abaurre em dois de seus
frabalhos (1989 e 1991b).

Como |4 fizemos a proposito de Luria, exporemos o contexto no qual as
idéias da autora acerca do ritmo da escrita sGo desenvolvidas para, em seguida,

reuni-las em fung@o de trés diferentes questdes para as quais elas nos parecem
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apontar: (1) a da natureza do ritmo da escrita; (2) a das dimensdes lingUisticas do
ritmo da escrita; e (3) a da sugestdo de um método de abordagem do ritmo da
escrita. Assim como ocomreu em nosso exame das idéias de Luria, a organizacao
que estamos propondo obedece ao que nos parecem ser as principais
contribuicdes da autora para a caracterizacdo do fendmeno de que estamos nos
ocupando.

Em seus trabalhos, Abaurre reflete sobre a natureza das relacdes entre
textos orais e textos escritos. Ao deslocar o lugar dessas relagdes do produto final
para os processos subjacentes & elaboragdo do discurso oral e escrito, a autora
chama a atengdo para um dos elementos do desempenho linguistico que
poderia explicar ndo apenas as escolhas especificas que organizariam cada um
desses discursos mas também a autonomia que a escrita, enquanto sistema, tem

em relagdo & oralidade, a qual historicamente ela se vincula:

“Uma das mais notdveis fembora raramenle reconhecida)
caractensticas da linguagem falada é o seu nfmo (no senfido
fisico/temporal). Esse rnfmo  temporalmente-delimifado,
intinseca e dinamicamente relacionado ao que pode ser
definido como a cadéncia natural de atos de fala
particulares, é funcionalmente relacionado a um nfmo, na
escnta, que, uma vez alualizado, torna-se - do ponto de visfa
do leitor silencioso - predominanfemenie delimitado por
restricoes grafico/espacial/visuais.” (1989, p. 1).

Para Abaurre, como a escrita alfabética permite a transcrigdo, palavra por
palavra, da producdo oral, as criangas, sobretudo, procuram franspor para a sua
producéo escrita as caracteristicas que percebem da oralidade, inclusive seu

ritmo. No entanto - alerta a autora -, “os dois sistemas, embora sejam coligados e
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reciprocamente fraduzivels, sGo relativamenite auiénomos de um ponfo de vista
semiofico, sendo organizados por regras e prncipios diferentes’ (1991b, p. 2).
Assim, no que se refere a aquisigdo das regras e principios que norteiam a escrita,
um dos aspectos mais importantes desse processo seria, segundo a autora, a
diferenciagd@o de um ritmo mais "elaborado” e caracteristico da escrita daquele
mais “natural” e caracteristico da lingua falada.

Apoés a andlise de textos de criangas, nos quais pode ser observada a
transferéncia de padrdes ritmicos do portugués falado para a produgdoe grafica,
Abaurre chega, no que se refere ao fendmeno do ritmo da escrita, as seguintes
conclusdes:

- "‘eriangas mais novas produzem textos ‘escrifos’ que sGo muito mais proximos da
inguagem oral, em termos de eshuturacGo sinfdfica e nfmo, como consequéncia
do fato de que elas ndo elaborarom o sinfaxe escrifa e seu ‘ritmo’ escrfo
denvado, ainda" (1989, p. 24);

- "'Atmo e sinfaxe sdo infimamente associados. No processo de aquisicdo de
escrfa, a cnanca progressivamente aprenderc que o 'ntmo da escrta’ particular
€ predominantemente deferminado pela coordena¢do e subordinacdo de
estruturas sinfaficas elaboradas que prescindem de resirigcdes temporais e contam
forfemente com referéncias visual/espaciais.” (ldem, ibid.);

- “das fenfafivas iniciais de interprefacdo do escrifo, fortemente caractenzadas
pelo esforco de transfenr para os signos escrifos a prosodia da linguagem falada,
a crianga chega a diferenciar as duas alividades, reconhecendo a aufonomia da
linguagem oral e da linguagem escrifa como sistemas semioticos. Ao longo desse
ifinerario, a cranga percebero que cada sistema tem sua propria estrutura

linguistica, organiza o significado de maneira diferente, contfa, de modo diverso.
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com elementos lexicais e/ou prosodicos como indices de categorias sinidticas e
de vnidode do discurso. Perceberd, pois, que os escolhas e as possibilidades
oferecidas pela escnfa definem um tipo diferente de nfmo, regulado
preferencialmente por vinculos espacials e linguisticos, muito diferentes dos
vinculos diologicos e temporais que regulam o nfmo do orol. Seguindo este
ifinerario, a cnanga se '‘enconirara distanciada’ da linguagem e comecard a usa-
la ndo s6 como sistema preferenciaimente ‘icénico' mas, ontes, e
fundamentalmente, como sistema simbolico formal ... " (1991, p. 14).

Na sequéncia de nossa exposicdo, destacaremos varios pontos presentes
nessas conclusdes. Passemos agora ao primeiro dos trés topicos os quais, segundo
o que pudemos apreender, permitem reunir as idéias da autora sobre o ritmo da

escrita.

A natureza do ritmo da escrita

Como vimos, para Abaume o ritmo desempenha papel cenfral na
definicGo da escrita enquanto sistema semidtico. Tal importancia se justifica, para
a autora, na medida em que, afravés de uma organizagdo ritmica particular, a
escrita se definina como cdodigo especifico no interior de um campo semidtico
mais amplo, que seria o da propria expressdo verbal. Um ritmo especifico tornaria,
assim, a expressdo escrita um conjunto significante dotado de uma organizagdo
particular, de uma articulagdo interna auténoma em relagdo a expressdo oral -

que lhe serve como referéncia inicial.
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A partir de Abaurre, poderiamos afirmar que o ritmo constitui a base
privilegiada sobre a qual se elaboram procedimentos de construgdo de
diferentes sistemas de producdo de sentidos e de expressdo lingUistica. A
assimilagdo entre a expressdo oral e a expressdo escrita - fato comiqueiro
observavel em textos infantis - estaria assim revelando a ndo-percepgdo do
carater semidtico da escrita. E o que nos faz ver a autora, ao explicar por que os
textos iniciais das criangas, mesmo sendo compostos de palavras e frases, ndo
podem ser definidos como verdadeira escrita. Em suas palavras, "os primeiros
fextos escrifos das crnangas nGo sGo exemplos verdadeiros e proprios de lingua
escrifa; eles podem ser definidos como escrita apenas no sentido de que foram
realizados no espaco grafico de uma pagina em branco. Sua estufura
preferencial €, fodavia, a da linguagem faladd' (1991b, p. 11-2). Pode-se, pois,
dizer que falta a esses textos um ritmo especifico para que possam ser
interpretados como exemplares de uma verdadeira escrita; a ndo-configuragado
desse ritmo mostra que seus produtores ainda carecem da compreensdo de que
a escrita ndo & uma "fotografia”, um icone (nos termos da autora) da cralidade,
mas um diferente cédigo de expressdo verbal.

O fato de a escrita ser um sistema semidtico diferente do da oralidade nos
leva a supor que o ritmo da escrita terd, consegientemente, propriedades
diferentes daquelas que caracterizam o ritmo da expressdo oral. Enquanto
sistema, a oralidade constréi sua coeréncia na relagdo imediata entre as palavras
e frases, os participantes do discurso e a situagd@o em que se desenvolve, ou seja,
na relagd@o enfre o verbal e o ndo-verbal. Relativamente a escrita, a oralidade
possui, no espectro da "tjpologia semioticd' dado por Greimas e Courtés, um

caréter mais "sincrético”, j@ que constitui "' seu plano de expressGo com elementos
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igodos a varias semidticas heterogéneas' (Greimas e Courtés, s/d, p. 414),
como a gestual, a da expressdo facial, a da disposicdo dos elementos
contextuais "exfradiscursivos”, entre outras.

Por outro lado, as restrigdes articulatérias do aparelho fonador fazem com
que a expressao oral se desenvolva fundamentalmente no tempo, no sentido
fisico dessa palavra. Saussure j@ manifesta a percepcdo dessa caracteristica da
linguagem verbal ao observar que "no discurso, os térmos estabelecem entre si,
em virtude de seuv encadeamento, relacoes baseadas no cardfer linear da lingua,
que exclui a possibilidade de pronunciar dois elementos ao mesmo fempo ... .
Estes se alinham um apos outro na cadeia da fala. Tais combinacdes ... se apoiam
na extensao” (1974, p. 142). O resultado de tal percepcdo € que Saussure inscreve
no proprio significante linglistico a dimensdo temporal da linguagem verbal,
dada a natureza acustica do significante e o fato de que "seus elemenfos se
apresentam um apds outro; formam uma cadeid’ (op. cit., p. 84). Acrescendo-
se a essa determinacdo orgdnica a natureza essencialmente dialégica da
comunicagdo oral - também ela " femporaimente” determinada -, ndo € dificil
reconhecer que o ritmo da oralidade € fundamentalmente " definido peio fempo
e dinamicamente coligado @ ‘codéncia natural’ dos atos lingdisticos particulares’
(Abaurre, 1991b, p. 1).

As bases da escrita s&o outras. Apesar de funcionalmente relacionada &
oralidade, o canal fisico (Jakobson, 1975, p. 123) em que a escrita se desenvolve
é de natureza espacial. Com a mudanga de canal, o cardter dialégico proximo
da oralidade é substituido por um tipo de conexdo a distancia na escrita. Alem
disso, a dimensdo fisica afravés da qual palavras e frases sdo produzidas e

percebidas difere entre esses dois codigos: “gesfos arficulaidrios dos crgaos
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vocais' (Abaurre, 1989, p. 25) percebidos por seu efeito acuUstico sdo substituidos
por gestos graficos executados pela mdo e percebidos pela visdo.

Estamos, pois, falando de coisas de natureza diferente quando se frata de
rftmo da oralidade e de ritmo da escrita. A dimensdo temporal, presente
simultaneamente no ponto de partida e no ponto de chegada da expressado oral,
estd presente apenas no ponto de partida da expressdo escrita. No ponto de
chegada, ela sé poderd ser recuperada em outro momento e a partir da
topograficizagcdo do aspecto temporal de palavras e frases impressas no papel
sob forma de signos graficos. A recuperagdo do tempo da produgdo grafica se
dd, portanto, através do espac¢o, a dimensdo da escrita na qual se fixa a
linguagem verbal.

Mas, ao falarmos de temporalidade, estamos falando da mesma coisa
quer esse termo se refra & afividade oral ou a atividade grafica? A
temporalidade da escrita, "real” em sua produ¢do e espacialmente
representada em seu produto final, nGo € a mesma que caracteriza a atividade
oral. Trata-se de outra temporalidade, e por duas razdes:

(1) ndo se transpde tal e qual para a escrita o tempo dos "afos linguisticos
particuiares'. Tal transposicdo sé € tentada naqueles periodos da aquisicdo da
escrita em que essa atividade é sobretudo "icdnica”, ou, nos termos de Abaurre,
"sobrefudo quando consideramos a fungcGo expressiva da linguagem', em que ©
ritmo "comunica ‘iconicamente’ significados, sendo ele, com freqiéncia, um
indice das emocdes e das afitudes do sufeifo”" (1991b, p. 13);

(2) o tempo transposto para a escrita, além do de sua produ¢do, é aquele
inscrito nos proprios signos linglisticos e ndo aquele comespondente aos gestos

articulatorios que produzem os sons lingUisticos. Trata-se, pois, de um tempo
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representado, esfruturado, resultante da compreensdo de que os gestos
articulatérios nGo sao portadores de sentido enquanto tais mas “como suportes
dos ‘senfidos’ convencionais denvados da comespondéncia sistemdtica
som/significado” (ldem, ibid.).

Em outras palavras, a temporalidade da linguagem que se inscreve
espacialmente na escrita e que se pode recuperar através da decodificacdo de
suas marcas graficas ndo é aquela da expressdo oral propriamente dita mas
aquela de uma transcodificagcdo semidtica, possivel apenas a partir da
compreensdo da natureza simbdlica de cada um desses dois sistemas de
expressao bem como da relagd@o nao-icénica (mas funcional) que os une.

A franscodificagd@o da oralidade pela escrita fard com que o plano de
expressdo mais “sincréfico” da primeira adquira carater mais "monolitico” na
segunda. Em outros termos, as relagdes dialdgico-temporais estabelecidas entre
palavras e frases, participantes do discurso e elementos situacionais constitutivas
da oralidade deverdo ser construidas exclusivamente através de uma selegao de
elementos verbais distribuidos grafico-espacialmente na escrita.

Nessa operacdo, de acordo com Abaurre, dois fatos se processam.

O primeiro deles diz respeito & relagdo ideografica que os usudrios da
linguagem passam a estabelecer com a pagina escrita depois que o uso do
sistema alfabético se forna sedimentado. A este fato acrescenta-se um outro,
aquele de que "o confexto imediatoc que acompanha a produ¢ge € a
interpretagcdo do discurso oral esta em prncipio ausente no momento de leifurd’
(1989, p. 22). O resultado da relagdo ideografica do usudrio da linguagem com a
pagina escrita combinada & auséncia do contexto imediato da fala que a

caracteriza & que o ritmo especifico da escrita deve ser aprendido e, portanto,
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deve ser visto como um aspecto particular do préprio processo de aquisigdo da
escrita. E nesse processo que se dard a passagem de um ritmo
fundamentalmente determinado pelo tempo para um ritmo essencialmente
determinado pelo espago. j@ gque a representacdo escrita “pemmnite uma
‘contemplacdo’ dos objetos linguisticos visualizados graficamente sob a forma de
produtos ‘congelados’ da escriftd' (1991b, p. 13).

O cardater “elaborado” atribuido por Abaure ao ritmo da escrita, em
contraste com aquele mais "natural” da linguagem falada, decormre, entdo, do
fato de que o aprendizado da escrita se da em bases diferentes daguelas sobre
as quais se desenvolve o aprendizado da fala. Esta dltima, enquanto forma de
expressao da linguagem, ocome nos mais variados contextos, o que, além de
afribuir a essa pratica um carater quase "natural" quando comparada a pratica
da escrita, conftribui para que seu aprendizado se dé de forma mais espontanea.
Por sua vez, a escrita € uma pratica de ocoméncia mais restrita do que a da
oralidade. Além disso, por sua relagdo funcional com a linguagem falada, seu
aprendizado tem justamente nessa relagdo uma referéncia constante da qual
dificiimente se desvincularda: relagdo de identificag@o, nos momentos iniciqis;
relag@o de disting@o, em seu desenvolvimento. Acrescente-se a estes o fato de
que o aprendizado da escrita ocome fundamentalmente em contextos
institucionais e que se baseia sobretudo numa operagdo de franscodificagao
semidtica. O carater espontGneo que melhor define o ritmo da oralidade cedera
cada vez mais lugar a um carater de elaboragdo, decomente de um processo
mais formal de aprendizagem, que definird o ritmo da escrita.

Sintetizando, pois, © que acabamos de expor, é possivel destacar, com

base em Abaurre, duas caracteristicas principais a partir das quais a natureza do
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ritmo da escrita poderia ser compreendida. Construindo o cardter semidfico da
escrita e, como conseqgiiéncia, operando na definicdo do ritmo que Ihe é préprio,
a primeira dessas duas caracteristicas diz respeito & dimensao espacial da escrita,
j& que € a partir dela que os aspectos temporais da linguagem e da propria
produgdo grafica - estruturados sob forma de palavras e frases topograficizadas e
dispostas numa folha de papel - podem ser percebidos na atividade de leitura.
Por sua vez, a segunda caracteristica diz respeito ao cardter ndo-espontaneo do
ritmo da escrita, decomrente do processo de transcodificagdo semidtica de que se
reveste a escrita e de seu aprendizado em contextos preferencialmente

institucionais.

Dimensoes linguisticas do ritmo da escrita

Ao deslocar o lugar das relagdes entre oralidade e escrita do produto final
para os processos subjacentes & elaboragcdo de cada uma dessas atividades,
Abaurre as caracteriza - como ja dissemos - sobretudo em fung&o de uma
utilizag@o diferenciada dos variados recursos lingUisticos. E a partir dessa proposta
que se podem detectar as dimensdes da linguagem que mais diretamente
estariam atribuindo, com base na autora, um ritmo proprio a escrita: a fonolégica,
a sintatica e a enunciativa.

A DIMENSAO FONOLOGICA do ritmo da escrita parece se evidenciar ja nas
primeiras produgdes graficas das criangas. Como descreve Abaurre, essas

producdes sdo singulares pelo fato de que as criancas pensam “poder franspor
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imediatamente para a escrta todas as caracternsficas da lingua falada, incluindo
seu nifmo, vale dizer, as suas unidades, os seus padroes, os seus criférios de
escansao’ (1991b, p. 2). Desse modo, esses registros graficos refletem
especialmente a percepgdo que seus produtores tém das propriedades fonicas
da coralidade.

Além de uma percepg¢do espontanea que as criangas teriam do ritmo das
sentencas faladas (no que se refere a suas unidades, padrdes, cesuras e
escansdes), fatos decomentes do aprendizado da escrita em contextos
institucionais poderiam também favorecer uma relag@o mais imediata da escrita
com a oralidade, de acordo com Abaure. Como exemplo, a autora cita a
silabagdo sistematica - excepcional na atividade linguistica usual de falantes
do portugués - que pode ocorrer em circunstancias particulares como aquelas
provavelmente “relacionadas @ momenfos em que a afividade linguistica
esponianea € suspensa e a linguagem se torma um objeto de andlise” (1989, p. 4).
Contudo, a autora questiona a eficdcia da nogdo de silaba fonéfica enquanto
tal para a produgdo e andlise da escrita pela crianga. A seu ver, embora em um
ato de fonagdo com ritmo “staccalo" verifiquem-se muitas pausas - o que
facilitaria a andlise do material fonolégico em unidades ritmicas menores do que
aquelas que resultam de uma segmentagdo guiada pelos grupos ritmicos mais
longos e tipicos de um ato de fonacd@o com um ritmo "andanfe" normal -, nos
dados que analisou, a silaba "ndo parece fer realidade psicologica para a
criangd' (ldem, p. 15). A percepgdo da existéncia da silaba fonética, ainda
segundo a aufora, parece estar circunscrita a esses momentos especiais da
atividade oral em que o rntmo acentual do portugués é abandonado em

decoméncia de um falar mais “staccato”, contextos nos quais as criangas podem
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perceber unidades menores da fala, que, em geral, corespondem aoc que se
conhece em fonética como silaba.

Conforme observou em seus dados, um dos principais fatores que
determinaram pontos de segmentagdes virtuais, ndo apenas em termos de
andlise da produgdo oral de sentengas, mas também em termos de andlise do
material escrito, foi a percepgdo, por parte das criangas, de unidades fonolégicas
como os grupos ritmicos, resultantes de saliéncias produzidas pelo ritmo acentual
do portugués em pronuncia fluente de enunciados. Além desse fator, a autora
destaca @ percep¢do de alguns pontos de mudanga nos contornos
entonacionais de palavras ou de sentengas que parecem ter sido mais salientes
para as criangas. Destaca, por fim, a percepgao da comespondéncia enfre fatos
de natureza fénica, como os grupos tonais, e fatos de natureza semantica -
situagdo que, a seu ver, ndo pode deixar de ser levada em conta
" especialmente ... quando as criangas identificam grupos fonais como unidodes a
serem escnitas sem segmentacao, uma vez que 0s grupos tonais sGo portadores
de informa¢do semantica por definicac” (Idem, p. 17).

No que se refere, pois, @ dimensdo fonologica do ritmo da escrita, das
propriedades fénicas da linguagem que mais concomreriam, de acordo com
Abaurre, para a atribuicdo de um ritmo préprio a atividade grafica, no sentido de
que seriam representadas e delimitadas através de  marcas  grdficas,
destacariamos: unidades ritmicas pequenas que comrespondem ao que
freqUentemente se designa em fonética como silaba - ressalvando-se o fato de
que esse tipo de unidade é proveniente de atos linguisticos particulares nos
quais "uma acentuvagdo regular pode ser suspensa para dar énfase a segmentos

linguisticos particuiares’ (1991b, p. 3) - grupos ritmicos, resultantes do cardter
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acentual do portugués e " fipicos de um ato de fonagcao com um ritmo 'andante’
nomal’ no qual se sucedem "unidades fonologicas mais omplas em que se
alternam acenfos forfes e acentos fracos" (Idem, ibid.); e grupos tonais, unidades
ritmico-entonacionais veiculadoras de informagdes de natureza semdntica.

Quanto @ DIMENSAQ SINTATICA do ritmo da escrita, Abaurre a tematiza
principalmente nos momentos em que estd em questdo a aprendizagem de um
ritmo especifico e proprio da produc¢do grafica. Para a autora, ritmo e sintaxe sao
estreitamente coligados; assim, "no processo de aquisicGo da escnifa, a crian¢ca
progressivamentfe coprenderd que o ‘nfmo da escnfa’ parficuiar €
predominaniemente deferminado pela coordenacdo e subordinacdo de
estruturas sintaficas elaboradas que prescindem ae restngdes temporais e confam
fortemente com referéncios espogo/visuais' (1989, p. 24).

E em decoréncia da falta de uma sintaxe particular que a produgdo
grafica das criangas freqientemente ndo apresenta o carater de verdadeira
escrita. De acordo com Abaurre, "os primeiros fextos escrifos sGo muifo pProximos
da linguagem oral, em termos de nitmo e estrutura sinidtica, em consequéncia do
fato de que as criangas ndo elaboraram ainda uma sintaxe da escnta. com o seu
‘ntmo’ escrifo fipico" (1991b, p. 13).

Em outros termos, a dimensdo sintatica do ritmo da escrita se caracteriza
sobretudo pelo papel que a sintaxe desempenha de recuperar aqueles
elementos que, ausentes na producdo gréfica, estdo concretamente presentes
na afividade de fala, funcionando "come uma fonte continuva de informacao
para a interpretogdo do discurso” (1989, p. 22). Na recuperagdo desses
elementos, a sintaxe transformard, entdo, o tempo real da atividade de fala num

tempo representado sob forma linguistica, o que significa dizer que a sintaxe
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operara uma topograficizag@o da realizagdo temporal de qualquer atividade de
fala reconstituindo lingUisticamente os elementos que @ acompanham e
afribvindo-lhes forma gréfico/visual. E uma ufilizacdo caracteristica dos
elementos sintdticos, portanto, que fransforma a natureza essencialmente
temporal da oralidade numa natureza predominantemente espacial na escrita.

Desse modo, a natureza "aprendida” e mais elaborada da escrita se
explica em grande parte em fungdo da aprendizagem do papel que a sintaxe
desempenha na produgdo grafica. Como vimos, aprender tal papel é aprender
que a sintaxe reconstituirad na escrita, sob forma de estruturas linguisticas, aqueles
elementos situacionais que, de muito perto, acompanham a produg¢do oral.
Nesse sentido, podemos dizer que cabe & sintaxe, especialmente, o trabalho de
transcodificagao semidtica operado pela escrita em relagdo a oralidade, o que
sé vem refor¢ar os lagos entre a dimensao sintdtica da escrita e a natureza
“aprendida" desta Ultima, j@ que esse frabalho de transcodificagdo semidtica, de
modo geral, s6 se realiza a partir do aprendizado institucional da escrita.

Mas nGo é apenas a dimensdo sintatica da escrita que € aprendida em
contextos institucionais. Outra dimensao lingUistica que. com base em Abaurre,
poderiamos afrmar que caracteriza o ritmo da escrita € a DIMENSAO
ENUNCIATIVA da linguagem, e também ela - sobretudo em fung&o do frabalho
escolar - sofre transformagdes @ medida que a produgdo grafica vai deixando de
manter uma relagdo icdnica com a oralidade na diregdo de se transformar em
um cédigo semiotico autdnomo.

De acordo com a autora, na linguagem falada, o ritmo desempenha dois
papéis. Por um lado, tem uma fungdo expressiva, responsavel pela veiculagdo

das emogdes e atitudes do sujeito em sua atividade de comunicar significados
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através da oralidade. Nesse papel, o ritmo tem carater "iconico" jG que a relagao
analégica que mantém com os significados € comunicada de maneira ndao-
arbitraria - isto &, as diferengas, por exemplo, de cadéncia dos atos verbais
explicam-se, em grande medida em fungdo das diferentes emogoes e atitudes
do sujeito em relagcdo aquilo que fala. Por outro lado, o ritmo tem fungdo de
suporte do material fonolégico segmental, constituindo um insfrumento
organizador da linguagem. Nesse papel, o ritmo tem carater fundamentalmente
simbdlico, na medida em que promove a convencionalizacdo da linguagem.

A partir da distingdo que Abaurre faz das fungdes expressiva e simbdlica do
ritmo, as primeiras produgdes graficas das criangas podem ser caracterizadas
principalmente por sua natureza expressiva. Segundo a autora, tais producdes
manifestam auséncia de distanciamento da oralidade por parte de seus
produtores, uma vez que, ac produzirem textos, ou, em outros termos, ao
enunciarem por meio da escrita, as criangas o fazem buscando, acima de tudo,
refletir, de modo “icénico", a percepgdo que tém de propriedades da linguagem
oral. Em oufros termos, a dimensdo enunciativa de tais textos assume feigcdo
expressiva porque as criangas, imersas na oralidade, ndo perceberam, até esse
momento, que a escrita € um codigo de expressdo verbal distinto da oralidade.
Ao enunciarem, pois, com énfase na expressividade que desejariam comunicar,
um ritmo fortemente “iconico" que manifestarGo em sua produgado grafica.

No entanto, o contato visual que as criangas tém com os textos que
produzem pode favorecer sua percep¢@o de que a escrita € um cdédigo de
manifestagdo verbal diferente da fala. Ou seja, as criangas podem vir a se dar
conta do cardter semidtico da escrita em fungdo do distanciamento da

linguagem que a contempla¢do da escrita permite. Em decoméncia de sua nova
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relagGo com a linguagem, uma nova relagdo enunciafiva aos poucos se
desenvolverq, e serd ela que, fruto da compreensdo do carater arbitrario e
convencional da linguagem, possibilitara as criangas a passagem gradativa de
um ritmo "icénico” para um ritmo simbdlico em sua escrita, um ritmo que
demonsira nGo mais sua percepcao da fala mas, especialmente, a manifestacdo
de como as propriedades fénicas da linguagem sdo convencionalizadas.

Em sintese, no que se refere as dimensdes linguisticas do ritmo da escrita, é
possivel afiirmar, com base em consideragdes de Abaurre, que ele pode ser
caracterizado especialmente afravés da atuagdo especifica dos recursos
fonolégicos, sintaticos e enunciativos da linguagem. Os recursos fonoldgicos
estdo presentes desde as primeiras produgdes graficas, ja que essas produgdes se
destacam pelas tentativas de seus autores de reproduzirem propriedades fonicas
da oralidade, sobretudo aquelas de natureza ritmico-entonacional. Com um
processo mais institucional de aprendizagem da escrita, serd muito mais uma
franscodificag@o dessas propriedades fénicas do que sua fransposicdo imediata
que caracterizard@ a atuagdo da dimensdo fonolégica da linguagem na
afividade escrita. Também através de um aprendizado institucional, os recursos
sintaticos da producdo grafica deixardo de ser aqueles tipicos da oralidade e se
converterdo em estruturas mais complexas, cuja fungdo principal sera a de
topograficizar, sob forma de marcas linglisticas de cardter grafico/visual,
elementos ndo-verbais que acompanham de muito perto a produgdo e a
compreensdo da oralidade. Finalmente, no que se refere a dimensao
enunciativa da linguagem, o ritmo da escrita vai assuminde forma caracteristica
a medida que o produtor de textos vai abandonando sua postura expressiva

diante da produgdo grdfica substituindo-a por uma postura de distanciamento da
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oralidade, procurando manifestar em sua produgdo ndo mais sua percepgdo
subjetiva das propriedades fonicas da fala mas a simbolizagdo dessas

propriedades estabelecida pela linguagem.

Um método de abordagem para o ritmo da escrita

Ao tematizar em seus frabalhos o ritmo da escrita, Abaumre sugere, a nosso

ver, um método atfravés do qual ele poderia ser abordado:

"O nfmo da escntfa ... define o modo pelo qual um lexto
particular ‘respira’ depois que o gesto nfmico com o qual éle
foi produzido se ‘congelo’ em signos graficos sobre uma
pagina em branco” (1991b, p. 1).

Desse modo, os signos graficos, independentemente de sua natureza,
constfituem as pistas privilegiadas para a abordagem do ritmo que acompanha a
produgac grafica. Segui-las & recuperar o gesto ritmico com o qual foram
impressas no papel, ou, em outras palavras, € recuperar o ritmo da escrita.

Explica-se, a nosso ver, o papel que as marcas graficas desempenham na
recupera¢do do ritmo da escrita pela propria natureza dessa forma de expressdo
verbal. Como vimos, diferentemente da oralidade, que se desenvolve no tempo
e que depende (em sua produgcdo e compreensdo) da relagdo enfre o verbal e

o ndo-verbal, a escrita se imprime no espago e conta apenas com as marcas
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linglisticas tanto para sua produgdo quanto para sua compreensdo (que se dé
atraves da leitura).

Assim, o rtmo da franscodificagdo semidtica que a escrita faz
relafivamente & oralidade serd apreensivel sobretudo pela andlise das marcas
dessa transcodificagdo. E essas marcas sGo aqueles signos graficos que nao
apenas cumprem uma fungdo referencial (no senfido de que apontam para
elementos do contexto ao qual o dizivel se refere) mas principalmente
especificam um modo caracteristico de se dizer algo: construir toda a atividade
enunciativa exclusivamente através de estruturas lingUisticas.

Serd a utilizag@o de esfruturas caracteristicas, ou seja, a utilizag&o de signos
graficos especificos, que determinard, portanto, se uma produgdo grafica pode
ser considerada como representafiva da escrita ou como uma simples
transposic@o da oralidade sob forma de palavras escritas. Em outros termos, a
expressividade “icénica”, freqiente na produ¢do grdfica das criangas, ndo é
tipica da escrita; as marcas desse tipo de produg¢do ndo permitem, pois,
recuperar o ritmo caracteristico da escrita. Sdo aquelas marcas afravés das
quais a escrita revela sua natureza simbdlica que € necessario perseguir se se

quer alcangar o seu ritmo peculiar.

Sintetizemos, neste ponto, o que consideramos como as principais
contribuicdes de Abaurre para a caracterizagdo de nosso fendmeno:
(1) a natureza do ritmo da escrita € ao mesmo tempo espacial e “aprendida”.

Tais caracteristicas se depreendem sobretudo em fungdo do modo pelo qual o
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ritmo da escrita se distingue daquele da oralidade. O ritmo da escrita ndo
depende diretamente das restrigées articulatérias que caracterizam o ritmo da
oralidade. Como s@o codigos de expressdo consfruidos sob bases (meios, canais)
diferentes, a organizacdo ritmica que farGo dos elementos de expressdo sera
naturalmente disfinta e contribuird para sua percepgdo como diferentes codigos
semidticos. Por outro lado, as restrigdes articulatorias da fala, somadas @ maneira
como se desenvolve sua pratica, fazem com que ela se caracterize por ter um
ntmo regulado essencialmente pelo tempo. J& na escrita, marcada pelo
predominio de estruturas linguisticas que se dispdem sob forma grdfica, o ritmo
que se lhe pode atribuir € de natureza eminentemente espacial. Finalmente, ao
carater mais "natural" da fala e & sua utilizagdo mais generalizada opde-se uma
utilizagdo mais restrita e um carater mais "elaborado” da escrita. Esse confraste
faz ressaltar a transcodificagdo semidtica operada pela escrita em relagdo a
oralidade, revelando a natureza “aprendida” do ritmo da escrita, sobretudo se
comparada aquela mais “intuitiva” com que o ritmo da fala se da a perceber
aos usudrios da linguagem;

(2) as dimensdes da linguagem que mais diretamente constréem o ritmo da
escrita sdo a fonologica, a sintatica e a enunciativa. Na relagdo que a escrita
mantém com a oralidade, aspectos fonicos desta Ulfima, como as silabas, os
grupos ritmicos e os grupos tonais, face a natureza espacial da escrita, surgem
nela ndo enquanto tais, mas representados sob forma de signos grafico/visuais. A
dimensdo fonolégica do ritmo da escrita é, pois, apreendida sobretudo atraves
da maneira como as propriedades fonicas da linguagem se imprimem no papel.
Por sua vez a dimensdo sintatica da linguagem reconsfituird, na escrita, os

elementos contextuais que. de modo quase organico, se ligam & oralidade. Esses
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elementos - nem sempre verbais - sdo reconstituidos sob forma de estruturas
lingUisticas, o que cria na escrita - que se caracteriza por ser essencialmente
verbal - um ritmo prépric e distinto daquele da pratica da fala. Por fim, @
dimens&o enunciativa da linguagem atribui um ritmo fipico & afividade grdfica
no sentido de que, ao enunciarem através da escrita, seus autores deverdo
construir sua afividade enunciativa tendo em mente que se apropriaram de um
codigo de expressdo diferente daquele da expressao oral. O reconhecimento do
carater simbdlico da escrita tomna-se, pois, fundamental para que os
enunciadores distingam entre produzirem, sob forma grafica, um decalque da
oralidade e produzirem uma verdadeira escrita;

(3) os signos graficos funcionam como pistas preferenciais de abordagem do
rntmo da escrita. Segui-las significa recuperar o ritmo com o qual a escrita é
produzida e, assim, detectar uma organizagcdo especifica dos elementos
linguisticos que a configurem como tal - e de modo diferente da organizagdo
que configurard a pratica da oralidade. Sdo, pois, as marcas que caracterizam a
escrita como um sistema simbdlico particular que se devem, como recurso

metodoldgico, perseguir ao se buscar descrever o ritmo peculiar da escrita.

(4) Percepgoes de Coméa

Corréa (1994a) trata de um assunto especifico da produgdo escrita de
alunos saidos do 2o0. grau em situagdo de exame vestibular: a pontuagdo. Na

busca de respostas @ questdo da segmentalidade da cadeia sonora no ato da
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pontuagdo, o autor insere sua andlise no campo das relagdes entre oralidade e
texto escrifo.

Baseado em Abaurre (1991b), o autor discute varios aspectos dos sinais de
pontuagdo. Além de destacar-lhes a natureza grafica e de caracteriza-los como
marcas ritmicas, o autor faz sobressair uma qualidade da pontuagdo diretamente
relacionada ao fendmeno que nos interessa analisar. Isso ocomre quando o autor,
ao comentar o emprego de virgulas nos textos que analisa, utiliza-se da nogdo
de unidades incluidas (Quirk et alii, 1985). Tais unidades comespondem a porgdes
textuais que, na escrita, se marcam entre virgulas e que, em sua materialidade,
comespondem a uma espécie de enxerto no enunciado. De modo geral,
segundo Quirk et alii (op. cit.), as unidades incluidas sdo marcadas graficamente
por meio de pontuagdo cormrelativa (duplo emprego de virgula no interior de um
enunciado ou de uma Unica virgula no inicio ou no final do enunciado).
Observando o emprego de virgulas em unidades incluidas nos textos dos
vestibulandos e tomando a pontua¢cdo numa dimensdo caracterizada como

sendo a de promover a articulagdo textual, afirma Comréa:

“a pontuacdo comelativa, ao registrar o nfmo da escrtfa,
desempenha o papel de arficulador fexfual, desencadeando
um processo de coesao fexfual" (p. 53).

Além dessa referéncia ao ritmo da escrita, Coméa faz varias outras,

acompanhando de muito perto Abaurre (1991b). Por exemplo:
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"A partir da no¢do de movimento do texto, quando ligada @
de T7ntmo da escrifa’ - categoric que marca uma cerfa
autonomia do flexto escnto em relacdo & oralidade -
pudemos fratar a pontuacdo como indice grafico-visual desse
movimenio" (p. 60).

O estatuto autdnomo que a escrita teria em relagcdo & oralidade é
destacado, assim como € destacado o fato de que a categoria da linguagem
que permitiria distinguir uma pratica lingUistica da outra é justamente a do ritmo,
i@ que o autor atribui @ escrita um “ritmo" préprio.

Por outro lado, retomando a citagdo anterior de Coméa, vemos
estabelecido pelo autor um vinculo entre o ritmo da escrita e a coesdo textual,
vinculo que se marcaria graficamente através dos sinais de pontuagdo. Tal
vinculo é estabelecido por Coméa com base na relagdo que Abaumre (1991b) faz
entre o ritmo da escrita e requisitos especificos da prosa. De acordo com o autor,
um desses requisitos € justamente o da coesdo textual, em fungdo da qual o ritmo
da escrita desempenharia o papel de articulador textual. A percepgdo ritmica
da coesdo textual, no texto escrifo - conforme suas idéias - seria a de um
movimento para o texto. Assim, ao desencadear o processo de coesdo textual. o
ritmo da escrita configuraria “um movimento particular proprio para o ftexto,
movimento que conjuga unidades textuais de diferentes extensées" (p. 54). Em
sintese, o ritmo da escrita estabeleceria articulagdes entfre partes de um texto,
criando para ele um movimento particular - o que possibilita destacar a intuigao
de Comréa sobre a dimensdo temporal do ritmo que chamamos, no primeiro
capitulo deste nosso trabalho, de tempo/movimento, caracterizada pela

altermancia enfre unidades ritmicas.
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Para demonstrar suas afirmagdes, como ja dissemos, o autor analisa, em
redagdes de vestibulandos, o que assume, com base em Quirk et alii (op. cit.),
como unidades incluidas. Segundo o autor, tais unidades - que, como ja
mencionamos, comespondem a enxertos no enunciado - s@o coesivas por
exceléncia, ja@ gue desempenham, no texto, a fungcdo de relacionar suas partes.
O destaque grafico (através de virgulas) que se da a esses enxertos contribui para
acentuar sua espacializagc@o e acaba por converté-los em pontos estratégicos
de observac@o do movimento particular dos textos criado pelo processo de
articulag@o de suas partes.

Mas o aspecto ritmico que se pode depreender da andlise desse
movimento ndo envolve apenas a espacializagdo de aspectos formais dos
textos. Para Comréa, também o sentido se forna um jogo entre posicdes espacio-
temporais na atividade grafica, dado que, nos textos escritos, as relagbes de
sentido entre suas partes podem ser marcadas espacialmente através das
diferentes remissGes coesivas - © que, a nosso ver, equivale a dizer que o sentido
se constitui ritmicamente. Desse modo, através da coesdo textual, o ritmo da
escrita promove, no texto, um movimento que, a um 36 tempo, estabelece
ligagdo formal e relacdes de sentido entre seus elementos.

Assim, com base em Corréa, é possivel afirmar que o ritmo da escrita pode
ser detectado a partir de categorias textuais que, distribuidas ao longo do texto,
nele produzem um movimento ao se relacionarem (ao se alternarem) de algum
modo. Ou seja, o ritmo da escrita estd presente na alternancia de categorias
textuais que, por fazerem remissdes umas as outras, produzem uma articulagao
formal como suporte de uma composicao textual dotada de significado. Por

outro lado, a partir da andlise que o autor faz do emprego de virgulas no que
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assume como unidades incluidas, € possivel pensar os sinais de pontuagc@o como
indices grafico-visuais do ritmo da escrita, j&@ que - com base na andlise do autor -
pelo menos um dos papéis desses sinais é o de destacar elementos textuais que,

articulados entre si, produzem um efeito de movimento para o texto.

Faremos, a seguir, uma sintese do que nos parecem ser as principais
contribuigcdes de Corréa para uma compreensdo de nosso fendmeno:
(1) o ritmo da escrita refere-se as estruturas materiais da linguagem e & sua
significagdo, j@ que o sentido e seu suporte lingUistico material se distribuem
organizada e espacialmente no texto. O ritmo da escrita seria, assim, o ritmo da
espacializacdo do sentido no texto, a partir de seu suporte material;
(2) oritmo da escrita constrdi-se na textualidade. Na base da organizacdo textual
da linguagem, ele se enconira, pois, promovendo a coesdo dos elementos de
um texto e criando, através do vinculo coesivo, um movimento propric a esse
texto;
(3) o ritmo da escrita € indiciado pelos sinais de pontuagdo, na medida em que
tais marcas grdfico-visuais podem pér em realce categorias textuais que,
relacionadas, promovem o movimento do texto. Destaca-se, portanto, o carater

metodoldgico da pontuagcdo na andlise do ritmo da escrita.
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(5) Consideracoes finais

Passemos ao produto de nossa discussdo sobre as intuicées de Luria,
Holden & MacGinitie, Abaumre e Comréa acerca do fendmeno que nos ocupa.

O primeiro aspecto que destacaremos € o do contexto no qual se dé a
percepcdo do fendmeno para esses autores. As sugestdes de sua existéncia feitas
por Luria e Holden & MacGinitie bem como as tematizagdes que Abaume e
Corréa fazem a seu respeito ocomrem, sem excegdo, em trabalhos nos quais, de
algum modo, s&o abordados os vinculos entre a escrita e a oralidade.

Quanto & natureza do vinculo entre essas praticas, de uma maneira ou de
outra, todos os autores fazem referéncia ao ritmo como uma propriedade da
linguagem atraves da qual oralidade e escrita mantém relagdes. Na base de
cada uma dessas atividades linguisticas e na base da relagdo entre elas,
enconfra-se, portanto, o ritmo.

Um outro aspecto que se desdobra dos vinculos entre escrita e oralidade e
que aproxima sobretudo Luria, Abaurre e Comréa é o estatuto a ser atfribuido a
cada uma dessas praticas. Embora enfatizem as relacdes muito préximas que as
unem, esses autores as véem como coédigos distintos. Destaca-se, portanto, a
natureza simbdlica de que se reveste cada um desses codigos e, na medida em
que o ritmo € uma propriedade que permite distingui-los, fica destacada, na
propria natureza da oralidade e da escrita, uma distribuigdo ritmica especifica
dos elementos da linguagem.

Na construgd@o do cardter simbdlico da escrita, vemos, mais uma vez, o

papel primordial do ritmo. Eo que nos mostram Abaurre e Corréa ao enfatizarem
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a natureza espacial da escrita, construida principalmente por um ritmo que torna
essencialmente espacial o que na fala se desenvolve no tempo. Em outros
termos, o ritmo que se depreende de uma base articulatéria e acUstica na
oralidade desenvolve-se, na escrita, sob uma base grafico-visual.

Ainda no que se refere a constru¢@o do cardater semidtico da escrita, a
natureza espacial da escrita frente & natureza temporal da oralidade faré com
que a primeira se distinga da segunda também por outro aspecto, destacado por
Abaurre: o ritmo da fala parece mais “natural” quando comparado aquele
menos “espontdneo” da escrita. Com efeito, ao espacializar a oralidade, a escrita
o faz criando estruturas lingUisticas ausentes na fala e que soam como "nao-
naturais” pelo fato de que reconstroem o que nesta atividade quase nunca é
explicitado verbalmente, isto é, os elementos contextuais. Assim, o ritmo da escrita
caracteriza-se por uma reconstru¢do linglistico-espacial da oralidade. Ora, ainda
que a fala se desenvolva no tempo com base também em palavras e frases, é
sabido que o cadigo falado ndo se efetiva apenas a partir de elementos verbais,
restricGo definidora, porém, para a escrita em sua reconstrugdo linguistico-
espacial da oralidade.

O carater a um sé tempo espacial e "ndo-espontaneo” da escrita &
construido linguUisticamente através de elementos de vdarias dimensdes da
linguagem. No que concerne @ dimensdo fonologica, fodos os autores insistem
na recuperagdo, sob forma representada, de propriedades da matéria fénica da
linguagem oral na afividade grafica. Abaurre da destaque particular, na
consfrucdo de um ritmo préoprio @ escrita, ao papel da sintaxe, dimensao
lingUistica que. segundo a autora, mais diretamente contribui para a

recuperagdo dos elementos do contexto ndo-verbal na afividade -
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essencialmente verbal - da escrita. Por sua vez, Coréa procura vincular, na
atividade grdéfica. o ritmo e a dimenséo textual da linguagem, ao destacar o
papel de articulador textual desempenhado pelo ritmo da escrita.

Também a dimensdo enunciafiva da linguagem esta presente na
percep¢ado que Luria e Abaurre tém da escrita. Para ambos, pelo menos nos
momentos iniciais da aquisicdo da escrita, o ritmo que a caracteriza é
fundamentalmente expressivo, jG que, nesses momentos, a escrita é sobretudo a
manifestagd@o grafica da percepg¢do que o sujeito tem de propriedades fonicas
da oralidade. O carater expressivo da escrita em seus momentos iniciais ndo traz,
portanto, diretamente & cena a dimensdo enunciativa da linguagem em sua
manifestagdo escrita, mas permite j& tematizar a natureza das relagdes enfre o
sujeito e a afividade lingUistica que executa. E o que faz Abaurre, ao observar
que essa relacdo tende a se fransformar gradativamente @ medida que o sujeito
vai adquirinde a percepg¢do de que a escrita € um sistema semidtico que
funciona com regras proprias. Desse modo, a autora permite a consideragdo de
que a afividade inicialmente expressiva se transforma aos poucos em uma
atividade propriamente enunciafiva @ medida que o sujeito vai adquirindo a
percepcdo da natureza simbdlica da escrita e, consequentemente, a
necessidade de enunciar de modo (com ritmo) diferente quando escreve ou
quando fala.

Quanto a abordagem do ritmo da escrita, as indicagdes mais claras de
como analisé-lo sdo feitas por Abaure. A autora propde que se recuperem
aquelas marcas graficas através das quais o processo de escrita se “congeld’,
espacializando uma organizag@o dos elementos da linguagem caracteristica da

atividade grafica. Baseado em Abaume, Coméa, em seu trabalho sobre
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pontuagdo, caracteriza certos empregos da virgula como marcas gréficas de
cardter ritmico, associando-os freqientemente as consideragdes que faz sobre o
ntmo da escrita. Além dessas indicagdes de andlise, Coréa propde mais uma:
trata-se de perseguir o ritmo da escrita recuperando os processos afravés dos
quais os diferentes elementos textuais mantém vinculos coesivos atribuindo um
movimento ao texto.

Em sintese, os principios gerais de nosso enfoque do ritmo da escrita estao
delineados. As contribuigées de Luria, Holden & MacGinitie, Abaure e Corréa
permitem-nos construir um arcabougo tedrico-metodoldgico basico pelo qual
nos guiaremos na andlise de nosso objeto.

Procuraremos, pois, detectar a organizagdo ritmica da linguagem que
orienta uma abordagem da escrita como um modo particular de utilizagdo dos
elementos lingUisticos. Para tanto, partiremos da hipétese de que uma
organizagdo ritmica especifica, que se constréi espacialmente e de modo néo-
espontdneo quando comparada a organizagdo ritmica da oralidade, estd na
base do carater semidtico da escrita.

Partiremos, ainda, da constatagdo, atestada nos autores resenhados, de
que essa organizagdo ritmica é construida através de recursos lingUisticos das
dimensdes fonoldgica, sintatica e textual da linguagem, representados sob forma
gréfico-visual. Mas se a construg@o dessa organizagdo ritmica se faz acompanhar
de um modo particular de se exercer a atividade lingUistica, nGo poderemos
deixar de considerar a dimensdo enunciativa da linguagem, que devera ser
levada em conta na medida em que, como destacamos no primeiro capitulo de

nosso estudo, € na enunciogdo que se organizam ©Os processos ritmicos
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especificos a partir dos quais a linguagem (tanto na oralidade quanto na escrita)
ao mesmo tempo se estrutura e se movimenta.

Quanto a possibilidade mesma de apreensdo do fendmeno que nos
ocupa, seguiremos, como uma pista metodolégica bdsica, a percepcdo de
Abaurre de que o processo de escrita se regisira graficamente através de marcas
especificas. A andlise que Comréa faz da pontuagdo nos servir@ como apoio
inicial, na medida em que o autor, baseado em Abaurre, caracteriza alguns
empregos da virgula como uma dessas marcas especificas afravés das quais o
ritmo da escrita pode ser indiciado. No entanto, em Coméa, a preocupagdo
central € com os proprios sinais de pontuagcdo, que constituem seu objeto de
andlise, ao passo que, para nos, eles representardo o modo de apreensdo de um

outro objeto: o ritmo da escrita.
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ASPECTOS RITMICOS DA PONTUACAO

Como vimos no capitulo anterior, Abaurre destaca que o processo de
escrifa € registrado graficamente através de marcas especificas. Por sua vez,
vimos que, baseado na autora, Comréa, ao tematizar os empregos de virgulas
para marcar o que assume como "unidaades inciuidas', revela que tais sinais, na
medida em que podem ser caracterizados como marcas especificas do processo
de escrever, indiciam o ritmo da escrita, j@ que colocariam em destaque
categorias textuais que, relacionadas, promoveriam um movimento para o texto
escrito, em razdo de sua alternancia.

Dando continvidade a nosso propdsito de analisar o ritmo da escrita, nesta
etapa de nosso frabalho faremos algumas consideragdes sobre as marcas
grdficas que escolhemos para analisa-lo: os sinais de pontuagdo.

Essa escolha obedece a um propésito definido - uma vez que, em
principio, qualquer marca de linguagem que figure na produgdo grdfica pode
ser caracterizada como uma marca de escrita. Poderiamos. por exemplo, ter
optado por observar de que modo a dimensao lexical da linguagem estaria
envolvida com o ritmo da escrita. Nao faltariam boas razoes para essa opgdo, ja
que ndo parece ser possivel negar que o |éxico da lingua se distribui de modo
diferente quer se frate de produgdes mais tipicas da linguagem falada ou de
produgdes mais caracteristicas da linguagem escrita. Basta observar que
palavras muito longas n@o s@o freqientes em produgdes orais; basta observar,

ainda, que a propria composigdo das palavras ja fornece pistas sobre a forma de



express@o lingUistica (oral ou escrita) em que elas serdo preferencialmente
utilizadas.

Poderiamos, por outro lado, ter optado pela observa¢@o de como as
estruturas sintaticas atribuem um ritmo préprio a produg@o grafica. Também nao
faltariam boas justificativas para essa op¢do. Para Tannen (1982, p. 42), na
narrativa escrita, além de se marcarem e se mostrarem as relagdes enfre ideias
por meio de conjungdes, sdo usadas construgoes subordinadas que fazem um
pouco do frabalho de primeiro plano e plano de fundo que seria feito
paralingiisticamente (destaque nosso) na fala. Na mesma diregdo dessa autora,
Chafe (1982, p. 37-8) esclarece que, na escrita, desenvolve-se "um fipo de
linguagem na qual as idéias sGo combinadas para formar unidades de ideia [idea
unity] e senfencas mais compiexas', j@ que a linguagem escrita tenderia a ter
"umao qualidade ‘infegrada’ que confrasta com a qualidade fragmentada da
linguagem faladd’. Confribuiriam para essa integragdo, segundo o autor, uma
maior proporgdo, na escrita, de nominalizagdes, de participios, de adjetivos
atributivos, de sintagmas coordenados, de séries, de seqiUéncias de sintagmas
preposicionados, de oragcdes completivas e de oragdes relativas, funcionando
todos esses instrumentos para permitirem “a infegracGo de mais materal nas
unidades de idéia" .|p. 44)

Marcas lexicais ou sintaticas poderiam, pois, funcionar como um modo de
apreensdo do ritmo da escrita. Mas poderiam funcionar também como um modo
de apreensdo da oralidade, fato que estamos descartando. A oralidade
interessa-nos ndo enquanto tal, mas como um "outre" da escrita, sob forma de
uma reconstrugd@o linglistico-espacial que a escrita faz de sua natureza temporal.

reconstrugG@o nao-restrita aos elementos verbais.
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Nossa opgdo pelos sinais de pontuagdo se justifica, portanto,
primeiramente pelo que eles tém de essencialmente grafico. A pontuacdo. diz
Perrot (1980, p. 67), pertence "ao escrifo e nGo ao oral', um sinal de pontuacao
“nao se pronunciad’. O sinais de pontuagdo sd@o, pois, marcas especificas da
escrita e ndo apenas porque sua matéria é unicamente grafico-visual; também
(e em decoméncia de sua composicdo material) porque, denfre as multiplas
praticas de linguagem, somente naquelas que contam com a participagdo da
escrita € que essas marcas vao figurar.

Além de seu cardter essencialmente grdafico, hd que se destacar sua
natureza linguistica. Os sinais de pontuagdo sdo. de fato, marcas gréficas, mas
ndo o sdo no sentido de que seriam tipos especiais de grafemas. Esses sinais,
ainda segundo Permot (op. cit., p. 68), nGo estGc na mesma situagdo das letras,
que, de algum modo, "servem para franscrever, mais ou menos bem, na
represenfacdo escrta da lingua a cadeio dos fonemas realizados oraolmente".
Diferentemente das lefras, os sinais de pontuacdo ndo sGo o que se poderia
chamar de representantes graficos de certas propriedades da cadeia falada, ja
que sua fungdo delimitativa abrange ndo apenas a dimensdo fbénica das
estruturas delimitadas por eles mas também a dimensdo semantica dessas
estruturas. Nesse sentido, os sinais de pontuagdo funcionariam mais "como signos
linguisticos" (Catach, 1980, p. 16), embora ndo se possa postular para eles
nenhum vinculo mais estdvel entre sua dimensGo material e o fato semantico a
ela associado.

Os sinais de pontuagdo s@o, pois, marcas privilegiadas de observagdo do
rtmo da escrita: sGo, por natureza, marcas graficas e, por isso, ocomrem

exclusivamente nas praticas de linguagem que contam com a participagd@o da
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escrita; s@do marcas lingdisticas, j@ que cumprem papel delimitativo de unidades
estruturais da modalidade escrita da linguagem.

Vale ressaltar, porém, no que se refere ao papel delimitativo dos sinais de
pentuagdo, que as unidades delimitadas por uma mesma classe de sinais podem
possuir estatuto diferenciado. A conjungd@o enfre uma inicial maiuscula e um
ponto, por exemplo, pode delimitar tanto frases nominais, quanto periodos
simples ou compostos, ou mesmo, se associada a um recuo, delimitar paragrafos
(unidade da escrita de estatuto lingUistico bastante variavel). Nao raro, uma
sinalizagdo desse tipo delimita também o préprio texto, cuja definicGo ndo se
prende, como se sabe, a sua extensao.

Além disso, além de seu papel delimitativo indefinido, os valores ligados
aos sinais de pontuagdo, conforme observa Perrot (op. cit., p. 70), sGo de ordens
muito diversas, uma vez que uma mesma parte, delimitada por virgulas ou por
aspas, serd vista como relacionada a diferentes ordens de significagdo. Ainda
mais: as vezes, sinais diferentes cumprem uma mesma fungdo, caso em que uma
mesma estrutura poderia ser delimitada por diferentes classes de sinais. O registro
dessa equivaléncia entre diferentes sinais € freqiente nos estudiosos que
abordam a pontuag@o sob a dtica gramatical, como nos atestam, entre outros,
Cunha (1986), Sacconi (s/d) e Gongalves (1959). Cunha observa que, "as vezes se
colocam enlre virguias elemenios que devenam vir enfre parénfeses’ (op. cit., p.
615). Por outro lado, ao abordar o emprego do fravessdo, o mesmo autor explica
que esse sinal pode isolar palavras ou frases, caso em que " desempenha funcéo
andloga ¢ dos parénteses” (op. cit., p. 616-7). Sacconi, ao tratar dos usos do ponto
de exclamacgdo, destaca que esse sinal é usado “para substituir a virgulo num

vocalivo enfafico" (op. cit., p. 347). Gongalves, por sua vez, destaca um fipo



especial de equivaléncia: aquela entre um sinal de pontuacdo e uma
caracteristica tipografica. Ao enumerar os empregos das aspas, esse autor
observa que elas podem ser usadas “para colocar em relévo nomes proprios ou
comuns, que tambem se podem escrever gnifados’ (p. 107, destaque nosso). Em
sintese, ndo ha relagao direta entre um sinal de pontuagdo e um Unico tipo de
fungdo significafiva a ele associada. Os diferentes fatos envolvidos no emprego
da pontuag@o demonstram que sua utilizag@o é - se se pode dizer assim -
polissémica.

Reforcemos nossa opgdo pelos sinais de pontuagd@o como marcas
privilegiadas de observacGo do ritmo da escrita. Além de seu cardter
essencialmente grafico e de seu papel linglistico peculiar na escrita, o que
chamamos valor polissémico desses sinais (ndo apenas no que se refere a
auséncia de um vinculo constante entre as marcas graficas e as fungdes
semanticas a elas associadas, mas também - e sobretudo - no que se refere as
diferentes maneiras pelas quais essas marcas sGo empregadas para delimitarem
estruturas lingUisticas) traz @ cena questdes lingUisticas que ndo as da natureza
formal da linguagem. Tais questdes estdo diretamente envolvidas com o modo
pelo qual o escrevente se posiciona em relagdo a prépria utilizagao dos recursos
gréficos da escrita - no caso que nos interessa, os sinais de pontuagdo. Em outras
palavras, a polissemia que se pode afribuir a esses sinais fraz & cena fatos
estreitamente ligados ao uso da linguagem em sua forma escrita, o que
consideramos como mais uma razao - fundamental - para nossa opgdo por tais
sinais na observacdo do ritmo da escrita.

Indicadas as razdes que nos levaram a optar por esse tipo de marca

grafica para a apreensdo de nosso objeto de estudo, passaremos a destacar as
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compatibilidades que vemos enfre o emprego da pontuagdo e as principais
conclusdes a que chegamos em nossas ocbservagdes sobre o ritmo da linguagem
(feitas no capitulo |), bem como entre o emprego da pontuagdo e os resultados
de nossas discussdes sobre as intuicdes de Luria, Holden & MacGinitie, Abaurre e
Comréa acerca do fenémeno de que nos ocupamos (feitas no capitulo li).

Antes, porém, um esclarecimento ao leitor. Os destaques a essas
compatibilidades baseiam-se em observagdes que estudiosos da pontuagdo
fazem, de modo geral, sobre a natureza da atividade de pontuar e sobre as
condigdes de emprego dos sinais de pontuagdo. Uma parte desses estudiosos,
como se verd, enfoca a pontuagdo de acordo com a tradigdo gramatical; outra
parte, de acordo com postulados da Linguistica. No entanto, sé marcaremos essa
diferenga de enfoque quando ela se mostrar relevante para esclarecer algum
ponto da discussdo. Mais que o tipo de enfoque, interessa-nos, pois, destacar as
percepgoes que esses estudiosos tém tido das caracteristicas que atribuimos ao

ritmo da linguagem ou ao ritmo da escrita.

(1) A pontfuagdo e o nifmo da linguagem

Em nossas discussdes sobre a categoria lingUistica do ritmo, destacamos:
(a) a necessidade de uma concep¢do de ntmo que o situe em toda a extensao
da linguagem: (b) o papel do ritmo na organizagdo mullidimensional da
linguagem:; (c) as relagdes entre ritmo e sentido; (d) as relagdes enfre ritmo e

enunciagdo; e, finalmente (e) as relagdes entre ritmo e tempo.
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Em fungdo desses temas gerais em que organizamos nossas discussdes
sobre o ntmo da linguagem, estabeleceremos o que nos parecem ser as
compatibilidades enfre a ufilizagdo, na escrita, das marcas grdficas da

pontuagdo e as principais fungdes do ritmo na linguagem.

A pontuagdo e a demarcagao de aspectos ritmicos da linguagem

Neste passo de nosso trabalho, vamo-nos centrar em afirmagdes ou
comentarios gerais dos estudiosos que nos permitem inferir a intuicGo que eles
teriam da presenca do ritmo nas discussoes sobre (e nas recomendagoes para) o
emprego dos sinais de pontuagdo. Centrar-nos-emos em dafirmagdes e
comentdrios gerais j@ que muito poucas referéncias explicitas as relagdes entre a
pontuagdo e o ritmo sdo feitas pelos estudiosos da pontuagdo.

Num primeiro momento, enfocaremos afima¢ées e comentdarios a
respeito da pontuacdo em cuja base se pode inferir a intuicdo (ou a percepgao)
dos autores sobre aspectos ritmicos ligados a concepgdes fradicionais acerca do
papel do ritmo na linguagem. Em outras palavras, destacaremos sua intuigdo
sobre aspectos do ritmo que o circunscrevem aos fatos métricos ou a tentativa de
reprodug¢do, na escrita, da linguagem falada.

Num momento seguinte, enfocaremos afimagdes e comentdrios a
respeito da pontuagcdo em cuja base se pode inferir a intuigdo dos autores sobre
aspectos do ritmo mais diretamente ligados a caracteristicas da organizagao da

linguagem em sua expressado escrita, o que confirmaria percepgdes de Abaurre
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(1989 e 1991b) e de Coréa (1994a), bem como intuigdes de Luria (1988) e de
Holden & MacGinitie (1972) de que a escrita teria um ritmo que Ihe seria préprio.

Cunha {1986) € um dos (poucos) estudiosos a mencionar o ritmo como um
dos aspectos da linguagem a ser assinalado pela pontuagdo. A propésito do uso
de ponto-e-virgula, o autor observa que esse sinal "divide longos penodos em
parfes menores @ semeihanca da CESURA. ou deflexdo infema de um verso
longo" (op. cit., p. 601). Ao comentar o resultado dessa divisdo, Cunha destaca
que, "as vezes, os elementos separados sGo simétrcos, e disso resulta um nfmado
encadeamenio do periodo, muito ao gosto do estilo oratono" (ldem, ibid.).

Kury (1982) é outro estudioso a se referir explicitamente ao ritmo no
contexto da pontuag¢do. Para o autor, "na fenfativa de reproduzir as pausas. as
cadéncias, o ntmo, a enfoacdo da linguagem falaoda, uvtiiza a escnfa cerfos
SINAIS DE PONTUACACQ' (op. cit., p. 65).

Note-se que essas duas referéncias revelam maneiras fradicionais de se
conceber ¢ papel do ritmo na linguagem. Cunha o circunscreve cos fatos
meétricos da linguagem. Com efeito, o Afmado encadeamento do penodo.
marcado pela pontuagdo, € associado, por esse autor, @ cesura e, por extensdo,
a simetria. Kury, por sua vez, o situa como uma das propriedades da linguagem
falada'?, que a escrita, segundo o avutor, tenta reproduzir. Embora o fato de a
escrita ndo reproduzir a fala ndo signifique que ela ndo lhe pode destacar
nenhum aspecto, ndo se frata, em Kury, de um ritmo que seria préoprio a escrita e

que, justamente por esse motivo, seria digno de destaque através da pontuagao.

13A relag@o que Kury estabelece entre ritmo e oralidade (mesmo no ambite da escrita)
evidencia a forga do que Moraes (1991) classifica como um vinculo histérico entre o ritmo e a
superficie lingGistica (cf. em nosso trabalho, capitulo 1, p. 14-15).
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Dessas duas maneiras fradicionais de se conceber o papel do ritmo na
linguagem, a primeira € mais freqUente nas associagdes (explicitas ou sugeridas)
que os autores estabelecem entre ritmo e pontuag@o. O destaque a simetria
ritmica na atividade de pontuar ndo &, pois, privilégio de Cunha: vérios outros
autores tematizam-na. embora ndo explicitem a que tipo de simetria estdo se
referindo. Savioli (1984, p. 112), por exemplo. recomenda o uso de ponto-e-virgula
"quando as oragdes coordenadas ... guardam alguma simeiria entre si'. Lima
(1978, p. 429), também a propdsito do emprego de ponto-e-virgula, diz que esse
sinal serve para “separar as vanas partes distintas de um penodo, que se
equilibram em valor e importéncia'. Outro indicio, ainda, de que a simetria ritmica
poderia estar orientando o emprego de um sinal de pontuagdo aparece na
tematizagcdo que Olivia (1982, p. 76) faz do uso de virgulas em oragdes
proporcionais (ndo por acaso, queremos crerl). A autora recomenda que tais
oragdes devem ser separadas por virgulas apenas "quando existirem dois termos
comelatos de proporcao’; se as "construcées forem diferentfes’, as virgulas ndo
devem ser usadas. A julgar pela exemplificagdo de Olivia'4, nGo seria, pois. ©
sentido da proporcionalidade que estaria determinando o emprego de virgulas
mas a construgdo formal desse senfido. Sendo ela comelafa, deve haver o
destaque por virgulas; ndo o sendo, o uso de pontuagdo ndo € recomendado.
Na mesma direcdo, Sacconi (s/d, p. 344), dentre outros autores, recomenda a
utilizagao de virgulas “para separar os elementos paraleios de um proverbio",
citando, como exempilos, " fal pai, fal fitho" e "o pai muito ganhador, fiitho muito

gastador”.

4Transcrevemos aqui os exemplos que a autora utiliza para justificar o emprego ou ndo de
virgulas em oragdes proporcionais. Emprega-se, para a avtora, virgula em oragdes como
“Quanfo mais euv vigjavo, fanto mais pensava em volfar”'. mas ndo em oragoes como "£Ele
melhorave @ medida que o fio diminuia."
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A simefria absoluta entre estruturas €, ainda, o que parece orientar a
recomendacdo do emprego de pontuacdo por parte de alguns autores. Cunha
(1978, p. 332) destaca o emprego de virgulas "paro isolor os elementos ...
repetidos’, exemplificando o destaque a esse tipo de emprego com a seguinie
frase de Machado de Assis: "Tomou a andar, a andar, a andar.". Também
Bechara (1977, p. 337) recomenda o emprego da virgula “para separar, em geral,
... asrepeficoes’.

A simetria, em sentido geral ou em sentido absoluto, é, pois, o critério que
orienta as recomendagdes aos usos de pontuagdo que destacamos. £ um critério
ritmico. embora apenas Cunha o admita (e no sentido estrito de cadéncia). Os
exemplos que os autores normalmente apresentam para justificar esse uso ndo
deixam, contudo, margens a duvidas: quando ndo se frata da repeti¢do idéntica
de estruturas, frata-se de estruturas que se relacionam, enfre outros fatos, pela
equivaléncia formal.

Como vimos até o momento, aspectos métricos do ritmo tém sido
destacados ou sugeridos por alguns estudiosos da escrita nas observacoes que
fazem sobre o emprego de sinais de pontuag@o. Embora esses sejam os mais
freqUentes, outros aspectos do ritmo sGo também sugeridos quando se frata da
pontuacdo.

Ainda denfro de uma concepg¢ao tradicional {aquela que circunscreve o
ritmo a “superficie linguistica'), conforme jG@ mencionamos de passagem, no inicio
desta nossa discussdo sobre pontuagdo e ritmo, a propdsito de Kury, os sinais de
pontuagdo marcariam na escrita o ritmo que os enunciados ou textos pontuados

teriam se fossem efetivamente falados. Trata-se, portanto, de recuperar (e
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demarcar) na escrita aspectos ritmicos que sa@o vistos como mais caracteristicos
da oralidade,

Tal recuperagdo se deve, a nosso ver, & intima relag@o entre escrita e
oralidade, e a sensibilidade do escrevente, em seu processo de escrita, aos
aspectos motores ndo sé dessa atividade como também daquela que Ihe serve
como referéncia imediata: a oralidade. £ um fato intuido por Barboza (1830}, para
quem as palavras tém um aspecto mecanico, e devem, pois, ser consideradas
"como meros vocabulos's e sons articulados. ja pronunciados, ja escritos, e como
fais sujeitos as leis fisicas dos compos sonoros e do movimento" (op. cit., p. VIII). A
sensibilidade a esse aspecto mecdnico que se marcaria fanfo na pronuncia,
como na escrifa &, segundo esse gramdtico, da ordem do “espiifo’, que se
adianta "o se indagor e descobnr nas leis fisicas do som e do movimento dos
corpos organicos o mecanismo da formagcdo da linguagem'” (ldem, ibid.).

No que se refere & recuperacdo e @ demarca¢do - por meio de sinais de
pontuagdo - de aspectos da oralidade sentidos como subjacentes a escrita,
veremos, a seguir, com base em consideragdes de alguns autores, a indiciagdo
da tentativa de transposicdo para a escrita do ritmo da oralidade. E o que
acreditamos ocomrer com o tratamento dado a caracteristicas como: a voz, a
respiragdo, a alternancia de caracteristicas prosédicas e a sensagdo de
satisfacdo (ou de quebra) de expectativa.

Telles (1984) afirma que o ponto-e-virgula serve para “estabelecer uma

divisdo bem marcada entre as duas partes de um enunciado. que se

I5Barboza faz uma disting@o entre vocabulo e palavra. Os vocdbulos, segundo esse autor, sGo
as partes da oragdo tomadas “56 pelo que tém de fisico e matenol'. e sGo compostos "de
sons arficulados. ou 56 pronunciados para serem ouvidos, ou também representados aos olhos
para serem vistos, mas sem respeito algum oo que significarm’’. Ja as palavras sao “sinais de
nossas idéios e de nossos pensamentos’. Para o autor, elas teriam a ver “com a légica da
lingua e com as parfes da oracdo vistas no que 1ém de metafisico e espintual’ (p. 97).
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contrabalan¢cam em forca expressiva (principalmente quando esse enunciado €
longo e jo vem separado por virgulas]' |op. cit., p. 323-4). Observe-se que o
autor propde que esse procedimento deve ser executado prncipaimente
quando o enuncicdo € longo, ou seja, quando sua possivel realizagdo através da
fala supde, talvez, uma programag¢do mais elaborada do jogo enfre pausas e
contornos entonacionais com os quais © enunciado deverd (ou, pelo menos,
poderia) ser emitido. Para refor¢car essa nossa idéia, ndo se deve esquecer que,
fradicionalmente, a pontuagao funcionou, segundo Lorenceau (1980a, p 50-1).
como um auxilio "daguele que /é em voz altd'. Tratava-se, nas palavras da autora,
de uma pontuagao "baseada no oral, no ntmo da voz ..., ja que ... ftfmada peio
Sopro da voZ'.

Nao sé a fonte primaria - a voz - da oralidade, mas a sua prépria matéria
pima - o ar na RESPIRACAO -, sdo tematizados quando o assunto é a
demarcagao do ritmo da oralidade através da pontuagdo. Para Catach (1980a,
p. 4), cada escritor tem sua pontuagdo, onde se pode encontrar sua respiragdo.
Bueno (1958) vai mais longe., ao estabelecer que a reciprocidade enfre
respiragdo e pontuagdo é tamanha que "a maneira de pontuar varna em cada
pessoa sequndo os seus habifos respiratorios e afé do (sic) famanho e vitalidade
de seus puimoes” (op. cit., p. 107) - o que possibilita ao autor associar excesso de
virgulas e “respiracdo opressa e dificil’ nos " caracteres nervosos e naqueles que
sofrem do aparelho respiratono” (Idem, ibid.). Destacar a respiragdo €, em uUltima
inst@ncia, destacar os movimentos do fluxo respiratério na afividade de fala e a
indicag@o das pausas necessdrias para a retomada de ar nesse fluxo. Eis o ritmo
na linguagem (e o registro do ritmo na escrita pela pontuagdo) a partir de uma

sua dimensdo mais significativa: a fisiologica.
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Oufro aspecto do ritmo da linguagem falada (na verdade, mais do que
um aspecto da linguagem falada, a prépria base do estabelecimento e da
efetivagdo do ritmo em qualquer forma de expressao da linguagem) a ser
sugerido nas tematizagdes sobre o emprego de sinais de pontuacdo é o da
ALTERNANCIA de estruturas. Uma das esiruturas que mais freqientemente se
recomenda pontuar € aquela que, segundo vérios estudiosos, denota algum tfipo
de énfase (embora quase nunca se especifique de que natureza seria essa
énfase). Olivia [op. cit.), por exemplo, recomenda o emprego de virgulas para
“realcar o circunstancid'. A proposito de pleonasmos, "isfo € de elemenftos
repefidos para dar énfase’, a mesma autora recomenda a separacdo da
esfrutura pleondstica por meio de virgulas. "Ndo querendo dar énfase co
pleonasmo”, continua Olivia, " pode-se omitir a virguid' (Ildem, p. 31).

A nosso ver, a separagdo, por meio de pontuagdo, de estruturas que dgo
énfase é provocada pela necessidade de se destacar uma alterndncia que &
percebida como basicamente prosédica, mas que, de fato, constitui-se como
uma alternancia prosédico-semantica entre as diversas partes de um enunciado.

Teriamos, pois, na base de recomendagdes para o emprego de
pontuagcdo em estruturas enfatizadas, aparentemente uma alternancia
percebida como basicamente prosédica, que fradicionalmente é justificada pela
necessidade de se quebrar a monotonia supostamente caracteristica da
disposic@o linear de um enunciado em que as palavras ndo fossem destacadas
por meio de pontuagdo. Nao destacd-las seria, num caso extremo, cormrer o risco
de que fossem percebidas “com um mesmo fom, ou tesdo das fibras da Giottis

que as cansonc logo” (Barboza, op. cit., p. 42). Em outros termos, mas ainda nos
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de Barboza, “uma oracdo, composta de vocabulos monofonos, sena mais uma
fioda de silabas do que um tecido de palavras’ (Idem, ibid.).

Mas essa mesma alternancia percebida como basicamente prosddica
constitui-se, de fato, como uma alternancia prosédico-semantica. Com efeito, ao
destacar contrastes enfre diversos matizes de entonacdo e de intensidade, por
exemplo, a pontuagdo, mais do que estabelecer contrastes que "quebrariam a
monotonia", poe em operagdo formas privilegiadas de ligagdes semdanticas entre
as partes em alternancia. Em ovufras palavras, ao se estabelecer, por meio da
pontuagdo, um confraste prosédico entre estruturas, estabelecer-se-a, ao mesmo
tempo, um contraste de sentido, configurando n@o o que tradicionalmente se
percebe como uma alternancia simplesmente prosédica, mas uma alternancia
prosédico-semantica.

Observe-se, a propdsito, comentdrio de Pogas e Athanasio (1973) a
respeito de se “acentfuar o sentido" adversativo ou conclusivo de oragdes
coordenadas infroduzidas por conjungdes adversativas ou conclusivas,
separando-as por ponto-e-virgula: esse sinal, segundo as autoras, “nesse caso
comesponde a uma virgula alongada e dd um cunho enfdtico ao pernodo
acenfuando o senfido das oracoes coordenadas”’ (op. cit., p. 51, destague nosso).
Mesmo no que se refere @ fragmentacdo de periodos compostos em oragdes
absolutas, o que corresponderia a “enfatiza-las”, essa delimitag@o por sinais de
pontuagdc promoveria entre elas um jogo ritmico que se caracterizaria por ser,
ao mesmo tempo, prosédico e semantico. E o que nos permitem inferir as
mesmas autoras, para quem essa fragmentagdo "ou mesmo a fransformagcago de

alguns termos da oragdo em novas unidades de pensamento faz com que o leifor
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se detfenha mais enire os grupos fénicos de cerfo texto, modificando-the o ritmo e,
consequentemente, o proprio senfido" (Idem, p. 43).

Assim, a indiciagao de aspectos ritmicos da oralidade, mais uma vez,
aparece relacionada ao emprego dos sinais de pontuacdo. A alternancia entre
estruturas a serem enfatizadas e outras em fungdo das quais se determina essa
énfase se marca, pois, na escrita através do jogo ritmico que as marcas de
pontuag@o promovem entre as estruturas enfatizadas e as oufras com as quais
elas devem contrastar.

As recomendagdes dos gramaticos para se destacarem, por meio dos
sinais de pontuagdo, aquelas estruturas escritas que, na oralidade, seriam
emitidas com o que Bechara (op cit, p. 195) chama enfoacdo suspensiva
sugerem mais um aspecto do ritmo a ser indiciado pela pontuagdo. Trata-se de
demarcar a SENSACAO DE SATISFACAO DE EXPECTATIVA'¢ que o movimento
ritmico cria enfre as estruturas que se alternam numa seqiéncia.

Para Bechara, a entoagdo suspensiva (ou pausal) consiste em elevar a voz
“antes da pausa final dentro da ora¢do”. Ela mostra, portanto, que o enunciado
ndo terminard no lugar em que, em outras circunstancias, poderia terminar. O
simbolo de pontuacdo caracteristico da entoagao suspensiva, segundo o autor,
é a virgula. Como exemplos de estruturas delimitadas por virgulas e que

assinalariam esse fipo de entoagdo, sGo destacados apostos e oragdes adjetivas

16A idéia de que o ritmo cria expectativas nos vem de Abercrombie (1967, p. 96). Ressalve-se.
porém, que a expectativa criada pelo ritmo resulta, para esse autor, especialmente da
repetic@o periédica de algum algum fipo de movimento, formulagdo que ndo assumimos na
integra em razéo do vinculo que nela se pode observar entre ritmo e regularidade. A idéia de
expectativa criada pelo ritmo também é encontrada em Cagliari (1981, p. 123).
Diferentemente, porém, de Abercrombie. Cagliari acredita que "o idéia de rfmo se boseia
mais na expectativa do observador do que na redlizagdo exata e precisa dessa expeciativa
em termos de quantidades absolutas de dura¢cdo dos unidodes'.
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explicativas, como nas frases: " £le, o irmao mais velho, fomou conta da familia." e
"“© homem, que vinha a cavalo, parouv defronfe da casa.".

As virgulas, delimitando, na escrita, estruturas que, na oralidade, seriam
expressas com entoag¢do suspensiva, criam no leitor a sensagdo de continuidade
do enunciado e ndo a de seu término. As esfruturas assim delimitadas
estabelecem, pois, no ftodo do enunciado, um jogo ritmico calcado
fundamentalmente na satisfagGo das expectativas criadas pela
seqUencializagdo de estruturas com entoacdo suspensiva. O mesmo pode ser
dito também a propdsito da sequéncia de duas estruturas, finalizada, a primeira,
com ponto de intemogagdac e, a segunda, com ponto final: a entonagdo
ascendente, tipicamente registrada pelo ponto de interogagao, cria, no leitor, a
expectativa de uma estrutura com entonagdo descendente, que serd satisfeita
se, efetivamente, na seqUéncia, houver uma estrutura finalizada por ponto final.
Do mesmo modo. ainda, estruturas finalizadas por dois-pontos criam no leitor a
expectativa de continuidade, que sera satfisfeita se, por exemplo, uma seqiéncia
de palavras estruturadas como uma enumeragdo, uma exemplificacdo, uma
citag@o ou "algum desenvolvimento ou explanacdo da sentenca anfteror'
(Pereira, 1909, p. 383-4) se seguir ao término da delimitagdo (por dois-pontos) da
primeira estrutura.

Inversamente, também a QUEBRA DE EXPECTATIVA € indiciada pela
pontuacgdo. E o que se pode observar, por exemplo, em estruturas finclizadas por
reticéncias, que, para Bechara (op. cit), "denofam inftemupgcéo do pensamento ...
ou hesitacdo em enuncia-io" (idem, p. 336). A indiciagdo de aspectos da
linguagem falada como a satisfacGo e também a quebra de expectativa

(promovidas pelo ritmo) se faz, portanto, na escrita, por meio dos sinais de
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pontuagdo, na delimitagdo que fazem de estruturas e do jogo estabelecido entre
elas.

Como vimos, as consideragdes que os estudiosos fazem sobre o emprego
dos sinais de pontuag@c permitemn inferir (em alguns casos, os estudiosos
estabelecem concretamente) relagdes enfre as demarcagdes feitas por esses
sinais na escrita e aspectos ritmicos da linguagem. Os aspectos ritmicos que se
apreendem nessas consideragdes ndo se relacionam diretamente &
demarcag¢ado de propriedades ritmicas da linguagem na sua expressdo escrita, j@
que a percep¢do ou a intuicdo desses aspectos diz respeito sobretudo a
propriedades do ritmo que se observam na produgdo metrificada ou na
linguagem falada. Contudo, mesmo que a concepgdo de escrita subjacente a
tais consideragdes tenha como referéncias, no que se refere ao ritmo, a simetria
ou a tentativa de reprodugdo da linguagem falada, elas nos permitem inferir que
o ritmo orienta, de algum modo, o desenvolvimento da produgdo escrita.

Um tipo de recomendagdo sobre o usc de ponto-e-virgula feita, com
freqiéncia, pelos gramadticos chama-nos a atengdo para mais uma
caracteristica do ritmo a ser indiciada pela pontuag¢do. Lembremos, para tanto, a
afimagdo de Telles, mencionada acima. de que esse sinal serve para
“estabelecer uma divisdo bem marcado enfre as duas partes de um enunciado,
que se confrabalancam em forca expressiva (prnncipaimentfe quando esse
enunciado é longo e jo vem separado por virgulas]'. Tomemos, ainda, a
recomendagdo de Kury (op. cit) de se utilizar o ponto-e-virgula para separar "os
membros de um periodo mais ouv menos extenso, especialmente se pelo menos

um deles estiver subdividido por virgula(s]' (ldem. p. 71).
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Se, de um lado, a idéia de ritmo que se pode inferir sobretudo da
afiimacdo de Telles pode ser relacionada & idéia de simefria. de oufro, a
alternancia ritmica que se pode depreender da proposta (dos dois autores) de
delimitag@o de unidades linglisticas por meio de pontuagdo vincula-se, de
modo inequivoco, a extensdo e, logo, @ complexidade sintatica do enunciado
(ou do periodo) a ser dividido. E caracteristica da linguagem escrita, segundo
Chafe (1982), "moidar uma sucessGo de idéios em um todo mais complexo,
coerenle e integrado, fazendo uso de insfrumentos que raramente usamos na
fald' (op. cit., p. 37). Tal integragdo, ainda de acordo com o autor, € possivel na
escrita porque ela permite infroduzir, numa unidade de idéia, mais informag¢do do
que a velocidade rapida da linguagem falada normaimente permitiia. Temos,
pois, na base das recomendagdes de Telles e de Kury, a sugestdo de uma
relagdo entre pontuar e indiciar o ritmo da escrita, na medida em que a
delimitag@o de unidades (por meio de marcas de pontuagdo) de um " fodo mais
complexo, coerente e infegrado" realga a organizagdo e a altermancia de
estruturas lingUisticas " que raramente uvsamos na fald', indiciando, desse modo,
um ritmo da linguagem que seria mais caracteristico de sua expressdo escrita.

Mesmo a idéia de simetria (presente na observagdo de Telles) enfre as
esfruturas que se confrabalancam e que se integram nesse todo mais complexo
ndo deixa, de cerfo modo, de remeter & prdatica da escrita. A respeito da

colocagao do arfigo, Barboza (op cit., p. 387) observa o seguinte:

“"Tambem se ema omitindo o artigo quando se deve por ouv
pondo-o quando se deve omifi. Quando concomrem muilos
substantivos de diferenfes géneros e numeros, principaimente
na@o sendo sinénimos, ndo basta pdr o arfigo s6 ao prmeiro; é
necessadrio repefi-lo a cada um e dizer: 'Os pais e as mdes”, ‘O
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senhorno dos homens, das terras e dos ventos' e nGo ‘Os pais e
maes"; 'O senhorio dos homens, terras e ventos'.

Em termos do que se pode, de acordo com a fradicdo gramatical,
considerar como "boa escrita", a repefigdo do artigo faz parte das condi¢ées de
aceitagdo de uma frase como pertencendo & escrita. A alteragdo que a
repeticdo do artigo promove na frase é, portanto, da ordem do ritmo da escrita,
j@ que. na fala, essa repetficdo ndo seria presengca obrigatdéria. Com essa
repeticdo, as estruturas se confrabalancam. adquirindo uma caracteristica ritmica
de simefria, de paralelismo, o que reforgca nossa idéia de que o que estd em
causa nesse fipo de recomendagdo dos gramadticos seja uma questdo. ac
mesmo tempo, de ritmo e de escrita.

Com efeito, embora a idéia de simetria remeta a uma concepgdo
tradicional de ritmo, ndo se pode negar que a simefria ritmica, em especial
aquela que se pode verificar entre construgdes paralelas (e que muitas vezes é
objeto de destaque para o emprego de sinais de pontuagdo) € presencga forte no
que se considera como ftipico da escrita. Ao tratar do paralelismo em
coordenagdes e correlagdes, Gareia (1988, p. 15) recomenda separar por ponto-
e-virgula - "e até mesmo por ponto-penodo”’ -o "conglomerado' do segundo
termo de uma comrrelac@o com estruturas paralelas. Observe-se que o destaque
ao paralelismo se da no contexto do que o autor chama de comunicagdo em
prosa moderna, num manual para se aprender "a escrever, oprendendo a
pensar” (op. cit., p. lll).

Ainda outra observacdo de Garcia nos faz reforgar a idéia de que a

necessidade de se estabelecer simetria ou paralelismo seja menos espontanea -
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isto é, mais elaborada - na pratica da escrita do que na da oralidade. Ao
comentar a estruturag@o da sentenca “Fique/ decepcionado com a nota da
prova e quando o professor me disse que eu ndo sei nada.”, o autor observa que
“a falta de paralelismo pode dar ¢ frase uma feicGo de aparente anacoluto"
(Idem, p. 32). Isso, a nosso ver, se a frase for remetida a escrifo (ou a prosa. como
faz o autor). Na cralidade, com pausas e contornos entonacionais adequados, a
frase seria perfeitamente compreensivel, dispensando uma estruturagdo calcada
na simefiria ou no paralelismo formal para que fosse considerada comreta.

Garcia chega mesmo a destacar um tipo de paralelismo a que ele
nomeia como ritmico. E caracteristico desse tipo de paralelismo o isocronismo,
ou, nas palavras do autor, "segmentos de frase (termos, oragdes) ou frases
integras [com| extensdo igual ou quase igual, quer dizer, mais ou menos © mesmo
numero de silabas' (idem, p. 34). Reforga, ainda, o autor que essas estruturas
podem ter também, além da duragdo igual, "rfmo ov cadéncia igual', situagdo
em que serao consideradas “similicadentes". Observa, por fim, que "de quaiquer
forma. isocronismo e similicadéncia sGo aspectos do paralelismo ou simefa’
(ldem, ibid.). Quanto acs exemplos que Garcia fornece, sGo extraidos da prosa
de Ega de Queiroz e do Sermdo do Mandafo, de Vieira, exemplos em gque as
estruturas siméfricas vém separadas por virgula ou por ponto-e-virgula.

A esse tipo de paralelismo em que os aspectos quantitativos sado simétricos,
Garcia opde, de um lado, aqueles em que a "esftufura verbal' (Idem, p. 35). e
ndo a sua cadéncia e duragdo, é semelhante, e, de outro, aqueles em que
ocorre "comelo¢do de senfido', os denominados “paralelismos semanticos’
(Idem, p. 36). Evidentemente, € uma concepgad tradicional do ritmo (que o

iguala a metro) que possibilita ao autor, a nosso ver, estabelecer esse fipo de
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distingGo. Em concepgdes nas quais o ritmo ocupa papel central na organizagdo
simultéGnea dos fatos fonicos, gramaticais e semanficos da linguagem. como se
pode observar em Moraes (1991) e sobretudo em Meschonnic (1982), todas essas
formas de paralelismo sdo, de um modo ou de outro, ritmicas, na medida em que
as unidades que se alternam delimitam-se, aoc mesmo tempo, pelo jogo que
estabelecem entre aspectos fénicos (méfricos ou n&o), gramaticais e
semanticos’’? - jogo freqientemente demarcado na escrita por meio de sinais de
pontuagdo.

Gostariamos, ainda, de destacar mais alguns fatos a propésito da relacao
enfre o emprego dos sinais de pontuagdo e a delimitagdo de um ritmo que,
embora linguistico, seria mais caracteristico da pratica da escrita.

Lima (op. cit., p. 422), ao tratar do que chama "pausas ritmicas’, destaca
que fais pausas sdo assinaladas “na pronuncia por enfoagdes caractensticas e na
escrita por sinais especiolis’ [os de pontuacdo]. Ou seja. o ritmo, na escrita, seria
construido e apreensivel afravés do registro que os sinais de pontuacao fazem de
sua a¢do. Laufer (1980, p. 77), por sua vez destaca que esses sinais teriam como
fungdo completar e precisar a representagdo alfabética da lingua, que, na
escrita, despreza "os fafos suprassegmentals do nfmo e da enfonacdo’. Na
mesma dire¢do, Quirk et al. (1985, p. 1446) afiirmam que " as mofivacdes sugenaas
[para cada frase] podem ser expressas ... por formas de ponfuagdo'. Em outras
palavras, na escrita, caberia & pontuagdo trazer para a seqUéncia de palavras
representadas alfabeticamente o ritmo que presidiria sua organizagdo - o que

significa dizer que os sinais de pontuagdo assumiriam, nas palavras de Laufer (p.

17Cf., a propoésito, as discussées que fizemos sobre ritmo e sentido, p. 32-45.
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79). valores "rfmicos’ na escrita'®, face ao papel que eles desempenham de
“estabelecer confato enfre o conjunfo de signos e a unidade cdo ponto' (da
marca de pontuagao).

Finalmente, um Jdltimo indicio - definitivo, a nosso ver - de que a
pontuag@o marcaria, na escrita, o ritmo da escrita nos € fornecido por Borges
(1986). Ao comentar, em seu frabalho, a pontuagdo de Aufran Dourado na
constru¢@o da personagem Fortunato em A barca dos homens, a autora conclui
que "o fom e o ntmo da nama¢do sGo dados pela personagem’ (op. cit., p. 23),
na medida em que o namrador se desloca de seu plano para marcar, por meio da
pontuagdo, caracteristicas entonacionais dessa personagem. Em sintese, na base

da construgdo da personagem, os sinais de pontuacdo e o ritmo da namrativa.

A partir dessas observagdes dos estudiosos, embora frequentemente
calcadas em concepgdes mais fradicionais do ritmo, podemos dar um passo a
mais em nosso procedimento de descoberta. Como vimos, sob suas
consideragoes, pode-se inferir que os sinais de pontuacdo indiciam, na produgdo
grafica, nGo apenas aspectos ritmicos da linguagem em geral, mas também, em
especial, aqueles aspectos ritmicos mais préprios a sua express@o escrita.

De modo explicito ou sugerido, o ritmo marca-se, pois, na escrita, afraves
dos sinais de pontuagdo. Nos autores que enfocamos, muitas das relagdes que
s@o estabelecidas - sobretudo nos estudos gramaticais - enfre a pontuagao e o
ritmo cssenfcm—.se sobre concepg¢odes ftradicionais do ritmo, tais como sua
circunscricdo aos aspectos métricos da linguagem ou as tentativas de

reprodugdo, pela escrita, de aspectos da matéra fénica da oralidade.

180bserve-se, contudo, que os sinais que Laufer menciona como tendo valores "nfmicos” s@o
apenas o ponto, os dois-pontos, o ponto-e-virgula e a virgula.
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Mas determinados fatos apontam para intuigdes que vdrios desses autores
teriam a respeito do que, no primeiro capitulo deste nosso estudo, assumimos
como um deslocamento epistemoldgico no que concemne & caracterizacdo do
papel do fitmo na linguagem. Denfre esse fatos, destaca-se a sugestdo de se
demarcarem, por meio dos sinais de pontuagdo, unidades linguisticas dos textos
escritos que (postuladas muitas vezes como enfdficas) se caracterizam, num jogo
de alternancia, como sendo, ao mesmo tempo, de natureza prosédica,
gramatical e semantica.

Além do destaque a essa alternéancia, é digno de nota que muitas das
observagdes dos autores que enfocam a pontuagdo dizem respeito &
delimitagdo de unidades linglisticas que serfiam mais caracteristicas da
linguagem escrita - caso, por exemplo, das unidades de idéias mais estendidas,
resultantes de enunciados mais extensos -, o que refor¢a nosso argumento de que
esses autores inftuem os lagos enfre 0 emprego da pontuagdo e a detecgdo de

um ritmo mais préprio a escrita.

A pontuagdo e a organizagdo multidimensional da linguagem

Quando tratamos do papel do ritmo na organiza¢gdo multidimensional da
linguagem (cf. capitulo |, p. 25-31). dissemos que o ritmo € o movimento de
unidades que poderiam ser definidas temporalmente como duragdes e que, no
campo da linguagem, se organizam formando sistemas que fazem entrecruzar-se

as mais variadas dimensdes lingUisticas. Enfatizamos, nessa discuss@o, que essas
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unidades ndo se definem em funcao do que, na linguistica estrutural, se classifica
como niveis, mas por uma interferéncia simulianea enfre dimensdes varias da
linguagem. desde as resfricoes fidas como propriamente semanticas até a
organizagdo tida como mais formal da morfossintaxe, passando por sua
dimensdo fonoldégica, na qual, denftre oufros fatos, se marcaria também a
instGncia pragmatica do dizer.

Nossas idéias se confimam quando se observam as intuicbes que os
gramaticos, em especial, tém do estatuto das unidades da escrita delimitadas
pelos sinais de pontuag@o. Em oufras palavras, observando-se a percepgdo que
esses estudiosos tém do estatuto de tais unidades, fica patente que o ritmo opera
na organizagao multidimensional da linguagem e que, na escrita, os sinais de
pontuagao, ao indiciarem o seu ritmo proprio, evidenciam que as unidades que
nela se alternam definem-se por seu carater linguistico multidimensional.

A percepgdo de que a pontuagdo delimita unidades de apenas uma
face € rarissima. A unica referéncia a uma sé dimensdo lingUistica envolvendo a
pontuagcdo que enconframos nos autores consultados € feita por Santos &
Carvalho (s/d. p. 183). Para esses autores, " na linguagem orai, existem rés tipos de
pausas. que sao representadas, na linguagem escrita, por sinais convencionais'.
Ou seja, apenas o aspecto fénico da indicagdo de pausas € que se leva em
conta na utilizagado dos sinais de pontuag@o para delimitarem unidades da
escrita. Mesmo assim, a indicagdo de pausas, para esses autores, coresponde
sempre a delimitagdo de categorias sintaticas como apostos, vocativos, oragdes

subordinadas, adjuntos adverbiais etc.
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Mais freqUentes entre os estudiosos sGo as recomendacdes sobre o uso de
pontuagdo para a delimitagcdo de unidades que podemos categorizar como de
dupla ou de fripla face.

Denfre as unidades que caracterizaremos como de dupla face, uma
conjuncdo enfre as dimensdes fénica e semantica da linguagem & o que mais se
verifica nas delimitagdes propostas pelos gramdticos. A titulo de exemplo,
destacaremos algumas consideragdes que Ribeiro (1955), Cunha (1978) e Pereira
(1909) fazem acerca do emprego dos sinais de pontuag@o e que nos possibilitam
tratar de seu papel na delimitagdo de unidades ritmicas (construidas como
fonico/semanticas) na escrita.

Para Ribeiro (op. cit., p. 719), o emprego da pontuagdo deve obedecer a
"necessidade physiologica de respirar e (&) distinccGo dos sentidos parciaes ou
fofaes'. Ainda segundo o autor, "esses pnrncipios devem combinar-se
hamonicamente sem usupacdes nem sacrficios'. SGo, pois, prancipios
combinados que fixam as unidades linguisticas (de dupla face) que devem ser
delimitadas pela pontuagdo.

Cunha (op. cit., p. 333), a propésito da delimitag@o do paragrafo por ponto
e espacos em branco, faz o seguinte comentario: " Quanado se passo de um grupo
g outro grupo de idéias, costuma-se marcor a fransposicGo com um maior
repouso da voz, o que, na escrifa, se representa pelo ponto paragrafo’. Continua
o autor: " deixa-se. entGo, em branco o resto da linha em que fermina um dado
grupo ideologico e inicia-se o seguinte na linha abaixo. com o recuo de algumas
lefras’. A partir do que diz Cunha, é possivel verificar que os sinais de pontuagao
tém a propriedade de delimitarem unidades da escrita, independentemente de

sua extensdo, ao mesmo tempo, por critérios fonicos e semdanticos. Tais unidades
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adquirem, portanto, seu estatuto proprio ndo em razdo de uma Unica
caracteristica linguUistica especifica mas por uma conjung@o de
caracteristicas. O paragrafo - unidade tipica da escrita -, como vimos a partir
das observagdes do autor, é definido, ao mesmo tempo por critérios fénicos (“um
maior repouso da voZ') e semanticos (“grupo de ideias’, " grupo ideologico"), o
que equivale a dizer que, independentemente de sua extensdo, uma unidade
ritmica da escrita define-se por uma conjungdo de dimensdes linglisticas e que
essa conjun¢do pode ser assinalada graficamente por meio dos sinais de
pontuacado.

O mesmo autor, a propodsito do emprego de mais de um sinal de
pontuagdo para delimitar uma mesma parte da escrita, permite-nos tematizar,
mais uma vez, a delimitagdo de unidades da escrita por critérios ao mesmo
tempo fonicos e semanticos. Para Cunha (op. cit., p. 336), "nos casos em que a
pergunifa envolve duvida, costuma-se fazer seguir de reticéncias o ponfo de
inferrogacado”. Embora seja muito rudimentar a representac@o que os sinais de
pontuacao fazem das inumeras possibilidades pelas quais a entonagdo veicula
as emogdes do falante/escrevente, hd, pelo menos, a tentativa de se marcarem,
nas unidades da escrita, propriedades da dimensdo fénica da linguagem e
matizes semanticos a elas vinculados na oralidade que se gostaria de ver
franspostos para a escrita.

Na mesma diregac de Cunha, Pereira (op. cit., p. 385-6) fraz mais uma vez
a cena a delimitagao de unidades da escrita através da conjungao enfre matizes
enfonacionais e semanticos. Para esse autor, o ponto de interogagao "“indica
uma pergunda DIRETA, com enfoa¢éo apropriadad’. Do mesmo modo, o ponto

de exclamagdo "designa supresa, com moaulacdo apropriade de voz'. Supde-
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se, pois, na delimitagdo que a pontuag@o opera de uma unidade da escrita
(uma frase, por exemplo) sua apreensGo como um bloco ao mesmo tempo
fénico e semantico, na medida em que a pontuagao devera tentar transpor para
a escrita o modo pelo qual essa unidade seria apropriadomente pronunciada na
fala.

Outros tipos de apreens@o de unidades de dupla face podem aparecer
nas recomendacdes dos estudiosos para o emprego da pontuag@o. Em outras
palavras, a organizagdo multidimensional da linguagem feita pelo ritmo & intuida
pelos estudiosos e pode ser apreendida, na escrita, através da delimitacdo que
os sinais de pontua¢do fazem de unidades com estatuto linglistico complexo.
Exemplificaremos esses outros fipos de unidades de dupla face mais uma vez
com consideracdes de Cunha - mas em oufra obra ja citada (1986) - e com
consideragdes de Mandryk & Faracco (1987).

Cunha (1986, p. 618), afiima que "“pontuar € sinalizar gramatical e
expressivamente um ftexto'. A pontuagdo apontaria, pois, para unidades
lingUisticas que se definiiam pela organizagdo que a enunciagdo faz das
estruturas gramaticais, © que seria equivalente a afirmar que tais unidades tém
cardater ao mesmo tempo gramatical e enunciativo, na medida que a natureza
esfrutural com a qual se mostram adquire valor na escrita em fung@o de
caracteristicas especificas com as quais sGo enunciadas (ou expressadas, como
prefere o autor).

Por sua vez Mandryk & Faracco (op. cit, p. 334) afibuem carater ao
mesmo tempo gramatical e textual a determinadas estruturas da escrita que
deveriam ser delimitadas por pontuagdo. Recomendam os autores que se

separem por virgulas " as circunstancias com que acrescentamos infornagoes ao
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‘foco da noticia”. Nao se frata, nesse caso, nem da conjungdo entre as
dimensdes fénica e semantica da linguagem. nem da conjungéo enfre uma
estrutura gramatical e as caracteristicas com as quais ela &€ expressada. A
natureza da unidade a ser delimitada pela pontuagdo &, neste uUltimo caso,
simultaneamente gramatical e textual, j@ que se frata de assinalar por virgulas
unidades que, ao mesmo tempe em que se mostram como estruturas frasais
indicativas de circunsténcias, sé serdo percebidas como tais em fungdo de seu
papel textual de acrescentarem informacgcdes ao foco da noficia.

No inicio desta nossa discuss@o, dissemos que as recomendagdes que os
gramaticos fazem para o emprego de sinais de pontuagdo envolviam a
delimitagcdo de unidades que podiamos caracterizar como sendo de dupla ou
de tripla face. Uma vez abordada a delimitagdo de unidades de dupla face,
frataremos a seguir da percepgdo que os estudiosos tém do papel do ritmo na
organizag@o multidimensional da linguagem, marcada, na escrita, pela
delimitacdo de unidades que se podem categorizar como de tripla face.

Varios sao os tipos de conjungdo de dimensdes lingUisticas que se podem
apresentar na composicdo de unidades ritmicas da escrita, a julgar pelas
intuicoes que os estudiosos tém do estatuto das unidades da escrita que devem
ser delimitadas através da pontuacdo.

Um tipo bastante comum de conjungdo € aquele enfre as dimensdes
fénica, gramatical e semantica da linguagem. Com base em Bechara (1983, p.
13), por exemplo, pode-se afimar que as unidades lingUisticas a serem
delimitadas sao estruturas gramaticais que encerram determinado sentido e que
se marcam por uma entoagdo caracteristica. Também com base em

consideragoes que Barboza - em obra ja citada (1830) - faz a respeito do que ele
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denomina "consfrucoes invertfidas', construgdes que, de modo geral, ocorem na
escrita delimitadas por sinais de pontuaga@o, € possivel inferir a conjuncdo entre as
dimensdes fonica, gramatical e semantica da linguagem na configuracao das
unidades ritmicas da escrita. Com efeito, para esse autor, a construcao invertida
"é aquela em que se muda o ordem da sintaxe e as palavras e oracées ou
regidas ou subordinadas vdo primeiro que as que as regem ou subordinam, de
sorte que o sentido vai suspenso' (op. cit. p. 412). Embora o destaque as
construgdes seja feito pelo que encemam de sintdtico e de semantico, a
suspens@o de senfido que se pode depreender de sua inversdo sintdatica
materializa-se, na escrita, também por suas caracteristicas fénicas especificas. Tais
caracterisficas tomam essas construgdes suspensas no que se refere @ percepgdo
que se pode ter dos padrdes entonacionais com os quais elas poderiam ser
proferidas na oralidade (e representadas na escrita), o que as toma suspensas
também (e conseqlentemente) no que se refere ao sentido.

Outro fipo de conjungGo entre varias dimensdes lingUisticas na
composi¢ao de unidades ritmicas da escrita delimitadas por sinais de pontuagao
é aquele que congrega aspectos da linguagem que poderiamos interpretar
como fonicos, sintaticos e enunciativos.

Barboza, mais uma vez, possibilita-nos tematizar esse tipo de conjungdo, a
partir da definicdo que faz da pontuagdo. Para esse autor, a pontuagdo é “a arfe
de na escritura distinguir com certas notas as diferentes partes e membros da
oracdo e a subordina¢cdo de uns cos outros a fim de mostrar a quem Ié as pausas
menores e maiores que deve fazer e o fom e inflexdo da voz com que as deve
pronunciar’. Observe-se, em primeiro lugar, nessa definicdo, que as nofas de

pontuagdo distinguem partes da escrifura, ou seja, delimitam, a nosso ver,
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unidades ritmicas da escrita. Tais partes, por sua vez identificam-se,
simultaneamente, pela sua composicdo sintatica e pelas caracteristicas fonicas
com as quais o leitor as deveria pronunciar no caso da leitura em voz alta. Mas
mesmo no caso da leitura silenciosa - vamos acrescentar -, as marcas de
pontuag@o cumprem o papel de delimitarem unidades ritmicas da escrita por
critérios, ao mesmo tempo, gramaticais, fonicos e enunciativos, na medida em
gue o escrevente as constrdi em funcdo do leitor, como unidades dotadas
simultaneamente de uma organizac@o sintatica caracteristica ¢ de matizes
fonicos a partr dos quais elas devem ser representadas para que sejam
deccdificadas na atividade silenciosa de leitura.

A conjungdo enfre aspectos lingUisticos que poderiamos interpretar como
morfossintaticos, textuais e fénicos também ocomre nas unidades delimitadas por
sinais de pontuagdo. Mandryk e Faracco (op. cit, p. 338), ao tratarem de
estruturas frasais como “Nos ficamos em fema ... . Ele, foi subindo... subindo...",
observam que a palavra efe, na frase mencionada, ndo estd exercendo a
fungdo de sujeito, mas funcionando “como uma espécie de ‘compilemento’ (sem
definicao na gramatica fradicional]'. Como argumento para essa interpretagao,
os autores acrescentam que “a enfonacdo caractenza ai perfeitarnente dois
conjunfos de informagcaco”. Delimita-se, pois, por meio da ponfuagdo, uma
unidade ritmica da escrita construida, ao mesmo tempo por uma estrutura
morfossintatica {€ um pronome pessoal ou uma espécie de complemento sem
definicéo na gramdfica fradiciona), uma funcdio textual (¢ o tépico da
informag¢@o) e uma entonagdo propria a configuragdo dessa unidade como

gramatical e informativa.



Pode-se, ainda, pensar que a pontuagdo delimita unidades da escrita que
se definem pela conjungdo de quatro dimensdes da linguagem. E o que se pode
deduzir do comentdario - a seguir - de Barboza, relativo, mais uma vez, & inversdo
sintatica, quase sempre delimitada, na escrita, por sinais de pontuacao: " mas esta
ordem direita inverte-se muitas vezes, assim para vanar @ marcha do discurso,
como para meihor ligar uns pensamentos com oufros, e sobretfudo para excitar
mais a atengdo por meio da suspensdo do sentido e dar com isto mais fogo e
alma @ ora¢ado ... de sorfe que o espinto esta sempre suspenso, a espera ... " (op.
cit., p. 422-3). Presentes os interlocutores: a inversdo, na perspectiva fradicional, é
da ordem do estilo (portanto, da esfera do sujeito) mas se da em fungdo de um
propdsito definido: "sobrefudo para excitar mais a atencdo’. Ela é o meio pelo
qual se tem a garantia do fechamento do circulo da interlocugdo, calcado no
esforgo do escrevente de prender a atengdo do leitor. O destaque a uma
esfrutura sintatica, tornando-a, pois, uma unidade ritmica da escrita, é, também,
uma marca de enunciag¢do. Essa estrutura, ao mesmo tempo de natureza
sintdtica e indicativa da enuncia¢d@o, desdobra-se, ainda, em seu papel
semantico de, no interior da frase, ligar pensamenfos e se mostra, na marcha do
discurso, com sentido suspenso, suspens@o que, como discutimos ha pouco, se
constréi também como uma suspensdo de cardter entonacional. As inversées
sintaticas, desse modo, caracterizar-se-iam, na escrita, como unidades linguisticas
multidimensionais, definindo-se por uma natureza simultaneamente enunciativa,
sintatica, semantica e fénica.

Uma uUltima observagao que gostariamos de fazer a propdsito de os sinais
de pontuagdo delimitarem, na escrita, unidades organizadas rnitmicamente por

uma conjungao de varias dimensdes da linguagem diz respeito @ separagdo, por
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meio de sinais caracteristicos, de estruturas as quais os gramaticos, de modo
geral, atribuem carater explicativo. Trata-se, dentre outras, de estruturas como os
apostos e as oragdes adjetivas explicativas. Acreditamos que tais estruturas, no
que se refere a sua configuragao ritmica, poderiam figurar numa mesma classe
juntamente com oufras as quais se atribui cardater de citagdes, comentdrios,
reflexdes etc., frequentemente delimitadas por fravessdes, parénteses, aspas ou
mesmo virgulas. O que uniria as estruturas explicativas a estas outras € a
caracteristica que todas apresentam de voltarem-se sobre outras estruturas.

A se considerar de tal modo todas essas estruturas, outras caracteristicas
com que elas se apresentam tornam-nas, a nosso ver, semelhantes. Com efeito,
todas elas definem-se, simultaneamente: por uma certa constituicdo gramatical
(s@o sintagmas. oragdes ou mesmo frases mais ou menos extensas); por um valor
semantico especifico (de explicagdo, de citagdo, de comentario etc.); e por um
contorno entonacional proprio (entonagdo suspensiva, no caso das explicagdes;
abaixamento de tom, no caso, por exemplo, de comentarios intercalados).

Para alem dessas semelhangas, porém, todas elas mostram no discurso
outros dois fatos relativos a organizag@o da linguagem. Por seu carater reflexivo,
na medida em que se voltam sobre outras, tais estruturas caracterizam-se,
conseqUentemente, também por sua dimensdo textual, uma vez que
estabelecem nexos coesivos com aquelas outras sobre as quais elas se voltam.
Por oufro lado, ao produzirem uma interrupgdo no fio do discurso, marcada na
escrita pelos sinais de pontuagdo, essas estruturas reflexivas frazem para o discurso
a lembranca de sua heterogeneidade. A organizagdo multidimensional da
linguagem (que se pode apreender afravés da configuracdo e da altemancia

entre unidades ritmicas que, na escrita, vém demarcadas pelos sinais de
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pontuagdo) € também a organizacdo da heterogeneidade enunciativa - na
medida em que as estruturas reflexivas, assinaladas pela pontuagdo, mostram no
fio do discurso, por exemplo, os desdobramentos do sujeito. Ndo se trata, pois, de
uma simples articulagdo entre diferentes dimensdes da linguagem; mais do que
isso, frata-se de pensar a organizagdo multidimensional da linguagem como um
modo de fazer alternarem-se o uno e o heterogéneo no interior da enunciacdo.
N&o é demasiado reiterar que essa alternancia é marcada na escrita pelos sinais

de pontuagao, fato que produz o que estamos definindo como o ritmo da escrita.

A pontuagdo e o sentido

Ao discutirmos, no primeiro capitulo (cf. p. 32-38). as relagdes enfre o ritmo,
a organiza¢do multidimensional da linguagem e o sentido, destacamos que a
significagd@o, no discurso, é produzida por uma organizagdo ritmica de todas as
marcas que o compdem. Com isso, queriamos dizer que as unidades que se
alternam ritmicamente sé o fazem porque o vinculo que estabelecem entre si €
dotado de sentido, independentemente da natureza linglistica especifica das
unidades ritmicas que estGo em contraste no discurso.

SGo vdrias as maneiras pelas quais o jogo ritmico € significativo,
especialmente porque esse jogo apresenta diferengas fundamentais quer se frate
da oralidade ou da escrita. Como nosso campo especifico de andlise do ritmo
da linguagem é o da escrita, € nele que concentraremos nossa discussdo. Nesse

campo, a pontuagdo funciona como marca privilegiada de observagdo das
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relacdes de sentido que as unidades ritmicas estabelecem entre si - como
passaremos a demonsirar.

Um dos objetos fundamentais da pontuagdo, segundo Barboza (op. cit., p.
58), é a separagdo de oragdes "na Escnfura continvada, segundo a distingao e
subordinagcdo das iadéias e sentidos que exprimem'. Por sua vez, Nogueira (1947, p.
22) define a pontuaga@o como " a representacdgo grafica da delimitacdo dos juizos
contidos em um discurso, e da suva inferrelacdo". Ainda para esse autor, a
pontuagdo "€ um insfrumento de clareza de prnmeira ordem’”, ja que "o sentido
de certfas frases vana com a pontuagdo” - fato também tematizado por Olivia
(op. cit., p. ), para quem a presenc¢a, por exemplo, de uma virgula numa frase
modifica-lhe o sentido. Na mesma dire¢g@o desses autores, Bueno (1958, p. 108)
destaca, a propédsito do emprego da virgula e do ponto, que esses sinais " vao
separando, claromente, no papel, as oracoes e os incidentes que se apresentam
na menfte do escntor'. Gruaz (1980a, p. 11-3), finalmente, ao se referir ao emprego
dos sinais de pontuagdo enfre os séculos 18 e 19, destaca a relagao enfre esses
sinais e a "fransmissGo do sentido", na medida em que, segundo o autor, eles
demarcariam "a diferenca de grous de subordina¢do que conveém a cada um
desses sentidos parciais no conjunio do discurso'.

De modo geral, o que se pode observar nas consideragoes desses autores
é a insisténcia no papel que os sinais de pontuagdo teriam de - a partir da
delimitagdo que fazem e do jogo que estabelecem entre unidades da escrita -
distinguir idéias ou sentidos; dai seu carater semantico bdasico, essencial. Mas
como se trata da tradicdo gramatical e, de acordo com essa tradigdo, as
unidades lingUisticas que se relacionam na escrita sGo, especialmente, as oragdes

e as partes de oragdes, o jogo semantico que, priviegiadamente, se apreendeu
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entre elas € o da distingdo, delimitacdo e relag&o formal entre conteddos, j&@ que,
na base dessa fradigdo, as palavras sdo "signaes artificiaes das ideas e suas”®
relagoes, e como taes sujeifos ds leis psychologicas, que nossa aima segue no
exercicio das suas operacoes e formacao de seus pensamentos (Barboza, op. cit.,
p. VIII).

Os espagos em branco que indicam mudanca de pardgrafo - sinais de
pontuagdo, na medida em que, de acordo com Goes e Palhano (1945, p. 248),
substituem o sinal §, “que antigamente iniciava o pernodo, sempre que éste
passava a fratar nova ordem de assunto” - indiciam um oufro tipo de relagdes
ritmico-semanticas marcadas pela pontuagdo. Trata-se da delimitagGo de
paragrafos, unidades linguisticas tipicas da escrita cuja identificagao semantica é
feita a partir do que, genericamente, se define como um mesmo assunfo (vide, a
proposito, Goes e Palhano) ou como um grupo de idéias ou um gQrupo
ideologico, como faz Cunha (1978. p. 333).

Como se pode ver, por um lado, a referéncia a assuntos ou a grupos
ideologicos é feita sob a mesma dtica com que se concebe a delimitagao das
oracdes e suas partes, na medida em que a delimitagcdo de um assun/oc ou de
um grupo ideologico. nos estudos tradicionais da linguagem, nada mais € do que
a delimitagGo de conjuntos de idéias destacadas e relacionadas em oragdes,
que, por sua vez constituem-se de pensamentfos ou de juizos destacados e
relacionados em periodos. Mas, por outro lado, tal delimitagao parece manifestar
a intuicdo, por parte dos gramaticos, de uma organizagdo, caracteristica da
escrita, de ccfegoric:s da oralidade como a dos tépicos conversacionais -
unidades cuja delimitag@o e cuja concatenagdo se fazem, através de marcas

tipicas da oralidade, na confinvidade da conversagdo. Em outras paiavras,
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delimitam-se na escrita, por meio de espagos em branco, unidades semanticas

que serdo relacionadas na continuidade da produgdo grdfica, j@ que, como

sugere Marcuschi (1986), o uso da linguagem nunca se da por atos isolados: “a
condicdo inicial, fanfo para fextos eschnfos quanfo para monologos e
conversagoes, € que um afo de fala deve fer alguma relagdo com o ato seguinte
e. quando for o caso, com o antenor' (op. cit. p. 75). Definidos, pois, por
caracteristicas semanticas como um mesmo assunto ou como grupo de idéias e
alternados (relacionados), em fungdo de tais caracteristicas, na continuidade de
um texto, os paragrafos marcam-se pelo espago em branco comrespondente a
um sinal de pontuagdo. Tal delimitagdo, como se vé, ao mesmo tempo em que
os isola, possibilita sua relagdo ritmico-semantica na organizagao do discurso.

Do campo dos estudos tfradicionais sobre a pontuagdo, vem-nos, ainda, a
observagdo de Lima (1978, p. 425) de que um dos empregos do ponto-e-virgula
teia como fungdo frisar algum aspecto significativo de determinadas
conjungdes: "quanto @ conjuncao MAS', diz o autor, "se for muito fisante o
senfido aadversativo, pode-se usar o PONTO-E-VIRGULA". Do mesmo modo, para
Cunha (1986. p. 603), o uso de ponto-e-virgula antes de conjungdes adversativas
e de conclusivas atfribui um *fom enfdtico" a esse tipo de conjungdo. A énfase &
também o que leva Pogas & Athanasio (1973, p. 24) a aconselharem o emprego
de virgulas quando se quer "substituir, com intengcdo enfdtica, o verbo nas elipses
de facil compreensGo'.

O emprego de ponto-e-virgula em contextos nos quais se poderia utilizar a
virgula ou o emprego da virgula em contextos nos quais ela talvez fosse
dispensavel traz & cena, a nosso ver, a intensificagdo do confraste ritmico que se

estabelece enfre os conteldos das oragdes ou enfre os conteldos das suas
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partes. O que os gramaticos definem, pois, nesses casos, como énfase nada mais
€ do que a apreensdo que eles tém do efeito dessa alternancia ritmica
intensificada na escrita.

Além dos fatos semanticos apontados até o momento - relacdes entre
idéias, relacées entre assuntos/grupos ideoldgicos e intensificacdo de relacdes
entre conteldos de oragdes e de suas partes -, a referéncia que Pocas &
Athanasio fazem a demarcag@o de elipses por meio de virgulas permite-nos
tratar de oufros fatos relativos a significagao linglistica na escrita que podem ser
inferidos a partir das consideragées que os estudiosos fazem da utilizacao da
pontuagao.

Num contexto em que destaca o papel de complemento semdntico
assumido pela pontuagdo, Catach (1980b, p. 24), entre oufras categorizacdes,
classifica os sinais como “simbolos de elementos nGo-repetidos' (citando como
exemplo moi j'ai ceci, et lui cela = il gf) ou ainda como “substilutos de
morfemas” (apresentando como exemplo elle me frompait. je I'ai assassinée ...
[c'est pourquoi]). Por sua vez, Cunha (1978, p. 337), ao fratar dc emprege de
reficéncias, destaca que a utilizagcdo desses sinais pode indicar que a informagdo
ndo concluida da frase " deve ser suprida com a imaginacdo do leitor'. Também
Savioli (1984, p. 113) observa que o emprego de tais sinais & feito " para solicitar o
participacdo do inferdocutor, deixando por sua confa dar confinuidade o algo
que, de certa forma, esta pressuposto”.

Vé-se afribuida em Catach., Cunha e Savioli grande forga aos sinais de
pontuac¢do, no sentfido de que frariam. de algum modo, o ndo-dito para o dizer.
As diferencas que se podem observar enifre, de um lado, as formas de

implicitagdo tematizadas por Catach e, de outro, aquelas tematizadas por Cunha
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e Savioli expdéem, a nosso ver, os diferentes procedimentos de implicitagcdo
descritos por Ducrot (1977, p. 14): " aqueles que se fundamentam no confeudo do
enunciado, e aqueles que jogam com a enunciagac’.

As duas implicitagdes feitas pela virgula nos exemplos de Catach apdiam-
se na organizagdo interna dos enunciados, j@ que o procedimento de
implicitagdo resume-se, nos dois casos, segundo Ducrot, em deixar nGo-expressas
algumas palavras necessarias “para @ complefude ou para a coeréncia do
enunciadc". caso em que "a sua propria auséncia confere uma presenca de um
fipo particulor': as palavras implicitas sGo assinaladas - e apenas assinaladas -
“por uma locuna no encadeamenio das proposicoes explicitas’ (op. cit. p. 16).
Trata-se, pois, de apontar, através do emprego das virgulas, para elementos ndo-
ditos mas pressupostos no dizer; ou ainda de marcar, atfravés das virgulas,
relagdes ritmicas entre as seqUéncias de palavras e as chamadas pausas ritmicas
(Cagliari, 1981, p. 130). que se interpéem enfre essas sequéncias e que, na
alternancia que estabelecem com elas, ndo sé atribuem sentido a tais
seqléncias como ainda mostram-se, elas também, plenas de sentido.

Por outro lado, as tematizagdes a respeito do emprego de reticéncias
feitas por Cunha e por Savioli apdiam-se no que, com base em Ducrof,
poderiamos chamar de o préprio fato da enunciagdo. Ja que preenchides “pefa
imaginacdo do leifor' ou deixados "por suag contd', os procedimentos de
implicitag@o feitos pelo emprego de reticéncias sGo da ordem dos
"subentendidos do discurso” (Ducrot, op. cit. p. 16), uma vez que ftais
procedimenios "ndo fazem aparecer disposifivos inferores @ lingua’ (Idem, p. 20)
mas sugerem fatos que seriam mais proprios as circunst@ncias da enunciagdo -

mais especificamente, ao preenchimento de senfidos que, provenientes da
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pratica inter-semidtica da oralidade, seriam representados na escrita pelo jogo
que a pontuagao estabeleceria enire o dito (por palavras escritas) e o ndo-dito
{mas significativo que se poderia recuperar na oralidade).

Os versos anénimos, ulilizados por Nascimento (s/d, p. 173) para
exemplificar a importancia da pontuagdo, permitem-nos tematizar outra ordem

de fatos semanticos marcados pela pontuagdo. Os versos sGo os seguintes:

Trés belas que belas sao
Querem por minha fé
Que eu diga qual delas &
Que ama o meu coragdo
Se obedecer a razgo

Digo que amo Soledade
N&o a Rosa cuja bondade
Ser humano nao teria

N&o aspiro @ mdo de iria
Que ndo é linda beldade.

Para exemplificar, com base nesses versos, a importancia da pontuagdo

na criacdo de sentidos s vezes opostos, Nascimento (op. cit., p. 174) observa:

“Para dizer-se que se ama Soledade, ponfuamos assim:

Se obedecer a razgo

Digo que amo Soledade.
Ndéo a Rosa, cuja bondade
Ser humano néo fena.

Néo aspiro @ mdo de lna
Que ndo é linda beldade.
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“Para dizer-se que se ama Rosa, usamos esta pontua¢ado:

Se obedecer a rozéo

Digo que amo Soledade?
Ndo. A Rosa cuja bondade
Ser humano néo fena.

NGo aspiro @ méo de lic
Que ndo € linda beldade.

“ Para dizer-se que se ama Ilria. pontuamos desta maneira:
Se obedecer a razgo
Digo que omo Soledade?
Ndo. A Rosa cujo bondade
Ser humano néo teno?
Nao. Aspiro @ mdo de Ina
Que ndo & linda beldade.
“Para dizer-se que ndo se ama a nenhuma,. empregamos esta pontuacao:
Se obedecer a razéo
Digo que amo Soledade?
NGo. A rosa cuja bonadade
Ser humano néo tenaé
NGo. Aspiro @ mdo de lia?
Quel? Ndo é linda beldade."?

Em outras palavras, para se fazer crer a X que se ama Soledade, Rosa, iria
ou nenhuma delas, variam-se, na escrita dos versos, os sinais de pontuacdo. Nas
varias versdes de um mesmo texto, observa-se, pois, o que poderiamos definir,
com base em Ducrot (1981), como o papel argumentatfivo da pontuacdo, na
medida em que os sinais (do mesmo modo como os operadores argumentativos
descritos por esse autor), em suas diferentes escolhas e disposigées por parte do
escrevente, "objetivam levar o deshinatdno @ uma cerfa concluséGo, ou dela

desvig-io" (op. cit., 1981, p. 178).

1?As expressoes Para dizer-se que se ama Soledade, Paro dizer-se que se oma Resa. Para dizer-
se que se oma lio e Paro dizerse que ndo se ama o nenhuma, empregamos encontram-se
em italico também no original.
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O que estamos definindo aqui como o valor argumentativo da pontuacao
pode ser verificado em varios comentdrios que os estudiosos fazem acerca do
emprego dos sinais de pontuagdo. Ribeiro (1955, p. 712), por exemplo, destaca o
papel que o ponto-e-virgula teria de separar oragdes que "indicam ideias ou
pensamentos oppostos'. O mesmo autor (op. cit.. p. 709). a propdsito da virgula
antes de conjungdes adversafivas, recomenda que esse sinal seja empregado
"quando é intuito nosso dar mais reaice e relevo d ideia de opposicdo e contraste
enfre os fermos ou palavras unidas por este elemenfo connectivo'. Mandryk &
Faraco (1987, p. 324), ao fratarem das fungdes da pontuagdo, concluem sobre “a
necessidade de redobrarmos a afengdo quando escrevemos, para nao
incomermos no emo de prefendermos dizer X € na realidade estarmos
fransmifindo Y'. Também Moisés (1967, p. 74-5) nos permite inferir o valor
argumentafivo da pontuagdo, j@ que, para esse autor, uma das razées que
determinam o emprego dos sinais € a de que "nosso pensamenfo se consiror
segundo vma ordem logica. isto €, em que os argumentos se vao acrescentando
oté pemmitir a conclusGo que pretendemos considerar'. Por esse motivo é que
devemos escrever (e mesmo falar, segundo o autor) "de acdérdo com a
preocupa¢do de nos fazer claros e convencer a quem nos /é ou escufd' - o que
supde, no caso da escrita, utilizar argumentativamente os sinais de pontuagdo.

De certo modo, o valor argumentativo da pontuagdo esta presente ainda
no jogo que lkeda (1987, p. 196) estabelece enifre o que ela classifica como a
intencdo do escritor e a percepcdo dessa intengdo por parte do leitor. Para a
autora, "a fungdo primordial da virgula seria ... de guiar o leifor afravés do texfo
pora a captacdo comefa do senfido que o escrifor pretendeu dar a ele’. Com

respeito a utilizac@o ou ndo de virgulas em determinados limites semanticos, a
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mesma autora recomenda sé se assinalarem por virgulas “aqueles que, caso
confrano. dificultardo ao leitor perceber a estrufura¢do pretendida pefo escrifor e
portanfo prejudicaréo a comunicacdo'. Assim, a utilizagdo dos sinais de
pontuagdo teria vaior argumentativo, uma vez que, na perspectiva de lkeda, o
que devera orientar a utilizacdo de virgulas € a preocupacdo com a
recuperagdo que o leitor fara da inteng@o comunicativa do escrevente. Levar o
destinatario a determinada conclus@o é, consequientemente, segundo o enfoque
da autora, reconhecer, afravés da pontuagdo, os propdsitos que orientaram a
produgdo do texto escrito por parte de seu produtor. Ou na formulagdo de
Bergson: as palavras “ndo dirdo o que gostanamos de fazé-las dizer se o nfmo. a
ponfuagao e foada a coreografia do discurso ndo as giudam a conseguir do leifor,
guiado enfd@o por uma séne de movimenlos nascenfes, que ele descreva uma
curva de pensamento e de senfimento andloga @ que nds mesmos estamos
descrevendo” (apud Meschonnic, 1982, p. 181).

Como se pode perceber, nos vinculos que estabelecem enire as
seqUéncias de palavras, os sinais de pontuacdo criam, entre as partes que (por
meio desse vinculo) se alternam ritmicamente, relagdes de sentido que tornam
possivel prever as diferentes orientagdes que a significagdo tomard num texto
escrito. Desse modo, os sinais de pontuagdo, na escrita, desempenhariam papel
semelhante ao de determinados operadores linguisticos cujo papel, segundo
Ducrot (1981, p. 178), seria o de “dar uma orentagcdo argumentativa Qo
enunciado, ... conduzir o destinatario em tal ou qual dire¢ao" - o que confirma a
percep¢do de Catach (1980a. p. 4) de que os sinais de pontuagdo podem se

comportar como verdadeiros morfemas.
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Finalmente, determinadas consideragdes feitas pelos estudiosos permitem-
nos tematizar uma Ultima ordem de fatos seménticos ligados @ pontuagao. A
respeito de dois-pontos, Ribeiro (op. cit.. p. 713) recomenda seu emprego
"quando numa oragdéo de sentido completo fica em resumo uma ideio ou
pensamenfo que desfiomos. explicamos, esclarecemos ou completaomos'. De
modo semelhante, os dois-pontos, para Savioli (op. cit., p. 112), "servem para
esclarecer. desenvolver ou explicar melhor uma passagem antenor'. Também
para Bueno (1958, p. 108), os dois-pontos “indicam sempre que logo apds vird a
explicacao. o esclarecimento do que foi enunciado”.

Ao delimitarem estruturas que explicam ou esclarecem outras
anteriormente enunciadas, os dois-pontos, para além de estabelecerem um
confraste ritmico entre essas esfruturas, colocam em cena os sentidos com os
quais elas estdo sendo efetivamente utilizadas na atividade linguistica escrita.
Portanto. os dois-pontos, ao delimitarem e relacionarem estruturas, destacam-lhes
seu valor ilocuciondrio, j@ que, de acordo com Austin (1990, p. 88), ha inimeras
maneiras de se utilizar a linguagem "e foz uma grande diferenca para o nosso
afo ... a maneira e o senfido"X(ilocuciondric] com que estdo sendo utilizadas as
estruturas lingUisticas.

Como procuramos demonstrar, os sinais de pontuagdo mostram-se como
pistas privilegiadas para a detecgdo das relagdes semanticas que o ritmo
estabelece na escrita. Tais relagdes, embora quase nunca explicitadas pelos
estudiosos (sobretudo por aqueles que podem ser inscritos na fradigéo
gramatical), foram, mesmo assim, de algum modo intuidas ou tematizadas por

eles. Seja na maneira como postulam as relagdes enire oragdes ou entre suas

2 A palavra “sentido" esta em itdalico também no original.
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partes; seja na maneira como véem relacionados os paragrafos na continuidade
da escrita; seja na maneira como explicam o preenchimento de senfidos por
parte do leitor; seja na maneira como tematizam a necessidade de clareza na
escrita para a orientagdo da leitura; seja, por fim, na maneira como procuram
explicitar os sentidos com o©s quais as estruturas pontuadas devem ser
relacionadas; os estudiosos, ao fratarem, sob diferentes formas, da natureza e do
emprego dos sinais de pontuag¢do, abrem a possibilidade de se compreender o

papel do ritmo no estabelecimento de relagdes semanticas na escrita.

A pontuagdo e a enunciagao

No prmeiro capitulo, afimamos (cf. p. 46 e segs.) que a organizagao
ritmica se estabelece no episdédio concreto de um ato enunciativo. Dissemos
tambem que, nesse ato, a linguagem se coloca & mostra através do frabalho
ritmico-semantico que o sujeito faz de selecionar e combinar, no processo de
sintagmatizagdo da linguagem, unidades linguisticas.

A preocupagdo que teremos, nesta etapa de nosso trabalho, € de
demonsirar de que modo os sinais de pontuagdo - pistas caracteristicas de
deteccdo do ritmo da escrita - mostram-se como marcas enunciativas do
processo de escrever, revelando aspectos ritmicos desse processo, bem como da
afividade do escrevente de organizar sua produg@o gréfica e de,

simultaneamente, marcar-se como sujeito da escrita.
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O carater enunciativo dos sinais de pontuag@o pode ser inferido j@ a partir
das definicdes fradicionais que os gramdaticos fazem da atividade de pontuar. A
fitulo de exempilificagdo, Barboza (1830, p. 83) define a pontuacdo como “a arte
de na escrtura distinguir com certas nofas as diferentes partes € membros da
oragao e a subordinacdo de uns aos outros a fim de mosirar a quem Ié as pausas
menores e maiores que deve fazer e o fom e inflexdo da voz com que as deve
pronunciar'. De modo semelhante, para Torres (1966, p. 240), a pontuacao "€ o
emprego de sinais convencionais, geraimente para indicar na escnita as diferentes
pausas ou inflexoes de voz, que devem ser observadas por quem fala ou Ié".

Como se pode facimente verficar, os sinais de pontuagdo sao
fundamentalmente enunciativos, jG de inicio, porque sdo empregados na escrita
(ou na escrfura, como Barboza define essa atividade); em outros termos, sGo
marcas caracteristicas da ufilizagao concreta da linguagem em sua forma
grafica. Esse fato é intuido, por exemplo, por Cunha (1978, p. 334), para quem o
ponto final & o sinal “"que encemo uvm enunciado escrifo’ (destaque nosso), ou
ainda percebido por Meschonnic (1982, p. 304), para quem, nas relagdes entre
um ato de linguagem e a tipografia, devem ser levadas em conta “as relagées
enfre o impresso e o branco, bem como a pontua¢do ... ", o que nos possibilita
afirmar que os sinais de pontuagdo, como marcas fipograficas, delimitam no
impresso atos do produtor da linguagem.

Mas os sinais s@o também marcas enunciativas no sentido de que, além
de indiciarem o produtor da escrita e os atos que ele produz ao escrever, devem
ser utilizados, segundo os préprios gramaticos, com a finalidade de orientarem a

acao linglistica (leitura e fala) de um outro?! da escrita - o leitor -, de tal modo

215obre o papel do outro na atividade verbal do sujeito, remetemos o leitor ao trabalho de
Authier-Revuz (1990). No primeiro capitulo deste nosso estudo, com base nas idéias da autora,
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que, segundo Marchello-Nizic (apud Mattos e Silva, 1993, p. 78), seria melhor
designar as porgdes de texto delimitadas pela pontuagdo como “unidades ade
leifura’ e tentar apreendé-las " esquecendo o primado da sintaxe".

170

Assim, ao indiciarem o escrevente e o leitor, os sinais de pontuacdo
caracterizam, ao lado de oufras marcas verbais tipicas da enunciagdo, o que
Comréa (1994b) define como a transposicGo do escrevente, no processo de
escrita, para o tempo e lugar do Qutro/leitor que, do tempo/espago de sua
produgao, ele prevé: "uma figura no fempo. que, permanecendo em aberfo,
tem poder de futuro em relacdo co texto do qual formalmente jo faz parte”
(op.cit, p. 106-7). Portanto, os sinais de pontuagdo registram a atitude do
escrevente de construir o seu leitor, numa situagdo de interlocugdo nao-direta -
j@ gue os interlocutores distanciam-se no espagco e no tempo -, porém ja
prevista.

Por sua vez, nessa interlocug@o mediada pelo cédigo escrito, o leitor, em
um tempe future, deve franspor-se para ¢ momento e o lugar do produtor, tendo
como passaporte os sinais que, de outro tempo e espago, |he foram enviados. A
atencdo a esses sinais vai-lhe tornar possivel recuperar o processo que levou a
sinalizagdo do texto e, desse modo, recuperar © que seriam os “propdsitos” do
escrevenie em reiagdo ao fexio que produziu.

Tal recuperagdo € muitas vezes intuida pelos estudiosos que se inserem na
fradicdo gramatical, especialmente quando defendem a idéia de que a
pontuagao torna mais c/aros a quem |é€ os pensamenios de quem escreve. Eo

que se pode verificar, por exemplo, em Pereira (1909, p. 376), que define a

tematizamos essa questdo ao tratarmos das relagdes entre o ritmo e a enunciagdo (cf., mais
especificamente, p. 54-58).
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pontuagdo como "o conjunto dos sinais graficos ou notacdes que 1ém por fim
discriminar os diversos elementos sintaticos da frase, mirando a clareza ... ", ou em
Mandryk & Faracco (1987, p. 324-5), que, como j@ vimos, recomendam que, Qo se
utilizar a pontuagcdo quando se escreve, deve-se redobrar a atencao "para néo
incommermos no emo de pretendermos dizer X e na realidade estarmos transmitindo

Mas ndo sé a partir das definicdes dos gramaticos se pode inferir um valor
enunciativo dos sinais de pontuagdo. Também € comum enfre os estudiosos que
se marcam como lingUistas fazerem consideragdes sobre os sinais de pontuagao
que, a nosso ver, frazem @ cena aspectos enunciativos desses sinais. Para
Védénina (apud Gruaz, 1980a, p. 14), a pontuagcdo reforca antes aspectos
comunicativos das palavras em sequéncia do que posigdes de grupos sintaticos.
E gracas & funca@o atualizante da pontuagdo, segundo Védénina, que as
limitagdes a expressdo devidas ao cardater rigido da ordem das palavras podem
ser transgredidas. Assim a pontuagdo deverda, também para a autfora, ser
relacionada a caracteristicas proprias de um autor e deve, portanto, ser
associada das condicdes de producdo de um texto. As idéias de Védénina
confirmam-se, de modo geral, em Quirk et al. (1985, p. 1446), para quem "a
decisGo de dividir um pardgrafo em sentencas orfograficas depende de como o
escrevente deseja que essas segoes menores de seu lexfo sefam vistas umas em
relacéo as oufras'. Qu seja, os propositos comunicativos do escrevente é que
norteariam as divisdes que ele fard de pardgrafos em frases (e também as
subdivisdes destas em partes menores por meio da pontuagdo), j@ que, para
Quirk et al. (Idem, ibid.). as motivagdes sugeridas para cada frase “podem ser

expressas ou por formas de ponfuacado de acordo com o gostfo do escrevente ou
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por sua cren¢a no impacto comunicativo [das frases] sobre o leitor'. De modo
semelhante, como vimos anteriormente, lkeda (1987. p. 184), ao ftratar do
emprego da virgula, afiima que esse sinal & "usado pelo escntor paro facilitar ao
leifor a compreensGo de um fexto". Tal afimagdo, em lkeda, se explica em
fungdo da perspectiva sob a qual o emprego desse sinal € observado e que a
autora assume como “pragmatico-comunicativa'. Por outro lado, para Smith
(1993, p. 54), "é funcdo da pontuacdo indicar leituras, onentar o leitor, dar-the
subsidios para uma busca mais confortavel dos significados’. De onde a autora
conclui que “quanfo maior o gjuste enfre os sentidos que o escrtor prefende
alcangar e o uso dos sinais disponiveils, mais as fungcoes destes serao efetivamente
cumpridas'. E mais: para a autora, "dizer que a ponfua¢do tem uma fungdo
inescapavel de orientar a leitura é frazer o leitor e as sitvacoes de leifura a baila; é
reconhecer que o aufor opera com uma linguagem compartihada com seu
virtual leitor; € lomar consciénciao da necessana relacco escnfa-leifura numa
dimensado relativa @ producado e consirucdo de sentidos'22.

Desse modo, tanto a partir do que dizem Pereira e Mandryk & Faraco, de
um lado, como a partir do que dizem Védéning, lkeda e Smith, de outro, vé-se
que o carater enunciativo da pontuag@o advém fundamentalmente do fato de
que os sinais funcionam como marcas de interlocucao no texto escrifo. Tais
marcas antecipam o interlocutor, ao mesmo tempo em que revelam o produtor
da escrita, na medida em que, ao serem utilizadas pelo escrevente para chamar

a atengdo do leitor, chamam igualmente a atengdo para o proprio escrevente.

22 A propdosito da construg@o de sentidos também como atividade de leitura, mencionemos
a observagdo de Bueno (1946, p. 160) de que " os sinais de ponfuagdc eram colocados depois
do manuscnto pronto, por um revisor € nos primeiros tempos nunca forom usados”. Ou seja,
pontuar era uma atividade que se desenvolvia como produto de leitura. feita por um leitor
que ndo era o proéprio produtor, o que atribuia a essa atividade uma natureza essencialmente
interpretativa.
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Em outras palavras, o proprio fato de se pontuar ja € a marca mais flagrante da
presenca do interlocutor na produgao textual: pontua-se para alguém, pontua-se
com a expectativa da leitura, com a expectativa de se fazer entender.
Simultaneamente, a pontuagdo é marca do produtor, marca representada de
seu exercicio lingUistico, da transcodificagdo de sua respiracdo, do tempo de sua
atividade de linguagem registrada pelo cédigo escrito. Os sinais de pontuacdo,
por conseguinte, fornecem pistas para a apreensdo de como se da a utilizagdo
da linguagem, de que modo os interlocutores estdo representados nesse
processo e de como o sentido é construido na atividade escrita.

Uma parada. Até o momento, para tratarmos do carater enunciativo da
pontuacdoe, baseamo-nos fundamentalmente em definicdes e em consideracdes
gerais que gramdticos e lingUistas fazem acerca da pontuagcdo. Mas ndo é
apenas a partir de definicbes e consideragdes gerais que os vdrios autores dao
da pontuagdo que se pode inferr sua natureza enunciativa. Também nas
consideracdes especificas que eles fazem das condi¢gdes de emprego dos varios
sinais & possivel vislumbrar o papel que esses sinais desempenham de marcas
enunciativas tipicas da escrita. Para Perrot (1980, p. 70). por exemplo, o uso de
fravessdes e aspas nos didlogos transpostos para a escrita revela a " organizacdo
das relacoes inferpessoais da comunicagad”. Ainda para o mesmo autor (op. cit.,
p. 71), sinais como o ponto final, o ponto de interogagdo e o ponto de
exclamacaeo “manifestam as modafidades de enunciacGo figadas ao
enunciado”, na medida em que esses sinais marcariam ndo uma estrutura frasal
(i@ que, a rigor, uma mesma estrutura frasal poderia receber qualquer um desses

sinais) mas uma disposic@o do escrevente em relagdo a essa estrutura, ou, em
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termos de Permot, uma “afifude do locutor a respeifo do destinataric da
mensagem'’.

Ainda a respeito de consideracdes especificas sobre o emprego de sinais
de pontuag¢do e o valor enunciativo que deles se pode inferir a partir das
consideragdes dos autores, vejamos o que dizem alguns gramaticos. Barboza
(op. cit., p. 92), ao abordar o emprego dos dois-pontos, destaca que é costume
por esse sinal no fim da oragdo "que anuncia qualquer discurso direfo ou
palavras de oufrem que vamos a refenr ... . Essa oracdo, que, segundo o autor,
"prepara e anuncia a fala de vma terceira pessoa é como o anfecedente do
pernodo, e a fala que se relata é como o seu consequente’. O mesmo autor
(ldem, p. 427), ao fratar das inversdes sintaticas, que freqlentemente vém
assinaladas na escrita, por exemplo, por meio de virgulas, justifica sua utilidade
pelo fato de que tais inversdes apresentam e pdem "“desae logo a vista umna
idéia importante que nos ocupa e queremos ocupe também o espiito dos
ouvinfes ... ". Lima (1978, p. 434), por sua vez, recomenda o emprego de ponto de
exclamagdaoe "depois das intereicoes e dos vocativos intensivos', recomendacdo
feita também por Cunha (op. cit., p. 336), que acrescenta o imperativo as
interjeicdes e vocativos intensivos. No que se refere ao emprego de fravessao,
gramdticos como Ribeiro (1919, p. 321) e Tomres (1964, p. 245) associam seu
emprego a alguma forma de destague as expressdes delimitadas. o que, de
acordo com a interpretagao que fazem desse destaque, significa " um peadido de
aftencao’ (Ribeiro) ou “chamar a atengdo do leifor' (Torres). Bueno (1958, p. 108),
por fim, ao tratar do emprege dos pontos de exclamagdo e de interogagdo,
observa que esses sinais "reproduzem o enlrechoque dos sentimenios de quem

esta falando ouv escrevendo'.
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Como se pode ver, tanto as consideracdes de Perrot quanto as dos
gramaticos apontam para os valores enunciativos que, sob diferentes aspectos,
os sinais de pontuagdo podem assumir na produg@o escrita, desde aqueles que
dizem respeito G organizag@o dos diferentes planos do dizer no texto até
aqueles que se voltam mais especificamente para a esfera das relagdes
intersubjetivas e da afetividade dos interlocutores.

Insistindo nas consideragdes especificas que os gramaticos fazem sobre o
emprego dos sinais, destaquemos o seguinte comentdrio que, em outra obra,

Cunha (1986, p. 605) faz a propésito do ponto de exclamacgao:

“E o sinal que se pospde a qualquer enunciado de entoagdo
exclamativa. Mas como a melodia das exclamagdes
apresenfa muifas vanedaodes, o seu valor s6 pode ser
depreendido do contexto. Cabe, pois, ao leitor a tarefa,
exfremamente delicada, de interpretar a intenc&o do escritor;
de recriar, com aqpoio em um simples sinal, as diversas
possibilidades da inflexao exclamativa e, em cada caso,
escolher denire elas a mais adequada ... ".

Com base em Cunha, pode-se perceber que a pontuagcao da chamada
entoagcdo exclamativa é caracteristica da delimitacdo dos interlocutores, ja que
indicia os sentimentos de quem escreve e possibilita sua interpretagao por parte
de quem lé. Para essa interpretacdo, o leitor deve tentar recriar elementos do
contexto de enunciagcdo que, embora ndo diretamente marcados na

continuidade grafica da escrita (uma vez que se frata, muitas vezes, da

ZCatach (1980b, p. 17) concebe a hierarquizagdo dos planos do discurso como fato sintatico
efou como fato fonolégico. Em estruturas como "é verdade, diz ele’'. a autora observa, além

de sua construgdo sintatica, a demarcag@o do segundo enunciador “por fom baixo
confinuo".

169



recuperagdo de aspectos da oralidade que ndo dizem respeito ao codigo
verbal, mas que lhe sGo associados), podem ser intuidos através da utilizagdo
das marcas de pontuacdo. Generalizando o que diz Cunha a respeito do ponto
de exclamagdo, pode-se dizer que a atividade de pontuar € enunciativa em
sentido pleno, ja que se refere & subjetivizacdo da linguagem, ao ato de se pdr
concretamente a linguagem em exercicio através da escrita. Portanto, mais do
que propriamente delimitar enunciados, os sinais de pontua¢do caracterizam o
préprio processo no qual se dd a atividade enunciativa.

O carater enunciativo da pontuagdo revela, pois, a historicidade da
linguagem. Esse fato pode-se depreender ndo apenas dos desdobramentos que
estamos fazendo das consideracdes gerais sobre os sinais e das consideragdes
especificas de seu emprego como também de consideracdes dos estudiosos a
respeito das mudangas no emprego dos sinais. Sacconi (s/d, p. 345), a propésito
do emprego do ponto-e-virgula, observa que "“anfigamente os escrifores
preferiam as consfrucoes longas, que exigiom, além da virgula, o ponto-e-
virguld'. Em contrapartida, ainda segundo o autor, “hoje as construcées curtas
imperam, o que forma cada vez menos frequente o gparecimento do pontfo-e-
virguld'. De modo semelhante, Borges (1986, p. 20) destaca que "“no sécuio XX, os
aufores passaram a ponfuar com extrema liberdade, preferindo ora nenhuma
pontuvacGo, orc palavras cercadas de ponfos, ora frases corfadas por inumeras
virgulas', o que leva a autora a concluir que a pontuacdo "deve ser associoda
as condicées de proaucdo de um texto". Nao é, conseqientemente, a remisséo
Unica a categorias intrinsecamente linguisticas que permite explicar os empregos
dos sinais de pontuacdo. As diferentes maneiras pelas quais se enuncia

determinam a pontuagdo, o que se pode comprovar pelas mudangas nas
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formas de se pontuar advindas de mudangas de concepg@o das préprias formas
de se organizarem as construgdes lingUisticas.

Além das consideragdes gerais sobre a pontuagdo, das consideracdes
especificas sobre o emprego dos sinais e do carater histérico das préprias formas
de se pontuar, um outro aspecto que gostariamos de destacar e que, a nosso
ver, comprova, mais uma vez, a natureza enunciativa dos sinais de pontuacdo
diz respeito a dificuldade que os estudiosos tém de descrever suas condicdes de
emprego, especialmente aqueles estudiosos que cenfram sua descricdo na
estrutura do enunciado (ou do periodo, como preferem os gramaticos). Embora
haja certas constantes na descri¢gdo (como o emprego de virgulas separando
elementos coordenados, enfre outras), os estudiosos nunca deixam de associar o
emprego da pontuagdo, por exemplo, a questdes de estilo, o que, a nosso ver,
fraz @ cena, no que se refere a pontuagdo, questdes ligadas a subjetividade da
linguagem.

As dificuldades de sistematizag@o do emprego dos sinais por parte dos
gramaticos sdo destacadas por Laufer (1980, p. 86). Para esse autor, os
gramaticos ndo puderam regrar com precisdo o emprego da pontuagdo porque
cenfraram sua descrigdo no enunciado, fato que, a seu ver, dificulta a
sistematizacdo, uma vez que "o enunciado esconde diferencas de enunciacgo'.
Justificando a dificuldade, Laufer observa que a imprecisdo é indispensavel a
comunicacdo pragmatica. Segundo o autor, as marcas escriturais da
enunciagdo, "assim como Qs marcas orals, ndo se reduzem a uma
sistematizacdo’, @ que a linguagem escrita conserva a propriedade
fundamental e distintiva da linguagem falada de “poder se adaptar a fodas as

sifuacoes de comunica¢do”.
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Por sua vez buscando compreender o que leva & varabilidade no
emprego da pontuacdo, Borges (op. cit.) analisa, em trabalho experimental, as
variagdes no emprego dos singis que freqientemente ocomre quando diferentes
autores pontuam um mesmo texto e aquelas que ocorrem quandc um mesmo
autor pontua, em ocasides diferentes, © mesmo texio que escreveu. No que se
refere a aspectos concordantes no emprego da pontuagdo entre os autores e
entre um autor consigo mesmo, Borges (ldem, p. 106) sugere que “as regras de
pontuvagdo constifuem-se em varidveis que prevalecem em alguns casos'. No
que se refere a aspectos discordantes, “parece que oufras vandvels sGo mais
fortes e atuantes, dando o aulor respostas diferentes diante do fexto por ele
mesmo produzido”. A gramatica da lingua, explica a autora, "reguiamenta o uso
dos sinais de pontuacdo, mas a prafica individual, com a liberdade de
combinagoes que coractenza o fala, usa de maneiras diversas, por vezes
confradiforias, os mesmos sinais".

A nosso ver, os casos de concordancia devem ser explicados em fungdo
de fatores faciimente verificaveis: (a) a comespondéncia entre marcas ritmico-
enfonacionais e pontuag¢dc; (b} a padronizagdo, via escolarizagdo, dessa
correspondéncia. Além desses, em fungdo de fatores menos faceis de serem
confrolados experimentalmente: (a) a interferéncia da memdéria na rela¢cdo entre
o leitor (antigo autor) e o texto lido, no caso da autoconcordancia; (b) a
interferéncia de fatores cognitivos, tais como o conhecimento prévio do assunto;
o dominio de certos modos de abordagem do tema - mais referenciais, mais
argumentativos, mais irénicos etc. -, no caso da concordancia entfre autores

diferentes. Como se pode verificar, questées de natureza enunciativa estariam
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determinando mesmo a concordancia entre os autores, bem como as préprias
tentativas de se convencionalizar o emprego da pontuagdo.

Quanto as discord@ncias, o aspecto enunciativo da pontuac@o manifesta-
se sobretudo pelo cardter a cada vez unico, segundo Benveniste, de que se
revestem os atos de enunciacto. No caso da producdo escrita, teriamos a
pontuac@o como um sub-sistema de signos agregado ao que Benveniste (1989)
chama de aparetho formaol da enunciacdo. Para além de todas as tentativas de
codificagd@o e do cardter convencional do uso dos diferentes signos desse sub-
sistema, encontramos a pontuagic como um novo tipo de “"embreador”,
constitutivo da enunciagdo pela escrita. Desse modo, como os atos enunciativos
sdo instancias de subjetivizagcdo da linguagem, a atualizagdo desses
“embreadores’ é Unica a cada vez, ja que determinada por reiagoes especificas
entre interlocutores, tempo e espaco caracteristicos das situagdes nas quais se
desenvolve a enunciagdo.

Pode-se dizer, portanto, que a previsibilidade do emprego de certos sinais
de pontuac@io em determinadas posicbes obedece ao que estd codificado
especialmente por fatores convencionais, quer sejam ligados & sintaxe da lingua
e do texto (e &s proprias condigdes da enunciagdo), quer sejam ligados a um
modo legitimado pela tradigdo de interpretar as relagdes sintaticas e textuais.
Uma previsibilidade assim estabelecida explica, portanto, a ocomréncia das
concordancias. Nada hd de contraditério, porém, com relagdo a existéncia de
discordancias (e mesmo de autodiscordancias). Ndo se pode, em que pese esse
fendmeno, propor uma natureza cadtica para o emprego da pontuagdo. Pelo
confrario, sGo os modos enunciativos particulares (e sempre novos) que

determinam as variagdes no seu emprego. Ou seja, o carater de "embreador”
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dos sinais proprio da enunciagdo pela escrita € que sustenta a reafimag¢ado e/ou
renovagdo dos padrdes de pontuagdo, uma vez que estd infimamente ligado
ao carater a cada vez novo dos atos de enunciagdo.

Como se pode perceber, a utilizagdo que o sujeito faz dos sinais de
pontuagdo ajusta e caracteriza, na produgdo grafica, a atividade enunciativa, ja
que demarca a agdo entre interlocutores quando esta se d& por meio da escrita.
E é justamente esse qjuste que os sinais fazem na produgdo grafica que nos
permite destacar o carater ritmico da pontuagdo. Enquanto marcas graficas da
conversdo da linguagem em discurso, os sinais de pontuagdo terGo papel de
destaque na organizagde ritmica da producdo escrita, j@ que atuam nos varios
planos dessa organizagdo, desde aqueles mais restritos @ delimitagdo de
unidades linguisticas do produto enunciado até aqueles que contribuem para a
constituicao do sujeito escrevente relativamente a um outro construido como seu
interlocutor- leitor, na medida em que o escrevente, ao sinalizar seu texto para o
leitor, constitui-se em fungdo deste Ultimo, indicando-lhe, através dos sinais, seus
propdsitos comunicativos, ou, em termos mais precisos, uma forma preferencial
de leitura.

A caracterizagdo desse sujeito escrevente, a de seu interlocutor-leitor e a
da propria a¢do entre interlocutores atfravés da escrita vai ocupar-nos na
continuidade de nossas discussdes sobre o cardater enunciativo dos sinais de
pontua¢do. Retomemos, para tanto, uma vez mais, a definigdo que Barboza (op.

cit., p. 83) fornece da atividade de pontuar:

“A ponfuagdo é a arte de na escritura distinguir com cerias
notas as diferentes partes e membros da oraogéo e a
subordinacgo de uns aos oufros a fim de mosirar a quemn Ié as
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poausas menores e maiores que deve fazer e o tom e inflexéo
da voz com que as deve pronunciar’.

Com base em Barboza, pode-se dizer (como j&@ o fizemos) que a
pontuagdo deve ser vista numa interlocugdo e que o meio? dessa interlocugdo
€, em primeira instancia, a escrita, uma vez que nela é que se encontram as
marcas através das quais o escrevente sinalizard ao leitor as relagdes entre as
partes das oragdes, bem como uma forma preferencial de leitura. Mas como
essa escrita é feita com o propdsito de ser lida com voz?5, a oralidade deve, pois,
estar subjacente & escrita, ou seja, de algum modo a fala deve estar

representada na escrita, j@ que a a¢do provocada no leitor ac receber a escrita

i "

ser@ a de recuperar, pela leitura em voz alta, a "voz' do escrevente
franscodificada em caracteres graficos.

Indicios de que a oralidade estd de algum modo representada na escrita
ndo faltam nas considera¢cdes que os gramaticos fazem acerca da pontuagdo.
A titulo de exemplo, além da ja citada definicGo de Barboza, vejamos o que
dizem Bechara (1977, p. 334) e Cunha (1986, p. 521). Para Becharaq, "a linguagem
escrita lanca mao de certos sinais' para indicar a infensidade, a enfoacgo e as
pausas. Para Cunha, ha dois grupos de sinais de pontuagdo: aqueles que,

"fundamentalmente, servern para marcar as pausas' e aqueles "cuia fun¢do

essencial é marcar @ melodia, a enfoacdc?¢". Desse modo, além da tentativa

2Empregamos a palavra “meio” como a define Abercrombie (1947, p. 1-19).

25A concepgd@o de Barboza a respeito da pontuag@o acompanha tendéncia assinalada por
Gruaz (1980a) de que, numa época de leitura em voz alta, compreendida entre os séculos 18
e 19. a pontuagdo visava, sobretudo, a assinalar na escnta lugares para pausas respiratérias
na leitura.

2Pausas, melodio e entoacdo estao em itdlico também no original.
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de representacdo dos sons das palavras afravés de simbolos graficos, também
aspectos da oraiidade como pausas e entonagdo marcam-se na escrita, atraveés
dos sinais de pontuacdo.

Mas pelo fato de demarcar na escrita aspectos da oralidade, a
pontuacdo traz @ cena uma complexa constituicGo da interlocug@o via escrita.
O pdlo da produgdo parece ser ocupado por um ser que, ao mesmo tempo,
escreve e domina a fala; o pdlo da recepgdo, por sua vez, parece ser ocupado
por alguém que |é e que também domina a fala, ja@ que pode ler com voz Um
aspecto comum parece, pois, esbogarse enfre escrevente e leitor: ambos
identificam-se por dominarem a oralidade e suas possibilidades de
transcodificagao grafica. Com efeito, o escrevente, em sua atividade grafica,
recodifica a oralidade, demarcando, por meio da pontuagdo, alguns de seus
aspectos; o leitor, por sua vez, por meio da atencGo a esses sinais, consegue
recuperar esses aspectos, transformando-os, de marcas graficas, em “fom e
inflexdo da voZ'. Escrevente e leitor constituem-se, portanto, como seres
atravessados simultaneamente pela escrita e pela oralidade.

Essa constituicGo merece algumas consideragdes. Os pdlos produtor e
receptor da escrita ndo devem ser entendidos como inicio e fim de um processo,
uma vez que o escrevente/falante antecipa? um leitor/falante ja@ em sua
atividade de escrita, e este Gltimo, por sua vez, sé desenvolve sua atividade de
leitura através da recuperacdo de um escrevente/falante. Ou seja, ambos os
pdlos do processo demarcam-se e identificam-se simultaneamente pelo dominio

da escrita e da oralidade, e é com base na superposigdo de papéis resultante

ZEssa antecipagd@o é aqui concebida de acordo com Pécheux (1990, p. 77).
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desse duplo dominio que a franscodificagdo desses dois meios poderd se dar
com éxito.

Nesse senfido, os sinais de pontuagdo indicam, na produgdo grafica, uma
dupla dialogia. A primeira dessas duas dialogias poderia ser caracterizada como
aquela que se dé enfre a esfera da producdo e a esfera da recepgao do texto
escrifo. Nessa primeira dialogia, o produtor, como ja dissemos, antecipa seu
receptor indicando-lhe uma leitura preferencial do texto produzido. A segunda
dialogia poderia ser caracterizada como aquela que se da enfre a escrita e a
oralidade. Essa segunda forma dialdgica justifica-se na medida em que os sinais
de pontuagdo frazem para a escrita (embora nem sempre de forma direta e
automatica) aspectos da dimensao oral da linguagem, tais como a delimitacao
de contornos entonacionais ou a demarcag¢do de pausas.

Desse modo, essa segunda forma de dialogia mosira que, na escrita, a
acdo entre interlocutores € mediada ndo sé pelas propriedades graficas mas
também pelo modo como tais propriedades podem evocar outras: aquelas da
oralidade. Na produgdo da escrita, o processo se orienta para a franscodificagao
da oralidade; na recepgdo, o processo ocupa-se da recuperagdo da porgdo de
oralidade que péde ser transcodificada no grafico.

Essa dupla dialogia presente na escrita € muitas vezes, intuida pelos
estudiosos da pontuagdo. Ao analisar a pontuagdo dos textos dos primeiros
humanistas franceses, Gruaz (1980a) observa que, nesses textos, os sinais tém a
func@o de desfazer equivocos (o que, a nosso ver, aponta para indicagdes, feitas
pelo escrevente, de uma leitura preferencial) e de permitir ao leitor, numa época
de leitura em voz alta, a retomada de sua respiragdo (o que nos remete ao

vinculo dialégico entre escrita e oralidade presente na escrita). Por sua vez
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Thimonnier (apud Tournier (1980, p. 32) ressalta " uma analogia enfre a ponfuacéo
do escnfo e a prosodia do oral'. Para esse autor, a pontuagao "permife uma boa
compreensao do texfo, que pemite em seguida ao leitor realizar judiciosamente
pausas e entoa¢cac”. Também Bueno (1958, p. 108), ao tratar da relagdo entre a
pontuacdo e, de um lado, a respiragdo do leitor na leitura em voz alta e, de
oufro, a compreensdo das idéias do escrevente, observa: "nunca poderemos
fazer o simples trabalho oral de uma leitura se nGo soubermos acompanhar os
movimenlos respiralorios, as pausas indicadas no frecho a ler e muito mais ainda
se ndo formos capazes de dar aos pensamenifos e as emogdes do aufor do
frecho. a sua exala compreensac'”.

Ainda a propésite da intuicdo dos estudiosos acerca da dupla dialogia
presente na escrita e sua relacdo com os sinais de pontuagdo, mas centrando-
nos naquilo que caracterizamos como a segunda dialogia, observemos o que
dizem Catach e Lorenceau. Catach (1980b, p. 17) reconhece como uma das
fungdes da pontuagdo a de assinalar, na escrita, a corespondéncia desta com a
oralidade, através da “indicacdo das pausas, do ritmo, da linha melodica, da
enfonacdo, do que se chama, em resumo, o ‘suprassegmental™. Essa fungdo de
assinalar o comespondéncia com o© oral forna-se mais pronunciada na
pontuag¢do especialmente quando esta serve como um auxilio aguele “que /&
em voz aitd", fato destacado por Lorenceau (1980. p. 50-1) a respeito da
pontuagdo do século XVIIl, " baseada no oral, no nfmo da voz'.

Embora em nossos dias ndo se possa pensar a pontuagdo exclusivamente
como um guia para a leitura em voz alta, tal como parece ter ocomido no século
XVIIl, o carater de remeter & oralidade ndo deixa de estar presente, mesmo hoje,

nos sinais de pontuagdo. Tal remissdo, no entanto, ndo é feita com a fungaoe
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precipua de assinalar, por exemplo, pausas de leitura; ela parece funcionar mais
como um recurso de compreensibilidade do préprio texto escrito. A propdsito,
Quirk et al. (1985, p. 1446) observam que as escolhas de pontuacdo devem ser
feitas pelo escrevente com a esperanca de transferir para a escrita a prosédia
que ele proprio (o escrevente) teria usado se proferisse seu texto em voz alta. Por
sua vez, de acordo com os autores, o leitor deveria, em sua leitura {em voz alta
ou silenciosa, esta Ultima talvez a forma mais comum em nossos dias), recriar
aspectos prosédicos a partir de impressbes visuais. Mesmo a leitura silenciosa de
um texto tipicamente produzido para o papel (como, por exemplo, um
documento legal) demanda, para Quirk et al., " a fransferéncia da prosodia da
fala como uma gjuda para sua compreensaod’ (destaque nosso). Evidéncias de
gue a compreensdo na leitura silenciosa se dad com o apoio da recuperag¢do de
caracteristicas da oralidade que se imprimiriam no grafico seriam os tropegos de
leitura: nesses casos, "o confexto nos mosira uma inferpretacdo mal feita e temos
que volfar afras e reler a porcdo do texto, redistibuindo nossos nucleos e acenltos
infermos imaginados', explicam os autores (Idem, ibid., destagque nosso).

Em sintese, como marcas caracteristicas da atividade gréfica, os sinais de
pontuagdo indiciam a prépria constituic@o do cardater semidtico da escrita, que
se dda sobre a base de uma dupla dialogia: aquela enfre escrevente e leitor e
aquela entre o grafico e o oral, observavel na transcodificagao semidtica que a
escrita faz da oralidade. Destaque-se, porém, que, ao falarmos de
transcodificac@o da oralidade pela escrita. ndo estamos assumindo que € a
oralidade enquanto tal que se vai transpor ou mesmo recuperar atraves da

escrita?8; o que queremos enfatizar € o vinculo dialdégico com a oralidade

2 Mesmo porque ndo se pode, nas sociedades lefradas. postular a existéncia de uma
oralidade pura, ndo atravessada pela escrita.
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constitutivo da escritaZ. Enquanto cédigo de expressdo verbal, a escrita adquire
seu estatuto semidtico relativamente auténomo em relagdo & oralidade nao
representando-a enquanto tal, mas transcodificando-a. E os sinais de pontuagao
representam, na escrita, tanto a comprovagdo do vinculo dialégico que se
observa, como ja dissemos, na transcodificacdo do oral pelo grafico quanto a
confrmagdo do estatuto relativamente auténomo da escrita com respeito &
oralidade.

Mais uma vez, as intuicdes dos estudiosos podem comprovar essas nossas
afirmagdes. Para Bueno (op. cit., p. 120), na leitura em voz alta, & necessario nao
so alterar a pontuagdo como muitas vezes muda-la inteiramente. Em suas
palavras, "o autor, quando escreveu, feve em menlte apresenfar o seu frabalho
aos othos dos leitores. O inférprete, porém, que se dinge aos ouvidos e nao aos
olhos de quem escuta. nGo pode seguir o mesmo cnténo’. Ou seja, embora
muitas vezes a pontua¢do indicie caracteristicas da oralidade, ndo ha
comrespondéncia direta entre os sinais e essas caracteristicas, j@ que os sinais sdo,
acima de tudo, marcas do codigo escrito e da transcodificagdo que este faz do
codigo oral. A intuig@o desse papel da pontuagdo fica ainda mais clara em
Camara Jr. (1972). para quem. na exposicdo escrita, o jogo de pausas e
cadéncias ndo € diretamente formecido pelo escrevente mas tem que ser
recriado pelo leitor. Colaboram para esse trabalho os sinais de pontuagao, "mas
nunca de maneira absoluta no que se refere a comespondéncia enfre as pausas
de suspensao rapida de voz e as virgulas, porque por uma convengado fraadicional

as razoes de ordem logica interferem ai com as de natureza puramente ntmica’

(op. cit., p. 70). Em outras palavras, embora dialogando com a oralidade, a

A proposito da transcodificagdo da oralidade pela escrita, cf. discussdo que fizemos no
segundo capitulo deste nosso trabalho (p. 74-97).
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escrita € um oufro cédigo de expressdo verbal, com relativa autonomia em
relag@o ao oral. Assim, a pontuagdo "ndo é no papel uma contraparte cobal da
distibuicdo dos grupos de forca da comunicacéo falada, e constitui o rigor um
cardfer propno da exposicdo escritd' (ldem, p. 70-1). De onde o autor conclui
(retomando Vendryes) a necessidade de uma técnica de formulagcdo verbal
"sui-geners’ na escrita: " ‘Ninguém escreve como fala’; observa a propdsito o
lingdista francés Vendryes [in: Le Langage, 1921, pag. 389] - ‘cada um escreve, ou
pelo menos procura escrever, como os oulfros escrevem’... " (ldem, p. 71).

As proprias mudangas que, historicamente, se verificam nas formas de se
pontuar revelam o carater semidtico da escrita. Pelo menos no que se refere a
Franga, no século XIX, segundo Lorenceau (op. cit.. p. 51), "a quantidode dos
leitfores cresce, a imprensa se desenvolve muifo e e provavelmente para facilitar
a leitura visual que se aumenta consideravelmente o numero de signos
empregados’ |destaque nosso). Abandona-se, entdo, de acordo com a autora,
uma concepg¢do oral da pontuagdo para se adotar uma concepgao gramatical
e sintatica - concepgdo que, a nosso ver, ndo coloca em causa o vinculo
dialégico entre escrita e oralidade, mas, antes, reforga a natureza semidtica do
cédigo escrito ao destacar a importancia da sintaxe nesse coédigo® e o apelo a
sua forma mais imediata de percepcdo: o aspecto visual.

A complexidade da constituicGo da interlocugdo via escrita (cuja base,
como acabamos de ver, é o enfrecruzamento entre as esferas da produgdo e a
da recepcdo, de um lado, e o aspecto gréfico e a oralidade, de outro) permite-

nos tematizar mais um aspecto dos fenémenos enunciafivos que se pode

%Sobre a importancia da sintaxe no coédigo escrito, cf. as discussées que fizemos no segundo
capitulo deste nosso trabalho sobre as dimensées lingisticas do ritmo da escrita.
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demarcar através dos sinais de pontuagdo e que envolve diretamente a
caracterizacdo do sujeito escrevente. Trata-se de sua fragmentagdo.

Ao fratar do emprego do travessdo, Torres (1966, p. 245) observa que a
utilizacdo desse sinal serve para “chamar a aftencdo do leitor para uma palavra
ou frase encaixada no pernodo’, observacao semelhante G de Barros (1982, p. 82)
- mas sem que seja explicitada a interferéncia do leitor nesse processo - de que
esse sinal serve para "dar maior nitidez a separagdo de uma oracdo num
enunciado mais longo, ov maior énfase a um elemento oracional’,

A énfase em uma expressdo verbal parece, pois, caracterizar uma
antecipag@o de uma interferéncia do leitor, e essa antecipagao parece resultar
numa separacéo no fluxo do enunciado - ou seja, as expressdes enfatizadas
parecem interomper um fluxo cuja continvidade parecia normal ao produtor.
Em oufras palavras, essa interrupgdo por meio de pausas, caracteristica do que
os gramaticos interpretam como énfase em algum elemento verbal, parece
funcionar como uma marca de reformulag@o do dizer, o que parece se dar em
fungdo de um Outro cuja interferéncia o sujeito escrevente ndo pode evitar em
seu discurso.

A interferéncia inevitavel de um Qutro, caracterizada por uma interrupgdo
no fluxo do discurso e indiciada por meio dos sinais de pontuacdo, pode ser
deduzida também de comentdarios que Savioli (1984) e Cunha (1978) fazem a
propdsito do emprego das aspas e dos parénteses. Para Savioli, as aspas indicam
"palavras ouv expressées que se desviam do nivel de fala ou do préprio idioma em
que se expressa o aufor' (op. cit., p. 114). Destaca Savioli que, nesses casos, tais
palavras e expressdes estdo sendo tomadas “em segundo sentido" (Idem, ibid.).

Quantc cos parénteses, servem para " circunscrever uma reflexac ... incluir um
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comentdrio paralelo ... encaixar uma explicacdo ou uma definicdo” (Idem, ibid.).
Por sua vez, Cunha recomenda que as aspas devem ser empregadas " para fazer
sobressair fermos ou expressoes, geraimente ndo peculiares a linguagem norma/
de quem escreve” [op. cit., p. 338). A proposito dos parénteses, esse Ultimo autor
destaca que eles sGo empregados “para infercalar num texto quaiquer
indicagcdo acessorid’ (Idem, p. 339), entendendo-se por indica¢do acesséria
"uma explicacdo dada, uma reflexdo., um comentario o margem do que se
afirma’ (Idem, ibid.). Tal como observamos a propdsito das consideragdes de
Torres e de Baros sobre 0 emprego do travessdo, as indicagdes de Savioli e de
Cunha sobre as aspas e sobre os parénteses parecem traduzir uma volta do
sujeito escrevente sobre si mesmo ante a inevitabilidade da presenga do Outro
em seu dizerd!.

Ainda a propédsito de consideragdes dos gramaticos a respeito dos sinais
de pontuagdo e que, a nosso ver, permitem tematizar a constituicdo do sujeito
escrevente no que se refere a sua fragmentagdo, Lima (1978, p. 425) observa
que oracdes ou termos intercalados as vezes figuram "sem relogdo sintatica com
o resto, fora do fio prncipal do discurso, @ maneira de um esclarecimenfo ou
observacdo suplementar'. situagbes em que, sugere o autor, se devem
empregar os parénteses. Por sua vez, em algumas das situagdes que Lima
definiia como de quebra do fio discursivo, recomenda Nogueira (1947, p. 27) que
“a palavra ou palavras intercaladas colocam-se enire virgulas, como sdo os

aposfos, os vocativos e as oragées parentéticas'. Essa recomendagdo €&

31A respeito do emprego das aspas, mas sob enfoque linguistico. Védénina (1980, p. 64-5)
observa que esse sinal anuncia "mudonga de registro, afmbuindo o segmenfo a um oufo
sujeito falante ou a um oufro campo semadntico”. Por sua vez, para Laufer (1980, p. 83). o
mesmo sinal pode indicar “a recusa de se fomar como prépria uma maneira de folar ou de
pensar, descartada como vuigar ou falsa’.
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semelhante a de Ribeiro (1919) de que esse sinal que deve ser usado “anfes e
depois de toda a palavra, phrase ou clousvla que se pode supprmir sem
desnaturar o sentido" (ldem, p. 317)%2. Com respeito a relagdo enfre essas
estruturas linguisticas € as demais que compdem o periodo em que elas
aparecem, Lima, como vimos, chega a postular a ndo-existéncia de relagao
sintdtica entre as partes que se intercalam; Ribeiro, por sua vez, vé, nesses casos,
uma relac@o entre "partes do discurso que nao tém entre si ligagao infima' (op.
cit., p. 316). atibuindo as intercaladas papel acessério, j@ que, a seu ver,
poderiam ser suprimidas sem desnaturor o senfido.

A se basear especialmente nas observacdes de Lima e de Ribeiro, o
sentido “natural" seria, ent@o, aquele que vem daquelas partes do enunciado
em que os elementos se ligam ‘sintatica" ou “intimamente”.
Conseqlentemente, as partes que se pontuam, que se destacam por meio dos
sinais de pontuagdo. e que, por essa razao, ndo estao em ligagao "sintatica” ou
“infima" com as outras partes do enunciado (aquelas que, do ponto de vista dos
gramaticos, ndo estariam sendo destacadas) seriam exatamente aquelas partes
gue sao sentidas pelo sujeito escrevente como estranhas ao fluxo de seu dizer e
que, a nosso ver, comesponderiam @ demarcagdo de alguma forma de
infromissdo do outro na continuidade da escrita do sujeito escrevente.

E o caso dos empregos de ftravessdes, de aspas, de parénteses e de
virgulas que acabamos de tematizar. Observe-se, na descrigdo que os
gramaticos fazem de suas condicoes de emprego, a referéncia sempre

constante @ demarcag¢@o de algo que € sentido como uma quebra na

2Enfocando lingUisticamente a pontuagdo. Tournier (1980) destaca que cerfos singis
interompem o que ele considera progresséo normal da frase para nela incluirem palavras ou
mesmo outra frase.



continuidade do dizer. Com efeito, os TRAVESSOES devem ser empregados para
“chamor a atengdo do leitor para uma palavra ou frase encaixada no periodo'
(Torres) ou para " dar maior nifidez ¢ separagdo de uma oragcéo num enunciado
mais longo" (Bamos): as ASPAS servem para demarcar "palavras ou expressées
que se desviam do nivel de fala ou do proprio idioma em que se expressa o
aufor' (Savioli) ou "para fazer sobressair fermos ou expressdes, geralmenie nGo
peculiares a linguagem normal de quem escreve' (Cunha); os PARENTESES
intfercalam num texto “uma explicacGo dada, uma reflexéo, um comentcrio a
margem do que se afimad’ (Cunha); ou delimitam oragées ou termos
intercalados que figuram " sem refacdo sintafica com o resto, fora do fio principal
do discurso. @ maneira de um esclarecimento ou observacdo suplementar'
(Lima); as VIRGULAS, nos casos fratados, separam "palavra ou palavras
infercaladas ..., como sGo os gpostos, os vocativos e as oracoes parentéficas’
(Nogueira) ou "foda a paiavia, phrase ou clausuvia que se pode supprmir sem
desnaturar o senfidd’ (Ribeiro). Em sintese, em todas essas situagdes, os
fravessoes, as aspas, os parénteses e as virgulas estao indiciando quebras na
continuidade da escrita - provocadas, segundo o que pensamos, pela sensagdo
da presenca do Outro na atividade do sujeito escrevente.

Mas, a nosso ver, ndo sado apenas esses sinais € NAo sGo apenas essas suas
condicbées de emprego que indiciam a fragmentagdo do sujeito face a
infromissGo do Qutro e, conseqlentemente, & heterogeneidade do dizer. As
quebras no fio do discurso - que, assinaladas por meio de travessdes, aspas,
parénteses e virgulas, indiciam o desdobramento do sujeito - podem ser

observadas em qualquer emprego de qualquer sinal de pontuag¢do. Vejamos.
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Ao se constituir como sujeito do dizer via escrita, o escrevente busca reunir
elementos dispersos que compdem a rede do seu dizer. Em sua ilus@o subjetiva,
ao selecionar fragmentos dessa rede - sustentada pela matéria resultante do
enfrecruzamento da dupla dialogia constitutiva da escrita - e dispd-los em
seqUéncia, o escrevente julga estar construindo, de modo transparente. o objeto
de seu dizer. Mas sob suas palavras, a estrutura enfrecruzada da rede que
possibilita sev dizer “permite que, na linearidade de uma caaeia, se faga escutar
a polifonia nGo infencional de fodo discurso' (Authier-Revuz, 1990, p. 28). Em
termos de Llansol (apud Silveira, 1993, p. 49), a propdsito do uso da
linguagem na ficgGo, trata-se, no momento da produgdo verbal, do “enconifro
inesperado do diverso', que, a nosso ver, caracteriza ndo apenas a produ¢do de
textos ficcionais mas a de qualquer exemplar de escrita. Em outras palavras, sGo
sempre elementos do disperso que sdo trazidos a tona na atividade grafica. Em
certas ocasides, esses elementos sGo sentidos pelo escrevente, em sua necessaria
ilus@o subjetiva, como estranhos ao que julga ser o seu proprio dizer, ocasides em
gue causam perturbagcdes e sGo demarcados por sinais que produzem a
sensagdo de interupgdo no fluxo da escrita. Em outras, o produtor da escrita os
sente como integrados e como legitimos “fradutores de sua vontade", ocasices
em que os elementos se mostram em ligagdo sintatica (ou "intima ligagdo") e
sGo delimitados apenas em regides que o escrevente sente como pontos de
fransicdo (de uma marca de respiragdo a oufra, de um indice para leitura a
outro, de uma reproducdo de elementos associados ao contorno situacional da
oralidade a outra, de um desenvolvimento tematico a outro, de uma crientaggo

argumentativa a outra...) - casos demarcados, por exemplo, pela combinagdo
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entre iniciais maiUsculas € o emprego de pontos que delimitam finais de frases ou
de paragrafos.

Authier-Revuz, ao fratar das formas do que chama heterogeneidade
mosfrada, j& destaca o emprego de aspas como uma marca da delimitacao de
fragmentos discursivos que imtompem na continvidade do discurso “sob a forma
de um ponfo de heterogeneidade” [op. cit., p. 30). Na mesma direcéo da
autora, Laufer (1980, p. 83) observa que esse sinal “delimita um enunciado
esiranho inserdo num enunciado pnncipal’, marcando “a heterogeneidade
escrtural, que ele respeita ao pé da lefrad’. Com base nas consideracdes desses
dois autores, 0 emprego das aspas pode, pois, ser entendido como demarcacdo
de fragmentos que o sujeito escrevente sente como estranhos a seu dizer. Ainda
a propésito da sensagdo de estranhamento, o que ambos dizem a respeito do
emprego das aspas pode ser estendido aos empregos dos travessdes, dos
parénteses e das virgulas, conforme descritos acima, na medida em que todos
esses sinais, ao demarcarem estruturas que o produtor da escrita sente como
interpostas nos periodos que escreve, operam a designacdo " de um lugar para
um fragmenio de esialufo diferente na finearndade da caodeia e a de uma
alferidade o que o fragmenfo remefle’ (Authier-Revuz, op. cit., p. 30, destaque da
autorq).

Mesmo nos casos do emprego de virgulas em estruturas coordenadas
(casos em que esses sinais nGo demarcam estruturas intercaladas que se sentem
como “estranhas" a continuidade do periodo) a organizagdo do disperso se faz
sentir na produgdo escrita. Para Nogueira (op. cit., p. 27) um periodo com

oragdes coordenadas forma uma “sucessdo de vocabulos ... que represenfam o

residuo de oracdes. cujos oulros elementos foram elididos, por serem os mesmaos
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em todas as oracdes'. Trata-se, pois, nas seqiéncias de estruturas coordenadas,
da justaposicao de elementos heterogéneos, que, na continvidade da escrita,
associam-se pelo fato de ocultarem um elemento comum. A separa¢do desses
elementos por meio de pontuagdo, a entoagdo suspensiva com a qual se
caracterizam e s@o percebidos, as pausas que normalmente os separam tanto
na leitura em voz alta quanto na leitura silenciosa ndo ddo, porém, margens a
duvidas: o heterogéneo do dizer se mostra através dessas rupturas com as quais
esses elementos se apresentam na continuidade da escrita. Mas diferentemente
da delimitagdo de estruturas intercaladas, em que, muitas vezes, a pontuagdo
parece estar indiciando uma atitude reflexiva do sujeito escrevente sobre seu
proprio dizer, ou uma reformulagdo de sua atividade verbal para responder a
alguma forma de infromissdo do Outro em seu discurso, a delimitagao de
estruturas coordenadas parece indiciar sobretudo os diferentes angulos a partir
dos quais a parte que |lhes € comum (e que foi elidida nas repetigées) pode ser
enfocada, ou ainda os diferentes alvos para os quais se pode voltar essa parte
comum.

Por fim, tambem nas situagoes em que sinais de pontuagdo delimitam o
que poderiamos entender como o término de um fluxo verbal - situacdes em
que, normalmente, se empregam os pontos de final de periodo ou de parégrafo,
os de interrogagdo, os de exclamagdo, as reticéncics, os dois pontos e, em
certos casos, o ponto e virgula -, a heterogeneidade se faz presente. Um fluxo
verbal (quase sempre intemrompido pelas estruturas intercaladas e/ou pelas

suspensoes provocadas pela presenga de estruturas coordenadas) tende para
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um momento de fransicdo, como se ocorresse o fim de um ciclo, e outro fluxo se
inicia, em relacdo de alternancia com o anterior?.

Desse modo, ndo € apenas nos momentos de intemupc@o ou de
suspensa@o do fio do discurso que a heterogeneidade do dizer se faz sentir na
produgcdo do sujeito escrevente; também naqueles momentos que estamos
caracterizando como de final de fluxo, novos pontos de emergéncia do outro
podem ser detectados. Nesses novos pontos, novos fluxos se iniciardo, os quais
significardo para o escrevente ndo muito mais que uma transicdo
autodeliberada e, para o estudioso da escrita, ndo menos que novas formas de
resposta do sujeito a intervengdo do outro em seu dizer.

Varios fatores podem interferir no tipo de resposta que o sujeito dard ao
iniciar um novo fluxo. Em seu conjunto, com diferentes pesos, a selecdo de
palavras e a extensdo do novo fluxo podem ser determinadas: pela maneira
como o Outro é antecipado pelo produtor da escrita; pelas diferentes maneiras
afravés das quais o escrevente se constitui como sujeito em fungdo desse Outro;
pelas diregdes para as quais o sujeito deseja conduzir o seu texto; e por tudo
aquilo que o sujeito ja escreveu em seu texto até o momento de iniciar um novo
fluxo.

A maneira como o Outro é antecipado pelo escrevente e as diferentes
maneiras através das quais o sujeito se consfituird em relagdo a esse Outro
determinardo, por exemplo, se o novo fluxo enunciado se caracterizara como
concordancia total com as posicdes que o escrevente projeta no Outro,

concordancia parcial, discordancia, justificativa etc., de tal modo que se possam

30 ponto-e-virgula pode assumir um duplo estatuto: de um lado. delimita estruturas
coordenadas, normalmente de longa extensdo, caracterizadas por entonagdo suspensiva: de
outro, delimita estruturas que comresponderiam a fluxos com inicio, desenvolvimento e final.
caracterizadas, em seu término, por entonagdo descendente.
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detectar, nesses momentos, fatos do imaginario que cerca a produgdo do
escrevente. Por sua vez, as diregdes para as quais o svjeito deseja conduzir o seu
texto v@o determinar, por exemplo, as relagdes argumentativas ou outros fatos
da esfera da argumenta¢do que se podem verificar entre o fluxo que se inicia e
o(s) anterior(es). Finalmente, tudo aquilo que o sujeito |G escreveu em seu texto
até o momento de iniciar um novo fluxo vai determinar o que vai ser dito nesse
novo fluxo. Informagdes novas, ajustes de informagdes ou retomadas de
elementos j@ enunciados, entre outros fatos referentes ao que se pode entender
como da ordem da textualidade, podem, pois, ser destacados no fluxo que se
iniciard - de modo correlacionado com ofs) fluxo(s) anterior(es).

Com o término de nossa exposigdo sobre as frés maneiras pelas quais a
pontuagdo pode indiciar a interferéncia do outro na produgcdo do escrevente -
a saber, a interupgdo do fio do discurso, a suspensdo desse fio e os inicios e finais
dos fluxos verbais -, acreditamos ter demonstrado que qualquer emprego de
qualquer sinal de pontuagdo fraz a tona fatos provenientes da heterogeneidade
do dizer; ou, em outros termos, acreditamos ter demonstrado que a atividade de
pontuar €, em si mesma, marca das mais caracteristicas da emergéncia do outro
na escrita¥. Por conseguinte, independentemente de sua extensdo ou de sua
natureza, sdo sempre fragmentos do material (multiplamente dialégico)

constitutivo da escrita que serdo dispostos e demarcados pela ponfuagdo na

HUm argumento que comobora o fafo de que as marcas de pontuagdo indiciam a
interferéncia do Outro no discurso do escrevente é a auséncia de sinais de pontuagdGo em
trechos escritos que se podem caracterizar como de FLUXO DE CONSCIENCIA. Retomando
Bowling, Ligia Chiappini Moraes Leite (O foco namative. Sao Paulo: Atica, 1985) destaca que o
fluxo de consciéncia "& a expressdo direfa dos estados mentais, mos desarficulada, em que
se perde a sequéncia Idgica e onde parece manifestar-se diretamente o inconsciente. frata-
se - continua a autora - de um ‘desenrolar ininferupto dos pensamentos' dos personagens ou
do namador" (op. cit., p. 68). Como exemplo, a autora transcreve trecho de Joyce em Ulisses.
no qual ocorre o jormro de pensamentos da personagem Molly Bloom, frecho “em que g
ponfuagdo desaparece’” (ldem, p. 69 - destaque nosso). Portanto, a simulag&o da perda da
nog@o da interferéncia do Outro no discurso pode resultar, na escrita, em auséncia de sinais
de pontuagao.
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produgcdo do sujeito escrevente. Aspectos ritmicos da atividade enunciativa
estdo, pois. subjacentes a selecdo e & combinagdo que o sujeito faz desses
fragmentos na escrita, uma vez que, ao demarcé-los por meio dos sinais de
pontuagdo, o sujeito nGo apenas os individualiza mas também (ou sobretudo) os
alterna, estabelecendo, portanto, enfre eles relacdes ritmicas.

Resta-nos tematizar um Ultimo aspecto relativo aos vinculos entre a
pontuag@o e a enunciagdo. Como vimos desenvolvendo, na atividade de
pontuar, o sujeito demarca-se em relagdo aos Outros em fungd@o dos quais ele
organiza a sua producdo grafica, de tal modo que, seguindo-se as pistas
deixadas pelos sinais, pode-se acompanhar a constituic@o da subjetividade que
enuncia via escrita. Trataremos, agora, dos vinculos entre determinados lugares a
partir dos quais o sujeito escrevente enuncia e certas praticas mais ritualizadas de
ufilizag@o dos sinais de pontuagado.

Ao abordar o ponto-e-virgula, Gongalves (1959, p. 104) recomenda seu
emprego "para separor os considerandos e artigos nos documentos publicos’.
Cunha (1986, p. 601), a propdsito do mesmo sinal, destaca seu emprego na
divisdo de longos periodos em partes menores, "¢ semelthanca da cesura ou
deflexao interna de um verso longo", situagdes em que o carater siméfrico das
partes delimitadas por esse sinal resulta num “Afmado encadeamenfo do
penodo, muito ao gosto do estilo oratorio". Este Gltimo autor observa, ainda, que
“depois do vocativo que encabeca cartas, requenmentos, oficios, elc., costuma-
se colocar dois-pontos, virgulas ou ponto" (op. cit., p. 603). Sobre o emprego dos
colchetes, Kury (1982, p. 80) observa que esses sinais "represenfam vma varianite
refa dos parénteses' e que o seu uso, "regulado por convencoes muitas vezes

proprias de cada obrd', resfringe-se quase exclusivamente "a obras de natureza
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cientifica’'. Cunha, também a propdsito dos colchetes, destaca seu emprego em
“franscricoes fonéficas’ (op. cit., p. 616). Quanto ao ponto de exclamagdo,
Mandryk & Faraco (1987, p. 339) destacam que esse sinal é " de uso praficamente
restifo a linguagem literana’.

A propria prdatica da escrita, inclusive em seu aspecto tipografico, serve
como referéncia basica a determinados empregos dos sinais de pontuagdo. Ao
tratarem de normas tipogrdficas, Pocas & Athanasio (1973, p. 72) reservam "as
aspas oos titulos de artigos e capitulos'. Por sua vez, ao enfocar as normas de
citacdes, Lima (1978, p. 435) observa que as reticéncias, utilizadas no inicio de
uma citag&o, servem para mostrar que “o lanco franscrifo pertence a uma frase
que ndo foi copiada desde o prncipio” e que, por essa razao, “comeca-se com
letra minusculd'. Também a propdsito de franscrigdes, Sacconi (s/d, p. 348)
propde o emprego de parénteses "para separar o lafinismo SIC, cuja fungdo é
demonsirar a fidelidade de algum trecho franscrto”. Por fim, Pereira (1909, p. 388)
observa que "€ fambém costume incluir-se denfro do paréntese o nome do aufor
e da obra mencicnada no texto".

Com base nas consideracoes de todos esses gramaticos, € possivel
verificar que a producdo enunciativa do escrevente deve ser tomada como
parte de um mecanismo em funcionamento no qual a jurisdicdo sobre a lingua
suplanta o rigornsmo dos gramaticos para alcangar o rigor de uma leitura
necessaria. Qu seja, no dmbito das instituicdes, em que se lida com “universos
discursivos logicamente estabilizados35, ndo cabe apenas pontuar para marcar

uma leitura preferencial; para manterem-se como tais, € necessaria a injungdo

3Ver oposicd@o entre “universos discursivos logicamente estabilizados” e “universos discursivos
ndo estabilizados logicamente” em nota acrescentada ao texto Andlise automatica do
discurso, de M. Pécheux {1990, p. 153).
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de uma leitura. Portanto, em sua atividade grdfica, o sujeito deve obedecer as
normas que organizam a produgdo verbal corespondente ao lugardé a partir do
qual ele enuncia, o que muitas vezes supde, no caso que mais diretamente nos

interessa, uma utilizagao as vezes fortemente ritualizada dos sinais de pontuagdo.

Sob diferentes aspectos, como vimos, os sinais de pontuagdo demarcam,
na escrita, aspectos ritmicos da atividade enunciativa do sujeito escrevente, o
que evidencia o carater enunciativo da pontuacdo. Esse cardater - recordemos -
pode ser inferido ja@ a partir das definicées que os gramdaticos, especialmente,
mas também os linglistas. fazem da pontuacdo.

Nessas definigdes, € comum os gramdticos e os lingUistas associarem os
sinais de pontuagde a demarcagdo do escrevente e do leitor, de tal modo que
se pode dizer que os sinais funcionam como marcas dessa interlocugdo (ndo-
direta, porém ja prevista) no texto escrito. Também nas consideragdes
especificas que esses estudiosos fazem das condigdes de emprego dos varios
sinais € possivel, como ja@ destacamos, vislumbrar o papel que os sinais
desempenham de marcas enunciativas tipicas da escrita.

Caracterizados, pois, como marcas enunciativas, os sinais trazem & cena a
historicidade da atividade de enunciar. Dai termos destacado que as mudangas
ocorridas nas formas de se enunciar através da escrita provocaram alteragdes

nas préprias formas de pontuar.

3¢Cf. Pécheux. op. cit., p. 76-7.
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Também as dificuldades que os estudiosos tém de descrever as condigoes
de emprego dos sinais (j& que se podem observar tanto regularidades quanto
variagdes em seu emprego) apontam para a natureza enunciativa da
pontuagdo. Como destacamos, as regularidades que ocomrem na utilizagdo dos
sinais obedecem (além de aspectos de codificagao da lingua e da produgao
textual) a aspectos relativos & codificacGo das proprias condicdes de
enunciagdo. Por sua vez, com relagdo as variagdes, a dificuldade em descrevé-
las advém do proprio carater da enunciag@o, que consiste de atos verbais a
cada vez novos € a cada vez Gnicos produzidos pelo sujeito que enuncia.

Por outro lado. a complexidade da constituicdo da interlocug@o via
escrita (cuja base, conforme descrevemos, é o entfrecruzamento entre as esferas
da produgdo e a da recepgdo, de um lado, e o aspecto grafico e a oralidade,
de outfro) possibilitou-nos tematizar a demarcagao que os sinais de pontuagao
fazem da fragmentagdo do sujeito escrevente. Destacamos, entdo, que, nesse
enfrecruzamento, os fragmentos verbais que o sujeito delimita por meio da
pontuag@o parecem sintagmatizar - ritmicamente - elementos de algum modo
relacionados @ interferéncia do outro em seu dizer. Tal relacdo ndo estd, como
créem os gramaticos, @ margem do dizer; antes, € constitutiva do dizer, na
medida em que o sujeito escrevente configura-se em fungdo do jogo ritmico que
estabelece com os oufros que constituem a sua escrita. Desse modo, as relagdes
enfre fragmentos, que, de modo alternado, o escrevente estabelece e assinala
por meio da pontuacao, trazem a tona, em seu texto, desde aquelas figuras mais
diretamente tomadas por ele como seus interlocutores até fragmentos de outros
dizeres, tanto orais quanto escritos, os quais vém compor a sua escritfa ao

articularem a heterogenidade que se mostra ([em nosso caso, os fragmentos
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marcados pela pontuac@o) com a heterogeneidade que lhe € constitutiva (e
que, no caso particular da heterogeneidade constitutiva da escrita, deixa
enfrever-se fambém pelo multiplo entrecruzamento das esferas da producdo e
da recepgdo e das esferas da oralidade e da escrita).

Finalmente, tematizamos as relagdes entre lugares caracteristicos a partir
dos quais o sujeito escrevente enuncia e certas praticas mais ritualizadas de
utilizagdo dos sinais de pontuagdo. Quisemos, com essa tematizacdo, demonstrar
que a liberdade do escrevente pode ser bastante cerceada, j@ que
determinados empregos dos sinais de pontuag@o podem funcionar quase como
prescricdes a serem seguidas pelo sujeito quando este enuncia a partir desses
lugares caracteristicos.

Em sintese, a pontuagdo faz evocar, no produto escrito, os fatos que
constituem o sujeito escrevente. J& os antigos gramdticos, no enfoque da
pontuagdo que lhes € préprio, nGo deixaram de assinalar desde os vinculos entre
a vulilizagdo dos sinais e aqueles fatos mais restritos a esfera fisioldgica do
individuo (como a demarcagdo de locais para a respiragdo) até as ligagses
entre o emprego da pontuacdo e fatos da producao da fala (como os contornos
ritmico-entonacionais) os quais, na concepgdo dos gramdticos, estdo
diretamente associados ds emogdes do escrevente e G organizacdo das idéias
que ele deseja expressar sob a forma de mensagens escritas.

A pontuag¢do assinala, ainda, desde aqueles fragmentos que, em sua
ilusGo subjetiva, o escrevente pensa representar o que lhe é préprio até sua
sujeicdo a processos mais ritualizados de enunciar, como os da escrita juridica,

cientifica, denfre outras, em que a atividade de pontuar define-se mais em
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relagdo ao tipo de discurso do que em relag@o ao que o sujeito julga ser a sua
vontade.

E certo que se pode atribuir acs fatos da pontuagdo, como ja observamos,
uma certa objetividade. Porém, o carater mais objetivo da pontua¢do ndo se
dissocia de seu cardter de "embreador”, que permite, de modo mais - ou menos
- organizado, o exercicio lingUistico sob forma grafica. SGo essas caracteristicas
da pontuagcdo que possibilitam a constituicGo do escrevente (desde a
organizagdo das marcas de sua respiragdo até seus devaneios e sua insergao
em processos discursivos mais ritualizados) no momento em que ele enuncia

afraves da escrita.

A pontuagao e o tempo

Nas discussoes que fizemos sobre o aspecto temporal do ritmo (cf. p. 60-
66), observamos que a temporalidade da linguagem, inscrita no ritmo, evidencia-
se na afividade enunciativa, desde o evento histérico do fluxo discursivo até o seu
produto final: o texto. Observamos também que essa inscrigdo da temporalidade,
ao mesmo fempo no processo e no produto verbal, assume a dupla forma de um
tempo/movimento e de um tempo/duragao, de tal modo que, ao inscrever-se
na linguagem atraveés do ritmo, o tempo mostra-se como “resultado" ou duragao,
na organizagao em sistema da descontinuidade lingUistica tipica dos fragmentos

de que se compde o produto final da atividade discursiva, €, ao mesmo tempo,
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como "escoamento” ou movimento, na continuidade prépria ao processo de se
por a linguagem em funcionamento num ato enunciativo.

Neste passo de nosso estudo, nosso propésito &€ demonstrar que os sinais de
pontuagdo, além de demarcarem os varios aspectos do ritmo tematizados até o
momento, demarcam também, na escrita, o aspecto temporal, em sua dupla
forma: o tempo/duracao e o tempo/movimento.

Ao ftratar da natureza dos sinais de pontuagdo, Catach (1980a, p. 4)
salienta que um sinal pode se comportar “como um verdadeiro morfema, com o
qual ele pode a fodo instante comutar: conjung@o. palavra, sintagma, frase
infeird'. Em outro momento de sua exposicGo, @ mesma autora (Idem, ibid.)
observa que os sinais podem atuar "sobre toda uma porgdo de texto",
pensamento que se poderia afribuir também a Marchello-Nizia, para quem
(conforme ja@ destacamos ao fratarmos dos vinculos entre a pontuagdo e a
indiciag@o dos interlocutores na escrita) "o methor € designar as ‘porcoes de
fexto' defimiftadas pelo ponfuacdo de ‘vnidade de leitura™ (aupd Mattos e Silva,
1993, p. 78, destaque nosso).

Se, como dfirma Catach, os sinais de pontuacdo podem comutar com
palavras, sintagmas, frases inteiras, j@ que seu comportamento seria o de um
verdadeiro morfema, e se, como pensamos, todos esses tipos de estruturas
comrespondem a fragmentos (de natureza linguistica, fradicionalmente ja
definidos) de um texto escrito ou da ocomréncia, na fala, de inUmeros atos verbais
(cuja sedimentagdo na memdria coletiva e individual resultard no que Saussure
define como lingua), podemos dizer que os sinais de pontuagdo demarcam, na
linguagem escrita, o aspecto temporal do ritmo que vimos chamando de

duragé@o, na medida em que eles atuam sobre porgcdes de ftexfo que constituem,
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a nosso ver, "resultados” de certo modo estabilizados de produgdes lingUisticas
anteriores.

A demarcacd@o de um tempo padronizado, caracteristico das duragoes, €
também o que se pode inferir de afirmagdes que Pemot e Laufer fazem a respeito
da pontuacdo. Para Pemot, a pontuagdo tem como uma de suas fungdes
“marcar uma segmenfacdo comandada pela estrutura sintatica do enunciado'
(1980, p. 71). Por sua vez, Laufer, ao tratar do emprego das aspas, afirma que esse
sinal “defimita (...} um enunciado esfranho inserido num enunciado principal'
(1980, p. 83). Em ambos os casos, portanto, vemos a pontuagdo associada a
indiciagdo de “resultados” lingulisticos.

Sintomatico, ainda, do que estamos interpretando como um papel que os
sinais de pontuagao teriam de demarcarem duracoes € o pensamento de lkeda
(1987, p. 196) sobre a virgula. Nas palavras da autora, " de fodas as pausas ou de
todas as delimitacées enfre constituintes existentes no fexto ou de fodos os limifes
de vnidades semanticas, so se assinalam por virguia aqueles que, caso confrdro,
dificultaréo ao leitor perceber a esfrufuragcdo prefendida pefo escrfor...". Como
se vé, na delimitagdo de contituintes, nos limites de unidades, mais uma vez a
pontuagdo sinalizando padrées, desta feita, padrées textuais e semanticos.

Os sinais de pontuacdo estdo, pois, envolvidos com a demarcacdo de
unidades linguisticas. Por se tratarern de estruturas com certa fixidez, o cardter
temporal de tais unidades seria o da duragdo, uma vez que a configuragdo com
que se mostram num texto permite sua apreensdo como unidades, ou seja, como
produtos finais que resultam dos multiplos usos da linguagem e que, comeo tais,

podem ser reinseridos em novas produgdes verbais.
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Tomando-se como centro de associacdo o vinculo enfre sinais de
pontuagdo e demarcagdo do tempo/duragdo na escrita, pode-se formar um
campo semantico cujos elementos se organizam em torno desse vinculo. Basta-
nos, para tanto, atentar para as consideragées que todos esses autores fazem
acerca da pontuagdo. Como vimos, os sinais podem ter o valor de morfemas e,
justamente por esse valor, serem equivalentes a conjungoes, palavras, sintagmas
ou frases inteiras. Sobressai-se, pois, o seu vinculo com a fragmentacGo e a
descontinvidade da linguagem - mais especificamente, com o tempo
inscrustado nas unidades linguUisticas. Além disso: os sinais atuam sobre porgoes de
textos, de forma a marcar uma segmentagdo; estdo envolvidos com a
delimitagcao enire constituintes; e operam a delimitagao de enunciados estranhos
no seio de um enunciado principal.

Em sintese. os sinais de pontuagdo demarcam, na escrita, o]
tempo/duracdo. Ao assinalarem, nesse codigo de expressao verbal, limites de
unidades, evidenciam, conseqientemente, a descontinuvidade da linguagem e o
tempo que nela se mostra como resultado, como produto de um ou de inumeros
atos discursivos.

Assim como se pode inferir, a partir das consideracées dos autores. um
vinculo enftre a pontuagdo e a demarcagd@o do tempo/duragdo na escrita,
também é possivel tematizar, tendo por base suas afirmacdes, os liames entre a
pontuagdo e o tempo/movimento.

Ao tratar da pontuagdo no século XX, Lorenceau (1980a, p. 56) observa
que, em nosso século, "os escritores ... ddo a pontuagdo uma gronde diversidade
e onginalidade, com o objetivo de fazer passar para o fexto o movimenio e os

sentimentos’ (destaque nosso). Também Smith (1993, p. 80) tematiza as relagdes

199



entre a pontuagdo e o movimento quando trata da sinalizagdo de estruturas que
ela chama de intercaladas e deslocadas. Para essa autora, os sinais, nesse tipo
de estrutura, “referem-se fodos, em senfido amplo, @ ‘movimenfos’,
fransformacgoées na organizacdo natural da sentencd’. Smith (op. cit., p. é1) refere-
se, ainda, aos vinculos enfre pontuagdo e movimento, a propdsito de
comentdrios que George Sand faz sobre a pontuagao. A seu ver, Sand “relaciona
movimentos .. 4@ pontuagcdo', que sao interpretados por Smith como
comespondendo a mudang¢as de entonacdo. Nessas consideragoes, portanto, a
pontuagdo estd direta e explicitamente vinculada a movimentos do texto -
segundo o que pensamos, resultantes do jogo ritmico enfre as unidades
linguisticas na continuvidade da escrita.

Como se vé, os sinais indiciam, na escrita, o tempo/movimento, assim
como o fazem com o tempo/duragdo. Conseqientemente, ao demarcarem o
jogo afravés do qual as diferentes unidades lingUisticas promovem a
continuidade do texio escrito, a pontuag¢do indicia o ritmo da escrita, j@ que
revela um de seus aspectos mais caracteristicos: o fempo, em seu movimento.

Falamos sobre consideragdes de Catach, de Marchello-Nizia, de Perrot e
de Laufer que nos permitram fematizar o vinculo entre a pontuagdo e o
tempo/duragdo. Tematizamos, também, o vinculo entre a pontuagdo e o
tempo/movimento com base em consideragdes feitas por Lorenceau, Smith e
Sand. Outros autores, por fim, destacam caracteristicas dos sinais a partir das quais
podemos inferir o vinculo entre a pontua¢do e, simultaneamente, essa dupla
forma por meio da qual o aspecto temporal do ritmo da escrita € evidenciado.

Para Védénina (1980), “os signos de ponfuacdo unem ou separam os

membros da frase" (op. cit., p. 65, destaque nosso). Esse pensamento aproxima a



autora de Catach (1980b), que atribui @ pontuagdo um papel na “wvnido e
separac@o das partes do discurso em fodos os niveis fjuncdo ou disjuncao.
inclusao e exclusao, dependéncia e independéncia, disfincao e hierarquizacao
dos planos do discurso]" (op. cit., p. 17, destaque nosso). Catach atribui, ainda,
uma fungae "separadora e organizadord’ aos sinais (op. cit.,, p. 21). Pode-se, pois,
deduzir, a partir das consideragdes das duas autoras, aoc mesmo tempo a
indiciag@o do tempo/durac@o e a do tempo/movimento nas fungdes exercidas
pelos sinais de pontuacdo.

O mesmo pode ser dito a proposito de consideracdes que Barboza faz
sobre a individuagdo e a relagao entre idéias e sobre a natureza da pontuagao.

No que se refere a individuagdo e a relagdo entre idéias, diz o autor:

ndo pensando nds, nem podendo pensor, sendo
enquanto percebemos a idenlidade ouv diferenca dos
objetos, e ndo podendo existir em nos semelhante percepgdo
sem ao mesmo fempo estarem presentes ao espinfo muitas
idéias, frafando-se de exprmir estas mesmas idéias
simuiténeas por meio do discurso, dois modos ha de o fazer.
Um, representando fambem junfas todas estas percepcoes e
sentimentos que a nossa alma expermenia lumultvariamente,
e outro, separando-as e fazendo suceder umas as oulras.
(1830, p. 100, destaque nosso)

E ainda:

. as ideias de qualquer pensamento sdo simulféneas no
espirito, bem como o sGo a vista fodos os objefos de uma
faochada para se fazer idéia de fodos dela.
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A sucessdo ndo a ha sendo no discurso, Que amranja as
ideias e consequentemente as palavras na ordem que mais
lhe convem para ser entendido ... * (op. cit., p. 413.)

Destaque-se, nesta ultima afirmagdo. que Barboza busca explicar a
apreensdo das "idéias" em uma simultaneidade "no espirito” fazendo um
paralelo com a percepcdo visual de uma “fachada". E interessante lembrar que
essa percep¢do visual de conjunto é semelhante a que nos é criada pela agdo
da pontuagdo no texto escrifo, ao mesmo tempo demarcando e integrando
unidades.

No que se refere aos comentdrios que Barboza faz sobre a natureza da
pontuagdo, o autor destaca que "a separa¢cdo dos ... vocdbulos e oragcoes na
Esanfura confinuada, segundo a distingcdo e subordinacdo dos idéias e senfidos
que exprimem ... € objefo da Pontuacao" (op. cit., p. 58, destaque nosso).

Vislumbra-se em Barboza a percepg@o de que, no discurso, os fatos sdo.
ao mesmo tempo individuados e postos em relagao, condig&o necessaria para a
exposi¢do e a compreensibilidade do dizer. O jogo que, das palavras do autor, se
pode depreender entre o isolamente de unidades e o seu vinculo remete-nos, a
exemplo de Védénina e de Catach, ao papel que os sinais de pontuagdo
desempenham de indiciarem simultaneamente a duragdo e o movimento
temporal na escrita.

Por sua vez, ao analisar o pensamento dos gramdaticos do século XVII
sobre a pontuagado, Tournier {1980, p. 29) eiege as idéias de Beauzée como as
mais representativas desse periodo. Para Beauzée, segundo Tournier, além da
necessidade de respirar, a pontuagdo deve obedecer a distingdo dos sentidos

parciais que constituem o discurso e a diferengca de graus de subordinagdo que
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convém a cada um desses senfidos parciais no conjunto do discurso¥(destaque
nosso). E possivel observar nos principios que norteiam o emprego dos sinais, de
acordo com Beauzée, tanto a ligagcdo entre a pontuacao e o tempo/duragdo
quanto a ligagdo com o tempo/movimento: distinguir senfidos equivaleria, a
nosso ver, a demarcagdo do tempo/duragdo. ao passo que estabelecer graus
de subordinagao destacaria o movimento das partes distintas, na medida em que
se pdem em relevo os vinculos entre estruturas linguisticas.

Ainda um outro autor faz, sobre a pontuagdo, consideracdes que nos
permitem tematizar sua relagdo com a dupla forma por meio da qual o aspecto
temporal do ritmo se mostra na escrita. Abordando os dois indicadores graficos
que |he parecem expressar a metonimia na literatura € na imprensa - os jogos de
caracteres e os sinais da pontuagdo -, Bonhomme (1987) cita uma frase na qual a
expressdo "duas rodas" aparece enire aspas, empregada com o sentido de
"velocipede". A explicagdo que o autor da para esse tipo de ocoméncia da
pontuagdo é a de que "as aspas funcionam as vezes como signos de opacidade
metonimica, dando a sev aufor a possibilidade de ndo assumir verdadeiramente
o Iropo, co mesmo tempo que o insere no fexto' (op. cit., p. 84-5, destaque
nosso). A atitude de nao assumir o fragmento demarcado mas de inseri-lo na
continuidade do discurso é reveladora, a nosso ver, da agdo ritmica do sujeito na
escrita, de sua percepg¢ado intuitiva de como o tempo se instala na proedugdo de
seu texto, ao mesmo tempo como “resultado” e como "escoamento”.

Uma ultima observacd@o que gostariamos de fazer e que se refere a dupla
forma por meio da qual o aspecto temporal do ritmo € evidenciado na escrita diz

respeito @ ocomréncia de determinadas expressdes muito freqientes na pratica da

¥No Brasil. as idéias de Beauzée a respeito dos principios fundamentais da pontuagao sao
destacadas e assumidas, por exemplo, por Pereira (1909, p. 376).
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escrita, verdadeiras marcas formais dessa atividade. Tais expressdes tipicas sdo,
por exemplo, “como dissemos antes”, "como veremos a seguir’, "cf. p. ...", fodas
elas sempre demarcadas por sinais de pontuacdo, como ocorre na seguinte frase
de Cunha (1986, p. 617): "No exemplo de Fermnanco Pessoa, afrds cifado, o
fravessao simples fem o mesmo valor.".

Essas expressdes parecem ser exemplares das fungoes de delimitar
unidades e de remeter ao seu movimento que sdo simultaneamente
desempenhadas pelos sinais de pontuagdo. Com efeito, ao mesmo tempo em
que os sinais isolam um fragmento textual, promovem sua ligagdo com oufros
fragmentos do mesmo texto (e as vezes com textos diferentes, vistos como
unidades, do mesmo autor ou de autores diferentes), fato, nesse tipo de exemplo,
projetado de modo explicito no proprio Iléxico de que se compdem os
fragmentos. Essa €, a nosso ver, a prova mais cabal do carater ritmico da
pontuac@o em seu duplo papel temporal. Permitimo-nos mesmo uma inversao
de perspectiva: ao invés de tratarmos tais expressées como unidades delimitadas
pela pontuagdo, podemos vé-las como unidades contaminadas pelo ritmo da
escrita. Desse modo, de tal forma o duplo papel remissivo da pontuacdo aponta
para unidades e para relagdes entre unidades que esse papel ndo raro
contamina o proprio Iéxico das formas, assim tornadas candnicas, de remissdo da
escrita.

Como procuramos demonsirar, o aspecto temporal do ritmo da escritq,
em sua dupla forma, é indiciado em cada utilizagao de um sinal de pontuagao.
Alguns autores parecem ser mais sensiveis ao papel que os sinais desempenham
de demarcarem o que vimos chamando tempo/duracdo; outros, mais atentos ao

vinculo enfre a pontuagao e o que chamamos tempo/movimento; outros, enfim,
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a ambos os fatos. Seja como for, suas consideragdes abriram-nos a possibilidade
de fematizarmos o que acreditamos ser sempre o papel de qualquer marca de
pontuagdo no que diz respeito @ indiciagdo da dimensao temporal do ritmo da
escrita: o papel de destacar, de modo simultaneo, a dupla forma com que o
tempo se inscreve na prépria linguagem, ao mesmo tempo como duragdo e

como movimento.

Com o fim de nossas discussdes sobre as relagdes enfre a pontuagdo e o
tempo, encemram-se também nossas discussdes sobre as compatibilidades que
procuramos fazer notar entre as principais conclusées a que chegamos sobre o
ritmo da linguagem, no capitulo |, e o emprego da pontuagdo prescrito e/ou
descrito por gramaticos e lingUistas. Enceram-se, portanto, nossas observagdes
sobre os vinculos que estabelecemos entre, de um lado, a utilizagdo da
pontuac@o e, de outro: (a) a necessidade de uma concepgdo de ritmo que o
situe em toda a extensdo da linguagem:; (b) o papel do ritmo na organizagao
multidimensional da linguagem:; (c) as relagdes enfre ritmo e sentido; (d) as
relagdes entre ritmo e enunciagdo:; e, finalmente (e) as relagdes entre ritmo e
tempo.

Procuraremos, a seguir, vincular o emprego da pontuagdo também aos
resultados de nossas discussdes, feitas no capitulo Il, sobre as intuigdes de Luria,
Holden & McGinitie, Abaurre e Coméa acerca do fenémeno de que nos

oCcupamaos.
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(2) Pontuacdo e percepgoes sobre o rifmo da escrifa

Em nossa discussGo sobre as intuigdes a partir das quais o ritmo da escrita
foi percebido por autores que sugeriram ou tematizaram sua existéncia,
chegamos a conclusées que poderiam ser reunidas em quatro grandes topicos:
(a) o fenédmeno que estamos designando como ritmo da escrita € percebido no
contexto de discussées sobre os vinculos entre a escrita e a oralidade; (b) escrita e
oralidade, embora ritmicamente vinculadas, constituem cddigos semidticos
distintos, o que significa que cada uma dessas formas de expressGo da linguagem
possui ritmo proprio; (c) o ritmo constréi o carater simbdlico da escrita por meio de
elementos de vdarias dimensdes da linguagem; e (d) o ritmo da escrita &
recuperado através de marcas que, como os sinais de pontuagdo, espacializam
os elementos da linguagem na atividade grafica, criando, enfre os elementos
espacializados, um movimento caracteristico.

Como fizemos ao relacionarmos a utiliza¢cao dos sinais de pontuagéo e o
ritmo na linguagem, buscaremos observar de que modo a pontuacdo pode ser
vinculada as conclusdes (reunidas nos quatro tépicos acima) a que chegamos
sobre a percepgdo que Luria, Holden & MacGinitie, Abaurre e Cormréa tiveram do

que estamos caracterizando como ritmo da escrita.
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A pontuagdo e as relagdes entre a escrita e a oralidade

Quando chegamos, no final do capitulo II, ao produto de nossas discussdes
acerca do fendmeno que & nosso objeto de investigagdo, observamos que as
sugestoes de sua existéncia (feitas por Luria e por Holden & MacGinitie) e as
tematizagdes a seu respeito (feitas por Abaurre e por Coréa) ocormreram, sem
excegdo, em estudos nos quais se abordavam as ligagdes entre a escrita e a
oralidade. Nosso objetivo, nesta etapa de nosso trabalho, serd, pois, demonstrar
de que modo a pontuagdo - marca que privilegiamos para a observacdo do
ritmo da escrita - indicia, na escrita, suas ligagdes com a oralidade.

Para muitos autores que se inscrevem na ftradigdo gramatical, a
proximidade entre escrita e oralidade € tamanha que, praticamente, nao fazem
distingdes enfre esses dois diferentes cddigos de expressdo verbal. E exemplar,
nesse sentido, a afimag¢do de Pogas & Athanasio (1973, p. 15) de que “a lingua
escrifc € a expressGo grdfica da lingua faloda' - afimagdo, a nosso ver,
representativa do pensamento classico de que " Grammatica he a Arfe de falar e
escrever comectamente a propna Lingud', a qual "se figura aos othos, e se fixa
por meio da escrpfurd’ (Barboza, 1830, p. 1). Num contexto como esse, explica-
se, pois, o papel que autores como Kury (1982) afibuem a pontuagao: “na
tentativa de reproduzir as pausas, as cadéncias, o nlmo, a enfoa¢cdo da
linguagem falado, ufiliza a escrita cerfos SINAIS DE PONTUACAQ'. (op. cit., p. 65).
Observe-se que Kury, embora reconhecendo o carater de tentativa, mantém o

carater de reprodugdoc que a escrita, a seu ver, faria da oralidade.
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Ja os autores que dado um enfoque linglistico @ pontuagdo, ao tratarem
do que estamos definindo como uma indiciagao, feita pelos sinais de pontuagao,
dos vinculos que a escrita mantém com a oralidade, ndo o fazem no contexto -
praticamente Unico e sem alteragdes - em que os gramadaticos tematizam essa
questdo. Os problemas ligados a pontuagdo emergem, para os lingUistas, em
situagdes as mais diversas, que incluem desde o carater simbdlico da escrita e o
estatuto lingUistico dos sinais de pontuac@o até questdes ligadas a aquisicdo da
escrita e ao ensino da produgdo textual e da leitura. Nessa variedade de
situacdes, a indiciagdo que os sinais de pontuagdo fazem do vinculo entre a
escrifa e a oralidade é, de modo geral, amplamente contextualizada e,
consequUentemente, interpretada de diferentes maneiras.

Para Gruaz (1980, p. 8). por exemplo, os sinais tém "nafureza extro-
alfabélica, ideograficd' e a indiciag@o que fazem, na escrita, da oralidade se
deve ao fato de que "afé o século XiX, todo mundo lia oralizando" (Idem, ibid.).
Explicam-se, assim, para esse autor, os vinculos enfre a pontuagdo e o dominio
“prosodico" da linguagem. E de se destacar, contudo, a percepgdo que Gruaz
tem da relativa autonomia de que se revestem escrita e oralidade, expressa na
concepgdo que tem do papel da pontuagdo: se, por um lado, a pontuacao
“restitui, fdo bem quanto mal, o tom da voz humand', ela nGo deixa de ser, por
outfro lado, "uma feécnica de substituicGo fofal da voz pelo otho" (ldem, p. 9), ja
que se liga a imagem visual da lingua.

Por sua vez, Catach (1980b, p. 17) tematiza o que entendemos como a
indiciag@o que a pontuagdo faz dos vinculos enfre a escrita e a oralidade num
conjunto de fungdes variadas que podem ser desempenhadas pelos sinais de

ontuagdo. Os sinais, para a autora, demarcam, na escrita, a “comespondéncia
P G



com o oral’, do mesmo modo como atuam como organizadores da estrutura
sintafica e como suplementos semanticos da informagdo alfabética. No que se
refere a comrespondéncia com o oral, a pontuacdo estd relacionada & indicacdo
de tudo quanto, segundo a autora, se pode chamar resumidamente o
“suprassegmental’. Catach destaca, ainda, como fung¢@o primitiva (e sempre
vivd') da pontuagdo, a de marcar lugares para respiracdo. Mas, com o
desenvolvimento da leitura visual, essa fungdo, de acordo com a autora, é
menos senfida pelo leitor, “emboro estejo muifo viva enfre os escnitores’ (ldem,
p. 22).

Um outro papel para a pontuagdo, nas relagdes entre a escrita e a
oralidade, é, também, lembrado por Catach. Em suas palavras, " frequenfemente
é a ruptura da ordem das palavras que é mais reveladora, na oralidade, da
carga afetiva e comunicativa da mensagem” (op. cit., p. 23). Na escrita, a seu
ver, a pontuagdo interviia no sentido de adaptar a sintaxe ao discurso,
confribuindo, portanto, para aproximar a lingua oral da lingua escrita. Dessas
colocagdes da autora, podemos, pois, inferir que a pontuagcdo, ao mesmo tempo
em que atua sobre uma sintaxe tipica da escrita, imputa a escrita um movimento
que pode aproxima-la do fluxo verbal caracteristico da oralidade.

Como vimos, tanto gramaticos quanto linguistas, embora sob perspectivas
diferentes, ndo deixam de assinalar o papel que estamos atribvindo & pontuagéo
de indiciar os vinculos entre a escrita e a oralidade. Embora nenhum dos
estudiosos até aqui comentados chegue a ultrapassar o limite da constatagdo
desses vinculos, suas observagdes contituem fortes pistas de que ha, na escrita,
uma propriedade que |he é propria e que se sustenta na relagdo

oralidade/escrita: seu ritmo. Na medida em que os sinais de pontuagdo indiciam
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os vinculos entre a oralidade e a escrita, consfitutivos desta Ultima, eles
funcionam. consequentemente, como pistas apropricdas para a detecgao do
ritmo da escrita.

Busguemos, neste ponto, as caracteristicas da oralidade que, de acordo
com esses estudiosos, podem ser demarcadas pela pontuagdo. Dentre essas
caracteristicas, a delimitagdo dos movimentos respiratérios talvez seja aquela
que mais chame a aten¢do, socbretudo dos gramaticos. Para Pogas & Athanasio
(op. cit., p. 15), " os sinais groficos ... 1ém por finalidade ... facilitar a respiracdo na
leiturd’. Ribeiro (1955) destaca como fundamentos para a pontuagao “indicar ...
a propor¢cdo das pausas que faz quem falla ou 1€ (op. cit., p. 706) ou atender @
" necessidade physiologica de respirar’ (ldem, p. 707). Para Bueno (1958, p. 107), a
pontuagao "serve para auxiliar a respira¢cdo. indicando os pontos em que deve
ser feita, marcando as pausas maiores ou menores nNas quais a voz pode
descansar a fim de ndo faligarse excessivamente quem 18, fala ou recifd'.
Mesmo em Catach (1980a), que observa a pontuagao sob enfoque lingtistico, os
movimentos respiratorios sdo tematizados. Além da afiirmagdo que a autora faz
de que a fungdo primitiva da pontuagdo era a de apontar os locais onde se
podia e onde se devia respirar (comentada acima no contexto de outras
questoes tematizadas pela autora), ao se referir a estudos literarios que tiveram
como objeto a pontuagdo de escritores, Catach revela: "Percebeu-se ... que
cada escritor tinha sua® pontuagdo, em que se poderia enconirar sua respiracao,

seu estilo, seu proprio ser." (op. cit., p. 4).

%A palavra sua estd em itdlico também no original.
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Em outras palavras, caracteristicas fisiolégicas como as da respiragdo,
diretamente ligadas a capacidade de expressao oral que tem o escrevente®,
sao destacadas quando se frata de tematizar o papel que os sinais de pontuacdo
desempenham, na escrita, de remeter a oralidade.

Mas nao so a respirag@o, em si mesma, € destacada. Outras caracteristicas
da expressdo oral, s vezes - mas nem sempre - vinculadas & delimitac@o dos
movimentos respiratdrios do sujeito escrevente, sGo apontadas pelos autores
quando fratam das fungdes da pontuagdo. E o que se pode ver, por exemplo,
em Cunha (1986, p. 605), para quem os recursos de pontuagao "ndo tém apenas
valor lingdistico. visam a indicar tfambém a mimica, a expressdo do compo e do
espinfo que acompanha e valoniza a pausa lingdisticd'. O mesmo autor, a
propdsito do ponto de exclamagdo, destaca o seu variado "valor melodico" e
“"pausal’ para acentuar “a inflexédo da voz e o duragcdo das pausas pedidas por
certas formas exclamativas' ou para sugerir "' a mimica emocional' que, a seu ver,
acompanha esse tipo de frase (Idem, p. 606). Também a respeito do ponto de
exclamacdo, Pogas & Athanasio (op. cit., p. 61) propdem ao leitor " escolher, enfre
as diversas possibilidades de inflexcdo exclomafiva, o maois adequado,
interporetando-a como expressao de surpreso, dor, alegra ... ".

Como se pode verificar, caracteristicas como: os movimentos respiratérios:
a coordenagdo entre as pausas lingUisticas € a mimica, a expressao do corpo e
do espirito; a "mimica emocional" sugerida por pausas e melodia; € a corelagdo
enfre diferencas de inflexdo e expressdo de sentimentos sdo destacadas pelos
autores quando tematizam os vinculos entre os sinais de pontuagdo e aspectos

da oralidade aos quais eles podem remeter.

A proposito do sujeito escrevente, cf. neste mesmo capitulo (p. 176-179) nossas discussoes
sobre o modo de sua constitui¢do no interior da dupla dialogia constitutiva da escrita.
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E mais. Os estudiosos vinculam o emprego da pontuagdo a recuperagdo
do proprio contexto em que se desenvolveria a oralidade. O valor do ponto de
exclamacdo, segundo Pogas & Athanasio (ldem, ibid.), "esfa intimamente
relacionado ao contexfo, uma vez que a melodia das exclamacoes apresenta
muitas variacoes, e so alfravés do contexio é possivel interprefar o infencdo do
aufor'.

Em sintese, a pontuagdo indicia, na escrita, os mais variados aspectos por
meio dos quais a oralidade se desenvolve e pode ser transcodificada. A propria
dimensao de falante (ja discutida neste capitulo - cf. 176-179) que assumem o
escrevente e o leitor permite que os movimentos respiratdrios, as variacoes
melédicas, a mimica, a expressividade e mesmo o contexto de expressdo verbal
sejam impressos no ato da escrita e recuperados no ato de leitura.

Ao tematizarmos, acima, as relagdes que os gramdticos, em geral, e
Catach (1980b) estabelecem entre a pontuagao e a indiciag@o de movimentos
respiratérios, destacamos o comentdrio dessa autora de que, com o
desenvolvimento da leitura visual, essa funcdo estd sendo menos sentida pelo
leitor. No entanto, mesmo em nossos dias, hd textos que continuam a ser
produzidos especialmente para serem lidos em voz alta, tais como os textos
teatrais, os televisivos ou os radiofénicos. A diversidade de propédsitos que levam a
produgdo textual faz-se sentir, portanto, nas formas pelas quais os diferentes fipos
de texto sGo pontuados, para que nao se confunda, por exemplo, a demarcagdo
de estruturas sintdticas, textuais etc. tipicas da escrita com a demarcagdo dos

locais de pausa nos momentos de leitura em voz altg#.

“0A propdsito, para Tournier (1980, p. 29). “duas principais feorias ... se afrontaram cfé nossos
dias: o que considera que a ponfuagdo responde as necessidades de clarezo, de l6gica, e a
que the afiibui uma fungéo principalmente respiratona’.
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Bueno (1958) parece antecipar essa situagdo ao postular a existéncia de
duas formas de pontuagdo: a que ele chama pontuagdo escrita e a que ele
chama pontuagdo oral. A primeira “obedece as regras do gramdtica, separando
circunstancias ... . oragoes intercaladas, oposicées efc."; a segunda "é marcado
pelo ouvvido, reguianzada pelos senfimentos que devemos ressalfar, pelas idéias
que temos de colocar em maior relévo’ (op. cit., p. 120)41. E a distinc@o entre essas
duas formas de pontuagao que permite a Bueno explicar, por exemplo, por que
nem toda pausa na escrita coresponde a um momento de respiracdo.

Borges (1986), por sua vez, ao comentar respostas a um questiondrio que
Catach e Lorenceau enviaram a oitenta escritores " cujos /ivros se apresenfavam
em vma livraria de Pors" - obtendo respostas de mais da metade desses escritores
-, destaca que "quase fodos excluem do embasamento sintdticc a ponfuacGo
dos textos destinados a leifura em voz alfa, no teatro, radio, TV e cinema’ (op. cit.,
p. 22-3). Ou seja, os escritores pontuam diferentemente seus textos, e essa
diferenciagdo tem a ver, segundo o que pensamos, com os modos de leitura aos
quais esses textos estar@o posteriormente submetidos.

No tratamento que Bueno e Borges ddo aos diferentes modos de pontuar
um texto, podemos observar que os autores nada dizem a respeito da criagao de
novos sinais de pontuacdo que identifiquem, de antemao, os tipos de leitura que
orientaram sua produ¢do, a saber, leitura em voz alta ou leitura silenciosa.

Mas Lage (1990). ao tratar de textos escritos para o radio, cbserva que,
nesse tipo de texto, podem-se sobremarcar “os pontfos com barras’, fato que, a

seu ver, previne, na leitura radiofénica, "nfmagdes defeitvosas com prejuizo para

41A idéia de uma pontuagdo oral, tal como descrita por Bueno, pode estar subjacenre‘ a
afirmagdo de Mandryk & Faraco (1987) de que “a melhor ‘regra’ de pontuacdo ainda € o
owvido" (op. cit., p. 325).
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o entendimento" (op. cit., p. 63, destaque nosso). De modo semelhante, César
(1990) sugere que, nesse mesmo tipo de texto, se observe sempre "ag divisdo de
uma frase quanfo @ sua ponfuagao’. Além dessa sugestdo, o autor recomenda
que os textos sejam divididos "com pequenas barras' nos locais em que se
"devero respirar’. Acredita o autor que, com esse recurso, o locutor dificilmente
terad problemas "com fomadas de ar durante a locugcao” (op. cit., p. 73, destaque
nosso). Como se pode verificar a partir das consideragées de Lage e de César,
nos textos radiofonicos, cuja caracteristica principal € a de serem produzidos para
serem lidos em voz alta, ha diferentes fipos de sinais indiciando as diferentes
caracteristicas do texto que devem ser observadas por quem escreve e por
quem |é. De um lado, os sinais tradicionais remetem a delimitagao e a relagao
enfre as partes de que se compbe o texto; de outro, sinais mais caracteristicos do
texto radiofénico remetem & localizag@o dos pontos preferenciais de tomada de
ar.

Contudo, mesmo quando se frata da delimitacGo de partes cuja
identificagdo parece se dar mais a partir de sua estrutura gramatical - caso da
chamada pontuagdo escrita de Bueno, da pontuagdo com embasamento
sintatico tematizada por Borges e da pontuagcdo fradicional também presente
nos textos radiofénicos - do que a partr de sua configuragcdo ritmico-
entonacional, os sinais de pontuagdo ndo deixam de remeter @ evocagdo que
essas partes delimitadas fariam de propriedades ritmico-entonacionais com as
quais se marcariam na oralidade. Em suma, embora sejam marcas tipicas da
escrita, os sinais de pontuagdo trazem para a escrita nGdo apenas caracteristicas
que |he seriam préprias, mas também caracteristicas da oralidade, ou, mais

precisamente, a franscodificagdo de tais caracteristicas.
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A importancia de se indiciarem, na escrita, caracteristicas da oralidade se
deve, a nosso ver, ao fato de que a recuperacdo do oral que se pode fazer a
partir do grafico possibilita uma grande e vantajosa fonte de compreensdo do
texto escrito. Consideragdes de lkeda, Smith e Quirk et al. parecem confirmar essa
nossa afirmag¢ao.

Ao fratar do emprego de virgulas, lkeda (1987, p. 199) observa que, através
desse sinal, " o0 escrifor pode indicar oo leitor uma determinada curva entoaciona,
aquela exigida pelo senfido que ele quer dar ao enunciado". Smith (1993, p. 54)
propde entender " a leifura oral de um texto como instrumento para fazer aflorar
[a relagdo entre leitor e escritor], pelas implicacoes prosodicas que a pontuagcgo
fraZ'. Finalmente, Quirk et al. (1985) estabelecem "uma relacdo direfa entre fola e
escrifa, assim como. em senfido amplo, enfre aspecfos prosodicos da fala e
mecanismos de pontuacdo na escrtd' (op. cit., p. 1443). Escrita e oralidade, de
acordo com os autores, seiam de tal modo vinculadas que "€ impossivel
compreender um texto escrifo sem que se atnbua a ele alguma prosodia - quer o
formemos silenciosamente ou o leiamos em voz alta" (Idem, ibid.). Ou seja, mesmo
na leitura silenciosa € necessdario que, para compreendermos uma sequéncia de
palavras, tomemos essa seqiéncia como fazendo parte de um grupe delimitado
por aspectos ritmico-entonacionais - apreendidos cinestesicamente, na leitura
silenciosa, através da representacde mental que se pode fazer das caracteristicas
fénicas com as quais tal grupo de palavras poderia ser falado. Desse modo, nas
palavras de Quirk et al., "uma vez que aspecios prosodicos ... 1ém a ver com o
processamento da informagdo, € uma vez que a ligacdo entre as partes de um
texto reflete a construgcdo da informacdo, segue-se que a prosodia é um fator

vitalmente importanie na coeréncia ftextual' (Idem, ibid.).
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Portanto. na indicacdo de um sentido preferencial de leitura de
enunciados, no estabelecimento de uma interlocu¢do, no processamento de
informagdes que se fransmitem afravés da escrita e no estabelecimento da
coeréncia textual, a pontuagdo desempenha importante papel, na medida em
que estabelece vinculos entre escrita e oralidade sem os quais a compreensao
da escrifa seria, se ndo impossivel, extremamente dificultada. Nas palavras de
Halliday {apud Smith, op. cit., p.61), o que a pontuag&o representa, quer se trate
de sua orientagdo gramatical, quer se trate de sua orientagdo fonética, "ndo é
qualquer tipo de pausd’. Ao fazermos pausas quando lemos, em geral motivadas
pela ocoméncia de um sinal de pontuagdo no texto escrito, estamos
reprocessando ou traduzindo a escrita para o cédigo oral e, com esse trabalho
de transcodificagdo, estabelecendo um modo de compreensdo para o que se
veicula por meio da escrita4z.

Sob perspectivas diferentes, procuramos demonstrar que, na escrita, os
sinais de pontuag¢do indiciam as relagdes entre esse codigo de expressao verbal
e a oralidade. Da fungdo primitiva de assinalarem pontos para respiragdo,
destacada por Catach, da tentativa de reproduzirem a lingua falada, suposta
pelos gramdaticos, a fungdo de possibilitarem um recurso de interpretagdo para o
texto escrito, os sinais de pontuagdo ndo deixam de trazer para a escrita, a todo
momento, justamente os vinculos que essa modalidade de expressdo linglistica
mantém com aquela que historicamente a antecede: a oralidade. E importante,
pois, que retenhamos essas constatacdes, as quais, como adiantamos, constituem

fortes pistas para a detecgao de uma propriedade que, sendo fipica da escriiq,

“Mais informagdes sobre esse trabalho de transcodificagc@o com o intuito de faciiitar a
compreensao na leitura, cf., neste mesmo capitulo, p. 177-179.
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orienta a organizagdo dos textos escritos, qual seja, o ritmo préprio com o qual a

escrita define seu estatuto em relag@o a oralidade.

A pontuagao e o carater simbdlico da escrita

Ao discutirmos, no capitulo I, o estatuto simbdlico da escrita, destacamos,
com base em frabalhos de Abaurre e de Corréa, que aquilo que, na coralidade, se
depreende de uma base arficulatdria e acustica desenvolve-se, na escrita, sob
uma base grafico-visual. Logo, a natureza espacial da escrita (oposta @ natureza
temporal da oralidade) € uma das propriedades que atribuem & escrita seu
carater semidtico enquanto cédigo de expressdo verbal.

Qutra propriedade da escrita que, a partir de consideracdes de Abaurre,
destacamos como reveladora de seu estatuto simbdlico é o carater “ndo-
espontdneo" assumido por essa forma de expressdo verbal - propriedade que se
torna mais visivel quando comparada a "naturalidade” com que a fala parece
se desenvolver. A ndo-espontaneidade da escrita, conforme concluimos,
decorre, sobretudo, de seu aprendizado mais institucionalizado, que envolve,
enfre outros fatos, a compreensdo de que o contexto nao-verbal que
acompanha a oralidade deverd ser construido, na escrita, quase exclusivamente
por meio de palavras. A disposi¢do tipica desses elementos verbais cuiminag,
como discutimos, por atribuir @ escrita uma sintaxe ou uma "gramatica" que lhe
seriam mais préprias, de modo tal que o carater semidtico da escrita poderia ser

definido, além de sua natureza espacial, por uma disposi¢do caracteristica dos
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elementos lingUisticos que a tornaria, quando oposta a oralidade, uma forma
menos espontanea de expressao verbal.

Nesta etapa de nosso trabalho, é nosso propdsito demonstrar o vinculo
que existe entre a pontuagdo e as propriedades com base nas quais a escrita
evidencia sua natureza simbdlica e, como corolario, seu ritmo préprio. Em oufras
palavras, frataremos da indiciagao que os sinais de pontuagao fazem tanto do
que definimos como a espacializagdo tipica da escrita quanto do que definimos
como sev carater "ndo-espontaneo”.

Para tratarmos da espacializacéo da escrita, tematizaremos duas maneiras
pelas quais. a nosso ver, os sinais de pontuagcdo podem demonsirar essa
propriedade - e, conseqiUentemente, indiciar o ritmo proprio a esse codigo de
expressdo verbal.

A primeira delas diz respeito aos diferentes modos pelos quais um sinal de
pontuagdo marca a espacialidade da produgdo grdfica, a saber: delimitando
fragmentos discursivos na escrita; desempenhando o papel de morfemas: e
revelando aspectos relativos as condigdes em que se deu a emergéncia desse
cdodigo de expressdo verbal. A outra maneira pela qual os sinais de pontuagao
demonsiram a espacializagdo da escrita diz respeito ac papel que eles cumprem
de fragcarem lugares. na continvidade da escrita, em que determinados aspectos
da oralidade poderiam ser evocados, o que remete a propriedade que a escrita
tem de transcodificar - e assinalar por meio de marcas que Ihe sGo proprias,
como os sinais de pontuacgdo - caracteristicas da fala.

No que se refere & primeira maneira pela qual a pontuagdo indicia a
espacializacdo da escrita, como ja destacamos vdarias vezes no decorrer de nosso

frabalho, os sinais de pontuagdo tém a caracteristca de demarcarem
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fragmentos discursivos da escrita - falo que ndo passa despercebido, por
exemplo, para Cunha (1978, p. 334): " a0 ponto que encerra um enunciado escrito
da-se o nome de ponfo final'. Essa d.emorccr;.c':o de fragmentos discursivos
aponta fambém, no que nos interessa neste momento, para a disposi¢cao linear
no espaco que tais fragmentos terdo na escrita, evidenciando,
consequentemente, esse aspecto essencial da sintagmatizacdo da linguagem
em sua expressao grafica.

Mas, além de delimitar unidades que se dispdem linearmente no espago,
um sinal de pontuagdo, como bem observa Catach (1980a, p. 4), pode se
comportar na frase "como um verdadeiro morferma, com o qual ele pode a todo
instante comuifar'; ou seja, a espacializagcdo da lingua que a pontuag¢ao pode
indiciar diz respeito também ao fato de que uma marca de pontuagao pode ter
o mesmo valor de uma palavra escrita.

Ainda o propésito da primeira forma pela qual a pontuagdo demonstra a
espacializagdo da escrita, aspectos mais diretamente ligados as condigées nas
quais emergiu esse codigo de expressdo verbal devem ser considerados. Os sinais
de pontuacdo dizem respeito & escrita, isto é, "a um sisfema segundo: de
comunica¢ao” (Catach, 1980b, p. 16), produzido num momento dado da histéria,
e, a um s tempo, estdo ligados "“a@ linguo e ¢ fipografid' (Gruaz, 1980, p. 8,
retomando Catach). De acordo com Tournier (1980, p. 34), sdo unidades discretas
comuns “ao manuscrifo e @ imprensa*t" (Catach, op. cit., p. 21). Além disso, a

criagdo dos sinais pode ser associada a "passagem progressiva de vma cultura

$A palavra segundo esta em itdlico também no texto da autora.

#“segundo Pereira (1909, p. 376). "com g inven¢de da imprensa € que as nofagdes sintaficas
se foram definindo e multiplicando até chegar ao esfado atuval'.
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aa voz e do ouvido a uma cultura do olho ... . do livrd' (Catach , apud Gruaz, op.
cit., p. 15)45,

Desse modo, o papel que os sinais de pontuagdo desempenham de
delimitarem unidades na continvidade do texto escrito e de se comportarem
como correspondentes de morfemas, assim como os estreitos lagos que eles
mantém com todos os fatos que cercam a emergéncia da escrita num momente
dado da historia, evidenciam, de antemdo, ndo apenas a ligagdo organica dos
sinais com o cédigo escrito mas também com uma das propriedades essenciais
desse codigo: sua natureza espacial.

A outra maneira pela qual os sinais de pontuacdo marcam o carater
espacial da escrita diz respeito, como j&@ antecipamos, ao papel que eles
cumprem de ftragarem lugares, na continvidade da escrita, nos quais
determinados aspectos da oralidade poderiam ser evocados.

Essa propriedade da pontuagdo, sob diferentes formulagoes, parece ter
sido percebida por Silva e por Savioli, dentre outros autores. Silva (1981), ao fratar
do emprego do ponto de exclamagao, afiima que uma frase como " Ele veio me
buscar!" poderia ser parafraseada, na escrita, como " Que bom que ele veio me
buscor!', como "“fu ndo acreditova, mas ele veio me buscar!’ cu como
“Infelizmente ele veio me buscar!' (op. cit., p. 101). No caso das parafrases, €
possivel afirmar que a modalizagdo que antecede a frase original funcionaria
como uma forma de recuperagao verbal do contexio de enunciagdo. Desse
modo, em frases como " Fle veio me buscar', em que elementos do contexto nado
sdo verbalizados, o sinal de exclamagdo - ao imprimir-se em um local

caracteristico do espago ocupado pela frase: o seu final - desempenharia o

“Todos os destaques do paragrafo sGo nossos.
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papel de estabelecer um nexo entre o dito através da escrita e determinadas
circunstancias que envolveriam a emisséo da frase na oralidade.

Por sua vez, Savioli (1984) atribui as reticéncias a propriedade de indicarem
“um infervalo de siléncio" (op. cit., p. 113, destaque nosso), associando a esse
infervalo aspectos que interpreta como expressivos: " ... hesifagdo. ... descontrole
emocional, ... fazer reflexao" (ldem, ibid.). Como se pode observar, o intervalo
mencionado por Savioli € demarcado espacialmente na escrita, e funciona, a
nosso ver, como um lugar a partir do qual caracteristicas da oralidade (definidas,
pelo autor, como da ordem da expressividade) poderiam ser recuperadas - sem
serem verbalizadas. A pontuac@o demarcaria, pois, lugares nas frases "com o
objetivo de fazer passar para o fexfo ... os senfimentos' (Lorenceau, 1980q, p. 56).

Silva, Savioli e também Lorenceau, a partir de suas afimacdes, permitem-
nos destacar um modo caracteristico de transcodificagc@o da oralidade que se
pode verificar na escrita - e que estaria na base do ritmo que lhe é préprio. Ao
ocuparem determinados lugares na continuidade espacial da escrita, os sinais de
pontuagdo funcionariam como indices - ou como uma espécie de apreensdo
metonimica - de caracteristicas da fala que, ndo estando lexicalmente presentes
na escrita, poderiam ser presentificadas por meio desses sinais. Nas palavras de
Meschonnic (1982, p. 300). " a ponfuacdo é a propna insercao do oral no visual'.

Além de poder localizar espacialmente, na continvidade da escrita, a
expressividade, as modalizacdes e demais elementos pragmatico-enunciativos
ndo-verbalizados que acompanham a atividade oral, ha, ainda, uma oufra
maneira pela qual a pontuagdo insere o oral no grafico. Observemos, por
exemplo, o que Kury (1982) sugere em suas consideragoes sobre os parénteses.

Uma de suas ocorréncias tipicas, segundo o autor, & “nas indica¢cdes cénicas, em
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pecas ae teatro ou similares' (op. cit., p. 80). Nesses casos, a espacializagdo de
elementos contextuais ocome de dupla forma, ao mesmo tempo construida por
palavras e demarcada pela pontuagao e freqUientemente impressa com fipo
diferente de lefra. NGo ha, porém, redundancia: a espacializagdo feita pelos
parénteses parece ter como fungdo demarcar a espacializagdo que os varios
fragmentos discursivos fazem dos diferentes planos com os quais se consirdi o
texto teatral, uma vez que as palavras, nesse tipo de texto, além de construirem o
dito, constréem também as circunstancias do préprio dizer.

Em sintese, como vimos, na indiciag@o que os sinais de pontuacdo fazem
da espacializagdo tipica da escrita, podem-se verificar diversas maneiras pelas
quais eles desempenham tal papel. Seu cardter gréfico (ou tipografico) e seu
vinculo com o estabelecimento do cédigo escrito fazem com que os sinais
imprimam na escrita a demarcag¢@o de fragmentos discursivos. Mas ndo apenas
isso. Assinalam, ainda, os lugares nos quais determinados fatos que cercam a
oralidade - e que, muitas vezes, escapam a lexicalizac@o na escrita - podem ser
recuperados. E justamente esse papel de espacializag@o nao-lexicalizada proprio
aos sinais de pontuagdo que nos permite dizer que eles, ao operarem na
transcodificac@o que a produgdo gréfica faz da oralidade, indiciam o ritmo da
escrita.

Mas, como j&@ antecipamos, ao operarem na franscodificagdo que a
escrita faz da oralidade, os sinais de pontua¢do indiciam, além do carater
espacial, fambém o que definimos como o carater “nao-espontaneo” da escrita.

Silva (op. cit., p. 101) propde passos para o ensino da pontuagdo aos
estudantes que est@o iniciando a aprendizagem da escrita. Esses sinais, segundo

a auvtora, "“senam ... infroduzidos com base no valor significativo que emprestam a



frase'". Haveria, portanto, um percurso didatico a ser seguido na aprendizagem -
institucionalizada - das fungbes que a pontuagcdo desempenha na escrita.
Aprender a empregar sinais de pontuagdo significa, pois, em certa medida,
aprender a escrever, o que nos remete aos vinculos enfre a pontuagdoe e o
carater “ndo-espontaneo” da escrita enquanto cédigo semidtico.

A recomendacgdo de Silva constitui, a nosso ver, um tipo de alicerce para
afirmagdes que varios autores fazem acerca da compreensdo do emprego dos
sinais de pontuagdo. Nascimento (s/d, p. 173), por exemplo, denomina os sinais
como “nofacoes sinfaticas' e associa diretamente seu emprego ao
conhecimento formal da lingua: "sem um conhecimento perfeifo do penodo e
seus elementos ndo se pode pontuar com preciséo". A associagdo direta entre
pontuagao e conhecimentos de sintaxe pode ser verificada também em Pereira
(1909): “as polavras e os frases se combinam ou relacionam para formarem o

PERIODO GRAMATICAL que praticamente se conhece por terminar em PONTO
FINAL (.}, e, as vezes, em PONTO DE INTERROGACAOQ (%) ou de EXCLAMACAO (I
(op. cit., p. 212). Savioli (op. cit., p. 56), por sua vez, alerta ser enganoso " pressupor
que foda pausa da lingua oral comesponde a uma virguia na lingua escrtd’. Isso
porque "a@ lingua oral & mais livre de convengdes e mais sufeifa a indiviaualidade
do folante, ao passo que a lingua escrifa é mais vigiada por normas € Mmais
apegada a usos adquindos ao longo da fradicdo’ (Idem, ibid., destaque nosso).
Este mesmo avutor estabelece “como pre-requisitos pora o estudo da virguld', por
exemplo, conhecimentos sobre ordem direta e inversa, num contexto
argumentativo em que alega estar abrindo “um espa¢o para estudar o uso da
virgula enfre os termos da ora¢do, assunfo direfamente ligado ¢ andlise sintatica

gesses termos” (Idem, ibid.).
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Os vinculos enfre o emprego da pontuagdo e a compreensdo formal da
lingua sGdo também tematizados, em oufro contexto, por Lorenceau (1980a). Ao
tratar do aumento na quantidade de sinais ocomido a partir do século XIX, a
autora destaca que, nesse século, abandona-se “uma concep¢cGo oral da
pontuacado para adofar uma concepcao gramatical e sintaticd' (op. cit., p. 51).
O que passa a contar, segundo a autora, " acima de fudo, € a analise gramatical'
(Idem, ibid.).

Como se pode verificar, a partir das consideragdes feitas por esses autores,
a pontuagao vincula-se diretamente ao carater "ndo-espontaneo” da escrita, na
medida em que esta infimamente relacionada ao aprendizado formal da lingua
em sua expressdo grdfica. E o conhecimento das estruturas gramaticais
caracteristicas da escrita que deve servir como referéncia ao emprego da
pontuagdo.

Mas a vinculagdo da pontuagdo com a histéria parece indicar, no
dominio da reflexdo lingUistica mais recente, um caminho que tem ido
preferenciamente da frase em direg@o ao texto. Atuaimenie, a abordagem da
pontuagcdo ndo se limita a sua circunscricdo ao conhecimento formal das
estruturas gramaticais; mesmo o ensino das condigdes de emprego dos sinais de
pontuagdo parece estar sendo vinculado, cada vez mais, ao ensino da
produgao textual e da leitura. Representativa dessa tendéncia € a compreensao
que Smith (1993) tem dos sinais de pontuagdo: trata-se, para a autora, de
"recursos imporfantes para a produgdo do fexto escrifo. na medida em que
onenfam leifuras, desfazem ambigUidades, eslabelecem énfases, esfrufuram

frases e paragrafos' (op. cit., p. 54).
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Como se pode ver, mais do que a estruturag@o formal do periodo, o que
se estd levando em conta no fratamento & pontuagdo é seu vinculo com a
propria construg@o do texto escrito - o que ndo deixa, porém, de representar um
novo modo de se estabelecerem lagos enfre a pontuac@o e o carater “nao-
esponfaneo” da linguagem em sua expressdo grafica. De um modo ou de outro,
contudo, ao se ligar diretamente a "ndo-espontaneidade” caracteristica da
escrita, a pontuagdo esta diretamente relacionada também a essa forma pela
qual a escrita ostenta seu estatuto simbdlico - sua natureza "nao-espontanea"” -,

revelando aspectos dessa sua natureza e indiciando o ritmo que lhe é préprio.

Como vimos, os sinais de pontuagdo sdo marcas caracteristicas do
estatuto simbdlico por meio do qual a escrita se funda como codigo de
expressdo verbal - sGo marcas tipicas desse codigo e sé dele.

Como tais, por um lado, os sinais de pontuagdo: operam na delimitagao
de fragmentos discursivos na escrita, equivalem a morfemas e acompanham as
transformagdes pelas quais a escrita tem passado ao longo de seu
estabelecimento como cdédigo semidtico; e operam também na assinalagdo de
lugares em que fatos da oralidade podem ser evocados no processo de
franscodificacao que a escrita faz da utilizagao oral da linguagem. Em resumo, a
pontuagdo ndo pode ser desvinculada de uma das propriedades essenciais a
partir das quais a escrita se define como tal: a espacializagdo da linguagem.

Por outro lado, os sinais de pontuagdo ligam-se diretamente as condigoes

que determinam o aprendizado da escrifa, uma vez que seu emprego €
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regulado por regras que sdo aprendidas institucionalmente e que, de modo
especial, dizem respeito a constru¢do do discurso através da escrita. Em oufros
termos, a pontuagdo ndo pode ser desvinculada de outra das propriedades
essenciais a parlir das quais a escrita adquire estatuto simbdlico: sua “ndo-
espontaneidade”.

Conseqientemente, na medida em que o caragter ao mesmo tempo
espacial e “ndo-espontaneo”" da escrita, como ja discutimos, estd na base do
ritmo que lhe é proprio e na medida em que a pontuagdo indicia esse cardater, ja
que a afividade de pontuar “consfitui a ngor um cardter proprio da exposicao
escnfd' (Camara Jr., 1972, p. 71), os sinais de pontuagd@o confirmam, mais uma

vez, serem marcas muito apropriadas de detecgdo do ritmo da escrita.

A pontuagao e as dimensées da linguagem na escrita

Nas discussées que fizemos, no capitulo I, sobre as dimensdes da
linguagem que mais diretamente estariam envolvidas com a consfrugao do ritmo
da escrita (e, por conseguinte, com o estatuto simbdlico da escrita), observamos
que, sem exceg¢do, os autores enfocados tematizaram a recuperacdo, sob forma
representada, que a escrita faz de propriedades da matéria fonica da oralidade.
Foram, ainda, tematizadas, por um ou mais autores, as dimensdes sintatica, textual
e enunciativa da linguagem, esta Ultima, mais especificamente, centrada nas

relagdes enfre o escrevente e a atividade verbal que executa.
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Passaremos a fratar dos liames que a pontuacd@o estabelece com cada
uma dessas diferentes dimensdes da linguagem, no sentfido de indiciar a
parficipacao de todas elas na construgdo de um ritmo préprio & escrita. Embora
acreditemos que a atuagc@o da pontuagdo se dé simultaneamente em vdrias
dimensdes da linguagem, seguiremos, em nossa exposicdo, o tratamento isolado
dado a cada uma dessas dimensdes. Obedeceremos & seguinte ordem:
dimensdo fénica, dimensdo sintatica, dimensao textual e dimensdo enunciativa

(ou expressiva).

A dimensao fénica

Quando se observam as consideragdes dos estudiosos, & possivel verificar
que eles estabelecem vinculos entre a pontuag@o e varios aspectos da
dimensdo fonica da linguagem. Esses vinculos s@o mais lembrados quando se
frata de tematizar o papel que a pontuagdo teria de assinalar PAUSAS e de
delimitar CONTORNOS ENTONACIONAIS.

A ligagdo enfre a pontuagdo e a indiciagdo de pausas parece remeter
diretamente & finalidade principal com a qual, no passado, os textos eram
produzidos: a leitura em voz alta. Esse fato € observado por Gruaz (1980a), ao
comentar a relagao preferencial que os gramdaticos dos séculos XVIII e XIX
estabelecem enfire os sinais de pontuagdo e as pausas respiratérias. Exemplo em
lingua portuguesa é Barboza (1830, p. 83). para quem a finalidade da pontuacao
‘& mostrar a quem Ié as pausos menores e maiores que deve fazer'. Segundo
Gruaz, o estabelecimento desse fipo de relag@o “fraz a marca de sua época,

eépoca da culfura da leitura em voz alfd" (op. cit., p. 12).
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Mas com a progressiva diferenciagdo ocomda nos modos de leitura, a
assinalag@o das pausas pela pontuagao passa a ser vista principalmente como
uma representacdo que a escrita faz de caracteristicas da oralidade. Para Cunha
(1978). por exemplo, "quando se passa de um grupo a oufro grupo de idéias,
costuma-se marcar @ ransposicado com um major repouso da voz, 0 que na
escnita se represenita pelo ponto pardgrafo” (op. cit., p. 333, destaque nosso). Por
sua vez, Lima (1978) observa que os sinais de pontuagdo assinalam na escrita
“"pausas nfmicos’ que podem ser de trés espécies: pausa que “ndo quebra a
continuidade do discurso"; pausa que “indica o fémino do discurso ouv de parfe
dele"; e pausa que serve "para fisar uma intenc@o ou estado emotivo” (op. cit.,
p. 422). Nos dois autores, verifica-se, porianfo, a assinaiagdo de pausas
relacionada a construg@o do discurso escrilo, que se dd, conforme se pode
deduzir das consideragbes dos autores, a parlir da reconfiguragcgo que a
producao grafica faz de certas caracteristicas da linguagem falada.

A ligagdo entre a pontuagdo e a delimitagdo de contornos entonacionais
é também, como antecipamos, bastante tematizada pelos estudiosos. Para
Barboza, além da finalidade de orientar a respiracdo na leitura, a pontuagcao
deve mostrar a quem lé "o fom e inflexGo de voz' com que deve pronunciar "os
diferentes partes e membros da oracao" (Idem, ibid.).

Partes delimitadas, por exemplo, por parénteses, que, segundo Pereira
(1909). "separam palavras ou frases explanatonas infercaladas no penodo", sao
caracterizadas por "fom mais baixo" (op. cit, p. 387). Partes como oragdes
adjetivas explicativas, delimitadas por sinais que indicam "que o enunciado nGo

termina no lugor em que, em oufras circunsténcias, a esfrufura oracional podena
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marcar o fim de uma oragdo” (Bechara, 1977, p. 195), caracterizam-se por sua
“"entoacado suspensiva'4 (ldem, ibid.)47.

Também a delimitagdo dos periodos € quase sempre vinculada & melodia
que as frases teriam na oralidade. Conforme Pereira (op. cit.): o ponto final
Yindica o finalzagdo do periodo gromatical, com pausa comespondente @
enfoagdo proprid’*® (Ildem, p. 385); o ponto de interogagdo, colocado no fim da
sentenga, “/ndica vma pergunta direta®, com enfoacdo apropricdd” (ldem,
ibid.); o ponto de exciamacdo, colocado no fim da sentenca ou apds uma
interjeicao, " designa surpresa, com modulagdo apropriada da voZ' (Idem, p. 386);
os chamados, pelo autor, pontos de reticéncias “indicam suspensdo ou
interrupgdo do pensamenifo, com a entoacao de quem se interrompe’ (ldem, p.
387).

Qs préprios termos que tradicionalmente designam os tipos de frase, ao
lado de seu apelo mais visivel a tipos de atos que podem ser realizados pelos
enunciados, remetem também a caracteristicas estruturais que identificam esses
tipos de atos (e de frases) com uma certa enfonagdo. Veja-se, a propositc, a
observacao que Cunha faz sobre o ponto, remetendo-o, de modo relacionado, a
caracteristicas entonacionais da oracdo e a seu tipo declarative: "o PONTO
assinala o pausa maxima da voz depois de um grupo fGnico de final

descendenie. Emprega-se, pois, fundamenitalmente, para indicar o fermino de

40y “pausal’, segundo o mesmo autor - o que nos remete a delimitagdo ao mesmo tempo
por uma pausa e por um contomo entonacional caracteristico com os quais se identificam,
na escnta, esses tipos de estrutura.

#Cunha (op. cit., p. 335) também se refere a "enfoagdo suspensivd'. Para o avutor, ela &
caracteristica da delimitacao que as virgulas, os dois-pontos e o ponto e virgula fazem de

periodos que ndo se completaram.

#Como se pode perceber, para o autor, a delimitacdo do periodo se da ao mesmo tempo
por uma pausa e por uma "enfoacdo propria’.

“A palavia direfo estd em itdlico também no original.
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uma ORACAO DECLARATIVA" (1986, p. 598, destaque nosso). De modo ainda
mais direto, os vinculos entre as designagdes dos tfipos frasais e caracteristicas
entonacionais sao estabelecidos por Kury (1973) e por Bechara (op. cit.). Para
Kury, a "enfoacdo das oracoes' & de ftrés tipos bdsicos: "Enunciativa ...
Exclamativa ... Interogatfiva ... " (op. cit., p. 17-8, destaque nosso). Com um
acréscimo e com uma diferenga terminolégica, para Bechara, as oragdes
caracterizam-se, a partir de sua linha melddica, pela "enfoacacd' assertiva,
interrogativa, exclamativa e suspensiva ou pausal (Idem, p. 194-5, destagque
nosso).

Como se vé, o modo pelo qual unidades da escrita - tais como frases,
oragdes ou periodos - tém sido identificadas vincula-se diretamente a tentativa
de, go escrever, evocar-se, por meio da pontuagdo, o conjunto de caracteristicas
com as quais essas frases e periodos seriam emitidos (e identificados) na
oralidade. Inscritas na propria designagdo que os gramaticos d@o aos tipos frasais,
essas caracteristicas estdo presentes também na indiciagdo que os sinais de
pontuagcde fazem da memdria dos inUmeros atos verbais praticados pelo
escrevente (e leitor) em sua atividade enunciativa enquanto falante.

Mas, além das pausas e dos contornos entonacionais, outros aspectos da
oralidade podem ser verificados quando se observam os vinculos que os
estudiosos estabelecem entre a pontuacdo e a dimenséo fénica da linguagem.

Ao fratar da demarcagdo que os parénteses fazem de frases intercaladas,
Pereira destaca que, "quando o frase intercaloda é curld', esse sinal é
“geralmente substituido por virgulas. como aconfece com as proposicées
inferferentes" (op. cit., p. 387). O mesmo autor recomenda o emprego de ponto-

e-virgula para "separar oracées INDEPENDENTES COORDENADAS, quando esias
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1ém certa extenséo™®" (Idem, p. 381). Como se pode observar, a EXTENSAO da
frase ou da oragdo € o critério que orienta 0 emprego dos sinais de pontuacdo.

Esse critério esta presente também em Pogas & Athanasio (1973) e em
Olivia (1982). As oragdes reduzidas de infinitivo, para Pogas & Athanasio, " quando
pospostas a prncipal, virdo precedidas de virgula quando forem de grande
exlensao, omitindo-se essa pontuacdo em caso contrano” (op. cit., p. 37). Para
Olivia, "dispensam virgula £, NEM se ligarem palavras ou oracoes curtas' (op. cit.,
p. 62). Mais uma vez, portanto, € a maior ou menor extens@o das oracdes que
determinara o emprego ou ndo de um sinal de pontuacao.

Aléem da extensdo. outra caracteristica da dimensao fénica da linguagem
e associada pelos estudiosos ao emprego da pontuagdo: a INTENSIDADE. Para
Sacconi, o ponto de exclamagdo pode ser repetido no final de uma frase
quando se pretende "marcar um reforco ... na infensicade da voz' (s/d, p. 347).
Também Nogueira (1947) parece destacar essa propriedade ao explicar os efeitos
da diferenca de pontua¢ao entre, de um lado, "Se fodos concordam, eu nao!
discordo!" e, de outro, "Se todos concordam. eu ndo: discordo.” Para o autor, a
primeira forma indica que alguém teria " falade com energia ... falvez zangado',
Qo passo que a segunda "/ndica certa moderacao por parte de quem proferirv a
senfencad’ (op. cit., p. 24). A nosso ver, tanto nos dois casos destacados por
Nogueira quanto na recomendagdo de Sacconi, frata-se da representagdo
grafica que a pontuagao tenta fazer de como a frase teria soado se emitida na
oralidade. Como ja dissemos, numa epoca em que a escrita € produzida ndo
necessariamente para ser lida em voz alta, ndo é a indicagdo de como a frase

escrita deve ser emitida mas a transcodificagao grafica dessa emissdo que € mais

®As palavras virgulas e extensdo, bem como a expressdo proposicoes interferentes estao em
italico também no original.
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destacada pelos sinais de pontuagdo. E o ritmo da escrita (ou seja, fudo quanio
esteja envolvido na franscodificagdo grafica da afividade oral) e ndo a
oralidade enquanto tal que a pontuacdo permite indiciar. NGo se trata, pois, de
uma deficiéncia da escrita em sua representacdo da oralidade, mas de um novo
pape! da escrita, no qual o registro grafico, a partir das alternancias ritmicas da
oralidade tomadas como referéncia, insinua suas proprias alternancias espacio-
temporais.

Vimos que as pausas, a entonag¢do, a extensGo e a intensidade sao
vinculadas, pelos estudiosos, ao emprego da pontuacdo. Mas pelo menos
Sacconi faz referéncia a mais uma caracteristica da dimensdo fénica da
linguagem ao fratar da pontuagao: a DURACAQ. Para o autor, além de marcar a
intensidade, o ponto de exclamagao € costumeiramente repetido "quando a
intencgo € marcar vm reforco na duracdo .. da voZ' (ldem, ibid.). Como
exemplificagdo, Sacconi apresenta as frases " Quantas muiheres!!' e " Viva eui!',
nas quais, além de indiciar a intensidade com a qual elas poderiam ter sido
emitidas na oralidade, a repeticdo do ponto de exclamag¢do poderia estar
indiciando, conforme deduzimos das palavras do autor, alongamentos na
duracdo das vogais - especialmente das vogais acentuadas. Portanto, os sinais
de pontuacdo podem evocar também caracteristicas da oralidade como a
durag¢do.

Finalmente, sugestdes de vinculos entre o emprego da pontuagdo e o
destagque ao RITMO € tematizado por alguns estudiosos. Contudo, a concepgao
de ritmo que se pode depreender dessas tematizacdes, de modo geral, € a do
rtmo/regularidade. ritmo/medida. A fitulo de exemplo, observemos as

recomendacdes de Olivia para o emprego da virgula em oragdes subordinadas
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adverbiais proporcionais. Para a autora, esse sinal € indicado “para separor
oracoes subordinadas proporcionais, quando existirem dois termos comelatos de
proporgao’ (op. cit.. p. 76, destaque nosso); no caso da auséncia de correlagao,
ou seja, "quando as constucdes forem diferentes’, seu uso é dispensado. A
mesma concepgdo pode ser verificada em Kury, para quem, a virgula deve ser
usada “pora separar os membros paralelos de um difo proverbial' (1982, p. 71).
Alguns autores referem-se explicitamente ao ritmo quando tratam da
pontuagdo. No entanto, nessas referéncias, o ritmo nao aparece - conforme o
concebemos - como um elemento organizador da linguagem: ou ele é
mencionado como uma caracteristica exclusiva da oralidade que a pontuagao
pode indicar, ou entdo, de modo difuso, é remetido a pratica da escritq,
associado apenas a uma dentre as varias propriedades com as quais o temos
caracterizado neste frabalho. Kury, por exemplo, associa-o diretamente a
oralidade: "na ftentativa de reproduzir as pousas., as cadéncias, o ntmo, a
enfoacao da linguagem falada, utiiza a escrita cerfos SINAIS DE PONTUACAQ"
(op. cit.. p. 65). Ja Borges (1986) tematiza-o a propdsito da escrita, mais
especificamente a propdsito da prosa de Silviano Santiago. Mas, ao abordar a
pontuacdo desse autor, Borges, a nosso ver, depreende do fendmeno ritmico
apenas aspectos temporais: "o fAfmo da frase ... se iniciou mais lento por causa
das divisoes e vai-se acelerando" (op. cit., p. 33). Finalmente, Pogas & Athanasio
tematizam-no ao tratarem de determinados recursos de pontuag@o que vém
sendo ufilizados na escrita mais atual. Nesse contexto, as autoras observam que
“a fragmentacao dos penodos compostos em oracées absolutas ou mesmo a
fransformacao de alguns termos da orac@o em novas unidades de pensamento

faz com que o leitor se detfenha mais enfre os grupos fonicos de cerfo fexfo,



modificando-ihe o nitmo e, consequentemente, o proprio senfido" (op. cit., p. 43).
Como se vé, o ritmo, em Pocas & Athanasio, embora tematizado a propdsito da
escrita, € visto apenas no que tem de ligagao com os fatos do sentido. Contudo,
pelo menos em Borges e em Pogas & Athanasio, o ritmo & algo que se pode dizer
também a propdsito da escrita - e ndo apenas em referéncia a oralidade.

Abordamos diferentes aspectos da oralidade que, transcodificados pela
escrita, podem ser vinculados aos vdrios empregos dos sinais de pontuagdo.
Vimos que as pausas, a entonagdo, a extensdo, a intensidade, a duragao e - de
modo difuso - o ritmo sGo aspectos da dimensdo fénica da linguagem que,
reconfigurados na atividade grafica e demarcados, nessa atividade, pela
pontuagdo, contribuem para atribuir-lhe um ritmo préprio.

Mas, conforme antecipamos. outras dimensées da linguagem podem ser
vinculadas ao emprego da pontuagdo e a constru¢cdo do ritmo da escrita. A

sintfaxe & a proxima que tematizaremos.

A dimensao sintatica

O vinculo entre a sintaxe e os sinais de pontuagdoe € tao forte que autores
como Nascimento (s/d. p. 173) e Pereira (op. cit., p. 3764) nGo hesitam em chama-
los "nofacdes sinfaficas'. Esse vinculo € exemplarmente descrito por Ribeiro
(1919), para quem: " A ponfuacdo e para a syntaxe o que a accenfuacado € pora
a lexeologia; a accentuacao faz distinguir a significacao das palavras isoladas; a

pontuacgo discaming o sentido dos membros, clausulas e senfencas do discurso.
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Os accentos sGo, pois, signaes lexeologicos; as notacées da pontuacdo, signaes
syntacticos." (op. cit., p. 316)51.

Esses “signaes syntacticos', para a maioria dos estudiosos, delimitam
unidades (da escrita) que se definem principalmente pela composicdo sintatica e
pelo papel que exercem na continvidade (fambém entendida sintaticamente)
do texto escrito. A delimitagdo que os sinais de pontuagdo fazem de estruturas
sintaticas € destacada, por exemplo, por Pereira, ao definir a pontuag@o. Com
efeito, para esse autor, "a ponfuagcdo é o conjunto dos sinais graficos [também
chamados por esse autor, como vimos, nofacdes sinfdficas ou ainda /6gicas) que
tém por fim discriminar os diversos elementos sintdticos da frase" (Idem, ibid.).

Por sua vez, Barboza observa, além da delimitagcdo, também a
concatenagao de estruturas sintaticas que os sinais promovem. Tal observagao se
dd no momento em que a pontuagdo é definida por Barboza como "a arfe de
na escritura disfinguir com certas notas as diferentes parfes e membros da oracGo
e a subordina¢cdo de uns gos oulfros' (op. cit., p. 83, destaque nossc). Como se vé,
sobretudo na fradigdo gramatical, a sintaxe estd na base da propria
caracterizagdo da pontuagao.

Mas o vinculo entre essa dimensdo da linguagem e o emprego dos sinais
de pontuacdo pode ser observado também nas consideragbes que os autores
fazem sobre as fungdes da pontuagdo. Para Bueno (1964), além de um papel
mais afetivo, de "exfemar o escrltor a sua vida interior" (op. cit., p. 131), os sinais de
pontuagd@o teriam um papel mais intelectivo, na medida em que operariam
"como auxilicres do pensamento, em sua funcdo logica e intelectual, assunto das

gramaficas' (ldem, ibid., destaque nosso). Sob dfica linguistica, Catach (1980b),

S\A Oltima frase dessa citagc@o, com exceg¢do das palavras sGo e pois, esta em itdlico
também no original.
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ampliando o papel da sinfaxe, destaca, dentre outros, a fungdo que a
pontuagdo desempenha na "uvnido e separacdo das partes do discurso, em
todos os niveis' (op. cit.. p. 17), fungdo que, segundo a autora, a pontuagdo
cumpre na "organizagcdo sintatica ... dos planos do discurso” (ldem, ibid.).

Os vinculos entre a pontuagdo e a sintaxe sdo, pois, tematizados pelos
estudiosos n@o so ao definirem a pontuagdo como também ao abordarem as
fungdes que a pontuagdo desempenha na escrita. E podem ser tematizados,
ainda, a proposito de outros fatos da atividade grafica, como, por exemplo, a
questdo da ordem das palavras ou da fungdo sintatica. Conforme ja destacamos
quando tratamos das relagdes enfre a pontuagdo e o carater “ndo-espontaneo”
da escrita, autores como Nascimento (op. cit.) e Savioli (1984) vinculam
estreitamente o emprego dos sinais a conhecimentos sobre sintaxe. Savioli, como
vimos, supde conhecimentos sobre ordem direta e inversa como " pré-requisifos
para ... estudar o uso da virguia entre os fermos da oragdo”, assunto a seu ver
"direfamente ligado ¢ andilise sinfdtica desses ftemrmos' (op. cit., p. 56).
Analogamente a esses dois autores, ao tratar do emprego de virgulas “pora
separar ITENS DE UMA MESMA SERIE', Telles (1984) usa como justificativa para esse
emprego o fato de que tais itens sGo " palavras de uma mesma classe gramatical
ou expressoes da mesma funcado sinfaficd' (op. cit., p. 316, destague nosso). Vale
ressaltar que Telles discute 0 emprego da pontuag@o no contexto mais amplo de
distingdes que faz entre falar e escrever: "a linguagem falada é esponfanea e
improvisada', ao passo que "a linguagem escnta ... exige Ireino constante, maior

conceniragao” (ldem, p. 61).
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De modo geral, como se pode depreender das consideracdes de todos os
autores mencionados, sGo bastante esfreitos os lagos que unem pontuacao e
sinfaxe. Contudo, algumas observagdes finais sobre esses lagos devem ser feitas.

A sintaxe de que vimos falando a todo tempo € uma sintaxe tipica da
escrita; ndo deve, portanto, ser confundida com o aspecto mais genérico do
relacionamento enfre palavras ou expressdes verificado, este sim, tanto na
expressdo oral quanto na expressdo grafica da linguagem. Trata-se de uma
sintaxe da escrita porgue se refere diretamente & franscodificag@o que a escrita
faz, afravés de estruturas que se definem (também) sintaticamente, de
circunstancias que, na oralidade, muitas vezes ndo sdo verbalizadas - embora
estejam presentes e sejam apreensiveis por meio das outras modalidades de
expressdo que freqlentemente acompanham a fala.

Conseqglentemente, nas recomendacdes que muitos gramdticos fazem
de, por exemplo, se delimitarem por virgulas as oragdes subordinadas adverbiais
ou as ora¢des subordinadas adjetivas explicativas, € da circunstancializa¢cdo de
fatos que, na oralidade, poderiam perfeitamente ser apreensiveis sem que
fossem construidos por palavras que se estd, com freqUénciq, tratando. Ou seja, a
possibilidade de expressar - tGo cara aos gramaticos - todas as “unidades do
pensamento” de que se compdem as oragdes e os periodos nada mais € do que
a explicitagdo, na escrita, por meio de lexicalizagdo, daquile que, na oralidade,
seria compreensivel sem explicitacdes verbais. Da indiciagcdo que a pontuagdo
faz de categorias da escrita € na medida em que os vinculos entre a pontuagao
e a sintaxe se estabelecem justamente quando a escrita, ao construir o seu
estatuto simbdlico, franscodifica a oralidade, podemos dizer que a relagdo

pontuagdo/sintaxe revela também um ritmo proprio a escrita.
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A dimensao textual

Oufra dimensdo da linguagem que também pode ser vinculada &
pontuagdao € a dimensao textual. Os vinculos enfre a pontuagdo e a organizagdo
textual, quando estabelecidos, o sdo, em geral. por estudiosos de orientagao
linglistica. No caso dos estudiosos que se inscrevem na tradigdo gramatical, os
vinculos, na maioria das vezes s& podem ser inferidos, j@ que, para esses
estudiosos, as ligagdes entre estruturas linguisticas obedecem a principios que, de
acordo com a fradigGo gramatical, tém natureza predominantemente sintatica.
Entretanto, varias consideragdes que fazem sobre a pontuagdo manifestam, a
nosso ver, percepgdes do que poderiamos definir como o estabelecimento de
vinculos enfre o emprego dos sinais de pontuagdo e procedimentos textuais.

Alem de Corméa (1994a) - que, conforme expusemos no capitulo I,
tematiza diretamente o papel que a pontuagao tem de marcar graficamente as
relagdes entre o ritmo da escrifa e a coesdo textual -, outros autores de
orientagao linguistica vinculam, de modo explicito, a pontuagdo a caracteristicas
da organizagdo textual. Embora para Catach (1980b., p. 17) a pontuagdo
marque, na escrita, sua organizagdo sintatica e sua comespondéncia com o oral,
além de funcionar como complemento semantico com respeito a informagao
alfabetica, em outro frabalho {1980a), a autora ndo deixa de perceber que os
sinais de pontuacdo atuam "sobre foda uma porcao de ftexto" (op. cit., p. 4).
Védénina {1980), ao fratar da pontuagdo de partes inseridas em oracoes,
relaciona a distribuicdo das palavras que € feita nesses casos a sua distribuicao
em categorias chamadas pela autora de "parfe-tema’ e "parte-proposito” (op.

cit., p. 63). Na mesma direcdo de Védénina, Perrot (1980) distingue enitre uma
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pontuac¢do ligada, a seu ver, a sintaxe e outra a "fenémenos relativos ¢ estrutura
da mensagem’ (op. cit., p. 73, destaque nosso), dentre os quais o autor destaca o
tema e o rema. Smith {1993), por sua vez, em critica que faz ao ponto de partida
tradicional para a andlise e descrigdo da pontuagdo - a frase -, propde que a
pontuagdo seja analisada "no espaco que é a razdo e a consequéncia de sua
existéncia - o fexto" (op. cit., p. 56). Rosa (1993}, ao analisar a pontuag¢éo de textos
impressos em portugués no periodo do Renascimento, afima que, embora
"estranha ou perturbadora aos othos de um leifor modemco”, a pontuagdo desses
textos “constituic um sistema baseado numa andlise linglistica elaborado, que
ndo fomava a senfenca como unidade basica, mas o proprio fextod" (op. cit., p.
45). Finalmente, Quirk et al. (1985), ao vincularem pontuacdo e prosédia,
destacam que a recuperacao de aspectos prosddicos na leitura, na medida em
que estdo envolvidos na construgado da informagao, "€ um fator imporfante na
coeréncia fexfual’ (op. cit., p. 1443).

Como se pode verificar a partir das consideragdes de todos esses autores,
os vinculos entre pontuagdo e fenédmenos textuais sGo estabelecidos de forma
direta por todos eles. Mas vinculos entre os sinais de pontuagdo e aspectos
lingUisticos que entendemos como da ordem da organizagdo textual também
podem ser depreendidos de consideragdes que os estudiosos fazem a proposito
de outros fatos (que ndo estritamente textuais) que cercam a pontuagdo.

E o caso de Ferreiro & Teberosky (1987), que transcrevem o comentdrio de
uma crianca de 5 anos sobre o ponto que é altamente revelador, a nosso ver, da
intuicGo da fungdo textual da pontuagdo. Para a crianga, de acordo com as
autoras, o ponto é simplesmente um ponto, e o colocam "porque segue no oufro

lado" |op. cit,, p. 57). Ao que poderiamos confrapor um pensamento de Ferreira
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(apud Mattos e Silva, 1993) que funcionaria quase como uma explicagdo para
essa intuic@o da crianga: é fungdo do ponto " anfes coordenar que separar’ (op.
cit., p. 79).

Do mesmo modo, outros autores fazem consideracdes sobre a pontuagdo
gue, a nosso ver, remeteriam direlamente a aspectos gerais da organizagdo
textual. Para Pogas & Athanasio, "os pensomentfos esftao separados por um
PONTO SIMPLES quando, encadeados, sucedem-se uns aos outros" (op. cit., p. 41,
destaque nosso). Catach (1980b) afribui “"uma funcéo separadora e
organizadord's? aos sinais de pontuag¢do (op. cit., p. 21). Smith, ao tratar da
pontuagac de estruturas intercaladas, comenta sua “nafurezo paradoxal de estar
na frase e a rigor a ela ndo pertencer integralmente’ (op. cit., p. 80). Gruaz
destaca como um dos principios da pontuacdo do século XVIll "a vnidade do
pensamento fotal' (op. cit., p. 12), o que, a nosso ver, remete o emprego da
pontuagdo a um fipo de unidade, na escrita, que franscende os limites
tradicionais do periodo.

E possivel, pois, com base nas consideracoes desses autores inferir de um
lado, o papel da pontuagdo na ligagdo de elementos textuais que ndo sdo
definidos sintaticamente - como ocome na descricdo de Femrreiro & Teberosky e
nas observagdes de Femeira, Pocas & Athanasio e Catach - e, de outro, a
definicdo de um elemento, delimitado pela pontuagdo, relativamente &
globalidade do texto - como se pode deduzir das observagdes de Smith e de
Gruaz.

Vimos, até agora, comentdarios dos estudiosos que, de modo direto ou por

inferéncia, remetem-nos a aspectos gerais da organizagdo textual e de sua

52As palavras separadora e organizadora estao em italico tambem no texto da autora.
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demarcagdo por meio da pontuagdo. Mas os comentdrios que os estudiosos
fazem sobre a pontuagdo apontam também para aspectos que consideramos
como mais especificos da organizagao textual. Dois desses aspectos parecem se
destacar: a TOPICALIZACAO e a COESAQ. Mais uma vez, porém, os vinculos entre
o0 emprego da pontuagao e, de um lado, a topicalizagdo e, de outro, a coesdo
textual nem sempre sdo intencionalmente feitos; a norma é que possam ser
estabelecidos a partir de consideragdes variadas que os estudiosos fazem sobre a
pontuacgdo.

No que se refere &s relagdes entre a pontuacdo e a TOPICALIZACAO,
tfrataremos inicialmente dos vinculos que podem ser inferidos a partir dos
comentarios dos estudiosos.

E freqientemente recomendado pelos gramdticos delimitarem-se por
meio de virgulas estruturas " fronspostas de sua ordem natural' (Ribeiro, 1955, p.
711). A mesma recomendagdo pode ser vista em Barboza (op. cit.. p. 90): "a
todas as palavras e oragdes franspostas da sua ordem nafural é de razao por-se-
Ihes virguld'. Nessas recomendagdes podem-se antever os vinculos enfre o
emprego da pontuacdo e fendmenos que poderiamos definir como de
topicalizagdo. Com efeito, para Barboza, as inversdes sao feitas “para apresentar
e por desde logo g vista uma idéia importanie que nos ocupa e queremos ocupe
fambém o espitito dos ouvintes' (ldem, p. 427).

De modo indireto, também a topicalizag@o parece estar na base do
comentério que Savioli (op. cit.) faz sobre o que estabelece como um “prncipio
basico" para o emprego de virgulas. Para o autor, "estando a oragdo em ordem
direta, isto é, sem inversées ou intercalagdées, o uso da virgula é, de modo geral,

desnecessaro” (op. cit., p. 56). Portanto, a delimitagao por virgulas de estruturas
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que, de algum modo, quebrariam a ordem direta da frase fraz para a escrita
problemas ligados & construcdo de todo o texto, problemas que interferiiam na
propria disposicdo com que os elementos verbais se organizam em unidades
como frases.

Fato interessante a se destacar € que nem sempre o que estamos
definindo como topicalizagdo deve ser, segundo os estudiosos, assinalado por
pontuacdo. E o que se pode deduzir dos comentdrios de Cunha (1986) sobre a
demarcagdo de adjuntos adverbiais antepostos. Para o autor, "quando ... sGo de
pequeno compo ... cosfuma-se dispensar a virguld' (op. cit., p. 593), que deverad,
contudo, ser usada "quando se pretende realcd-los' (Idem, ibid.). No caso de a
topicalizagao ser feita por meio de elementos antepostos de curta extensdo, ndo
basta, porfanto, a anteposicdo; € de seu jogo com a representagdo de
caracteristicas fénicas da oralidade e com a intensificagdo do sentido que
resultara sua demarcag¢ado pelos sinais de pontuagao:

Vinculos diretos enfre a pontuagao e a topicalizagdo sao estabelecidos
por Mandryk & Faraco e por Mollica.

Mandryk & Faraco (1987) recomendam a separagdo, por meio de virgulas,
de "circunsiGncias com que acrescentamos informagoes ao ‘foco da noficia™
(op. cit., p. 334). Por outro lado, ao fratarem da pontuagao de frases como “£Ele,
foi subindo... subindo... ", os mesmos autores observam que a palavra ele, na
frase dada, ndo exerce o papel de sujeito “mas funciona como uma espécie de
‘complemento’ [sem definicéo na gramdtica tradicionall' (Idem, p. 338). Como
justificativas para essa afimagdo, os autores argumentam que “podernamos fer: ...
Ele, ele foi subindo...” e que "a enfona¢cGo caractenza oi perfeitamente dois

conjuntos de informacao" (ldem, ibid.).
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Mollica (1993}, por sua vez, ao fratar da grande incidéncia de virgulas
entre sujeito e predicade em textos de escolares, observa que essa incidéncia é
maior "“quando o referente é fopicalizado, € contrastado ou conectado a outos
no discurso” (op. cit., p. 99). Com base nesse fato, a autora caracteriza a virgula
como déixis altamente eficaz, como processo anafdrico e cataférico,
"abrangendo pois os limifes do fexto" (Idem, ibid.). Na conclus@o de seu frabalho,
Mollica destaca que a pontuagdo “parece assumir cloaramente a fun¢do de
marcar categorias sinfaficas e/ou discursivas, como é o caso de fopico de
sentenca e de topico do discurso" (Idem, p. 101).

Em Mandryk & Faraco e em Mollica €, pois, possivel verificar a estreita
relacdo que a pontuagcdo mantém com cerfas categorias da escrita as quais
melhor se definem pelo papel que desempenham na totalidade do texto do que
por sua fungdo sintatica.

No que se refere as ligagdes entre a pontuag@o e a COESAO, os autores
que mais diretamente estabelecem fais ligagoes sdo Coméa e Rosa. As relagdes
enfre a pontuagdo e a coesdo em Corréa ja foram discutidas no capitulo Il deste
estudo (cf. p. 110-113). Por sua vez, em Rosq, essas relagdes sdo tematizadas em
consideragdes que a autora faz, como j&@ mencionamos, sobre a pontuagdo de
textos impressos em portugués no Renascimento. Tais consideragdes sao feitas, no
que mais especificamente nos interessa, quando a autora comenta a percepgao
de Cavaleiros? de que o emprego do sinal denominado periodo indicaria que
" aquilo que estd em questdo é a pressuposicao da existéncia de um elemento no
texto, vinculado a oufro, fambém o presente’ (op. cit. p. 69).

Conseqientemente, para Rosa, o percepsdc de Cavaleiro trata “ndo de

530 “infrodutor da 'nova gramdtica’ renascentista” em Portugal (Rosa, op. cit., p. 67).
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fronteiras de sentencas ou de oracdoes, mas de coesao™, que se pode dar no
inferior da ora¢cd@o, mas que pode franscender o nivel da sentencd’ (Idem, ibid.).

Nos demais autores consultados, os vinculos enfre pontuagdo e coesdo
sdo inferidos, como passaremos a ver, de comentarios variados que os estudiosos
fazem sobre a natureza e as fungdes da pontuagao.

De modo geral, o emprego de dois-pontos explica-se em fungGo de
fendmenos que poderiamos interpretar como sendo de coesao textual. Observe-
se, a proposito, a descricdo das condicdes de emprego desse sinal feitas por
Pereira: “indicar algum DESENVOLVIMENTO ou EXPLANACAO da sentenca
anfecedente" (op. cit., p. 384). Semelhantemente, para Savioli, esse sinal deve ser
usado "para esclarecer. desenvolver ou explicar melthor uma passagem anterior’
(op. cit., p. 112). Também para Pogas & Athanasio, essa mesma marca de
pontuag&o "assinala, na escnta, a pausa de uma frase ndo concluida, deixando
antever, enfrefanto, que alguma coisa de essencial sera ditd' (op. cit., p. 53). Por
sua vez, para Bueno (1958), " os dois pontos indicam sempre que logo apods vird a
explicagdo, o esclarecimento do que foi enunciado” (op. cit., p. 108).

Em todos esses autores, como se vé, esse sinal de pontuagado serve para
vincular uma porgdo de texto a outra. Nem sempre os autores explicitam qual € a
natureza formal dos elementos que se vinculam atfravés do emprego de dois-
pontos; realga-se sobretudo o fato de que dois fragmentos textuais podem ser
vinculados, de modo caracteristico, por um sinal de pantuagdo.

Emblemdtica do papel que a pontuagde pode desempenhar no
estabelecimento da coesao textual &, ainda, a observagdo de Catach (1980a)

de que um sinal de pontuagdo pode se comportar “como um verdadeiro

54 Em italico também no texto da autora.

244



morfema, com o qual ele pode o todo instante comutar' |op. cit. p. 4).
Especialmente quando cotejada com o comentdrio que Nogueira faz sobre o
emprego de dois-pontos na frase “Se todos concordam, euv néo: discordo.”. Com
efeito, para este Gltimo, "aqueles DOIS PONTOS indicam que a oracdo seguinie e
uma consequeéncia da precedente; éles suprem a falfa de um POR ISSO, que se
poderia intercalor ol' (op. cit, p. 24). E facil verficar que esse sinal ndo
estabelece o vinculo textual enfre as duas partes relacionadas apenas pelo fato
de sua presenca: também por evocar uma auséncia, a de um tipico articulador
textual, sua presenca é significativa no estabelecimento de relac&o entre os
fragmentos.

Oufro modo pelo qual a pontuag@o estabelece, a nosso ver, a coesdo
textual diz respeito a um emprego caracteristico de virgulas abordado pelos
gramdaticos: o de assinalar elipses. A titulo de exemplo, para Bechara, a virgula é
empregada "para indicar, as vezes, a eipse do verbo' (op. cit., p. 338). Do
mesmo modo, para Lima, usa-se a virgula "para marcor a supressao do verbo'
(op. cit., p. 424). A relagdo entre a pontuagcdo e a assinalagdo de elipse é
tematizada também por Védéning, sob enfoque lingulistico. Para a autora, "nas
frases elipticas, a pontfuacdo anuncia a ruptura sintatica assinalando o cardler
nao sinfafico da vianhanga das palavras que resuifa dessa supressao’ (op. cit., p.
61, destaque nosso). Na medida em que, nos casos de elipse, a pontuagdo cria
vizinhanga entre termos que ndo estdo efetivamente presentes na frase, ou
ainda, na medida em que indica a existéncia de "um vocabulo ov um sintagma
impiicifo" entre os termos efetivamente presentes na frase (ldem, p. 62), mais uma
vez deparamos, vindo por outro caminho, com o papel que a pontuag¢do tem de

estabelecer a coesao textual.
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Ainda um outro caminho que nos leva aos vinculos enfre a pontuagdo e a
coesdo é aberto com freqiéncia pela fradigdo gramatical. A propdsito dos
parénteses, Sacconi destaca-lhes a fungdo de “infercalor num fexfo qualquer
comentaro ou indicagcdo acessona’ (s/d, p. 348). Destaca também o autor que
esses sinais devem ser usados principalmente "para separar qualquer indicacgao
que se julgar conveniente, de ordem explicativa ou nao" (ldem, ibid.). Observe-
se, portanto, o carater déitico do uso dos parénteses, implicito nos termos
comentiano e indicagcdo. O proprio desdobramento do sujeito escrevente que se
deduz da ufilizagdo dos parénteses € responsavel pelo estabelecimento de
relagoes entre fragmentos dc texto que se explicam antes por sua natureza
textual do que por sua composicdo sintatica.

Em oufras palavras, a delimitacdo. por meio da pontuagdo, de estruturas
as quais os gramaticos atribuem cardater explicativo (que incluiia o que eles
designam como comentarios, citagoes, reflexdes etc.) remete diretamente ao
papel coesivo da pontuagdo, na medida em que tais estruturas tém como
particularidade voltarem-se sobre outras estruturas, estabelecerem nexos - nem
sempre sintaticos - com fragmentos textuais.

Uma observagdo que Pogas & Athanasio fazem sobre a utlilizagcdo de
virgulas em inversdes, remete-nos a mais uma forma pela qual a pontuagéo
indicaria a coesao textual. Conforme as autoras, para tornar a frase mais clara,
deve-se usar a virgula, "quando houver grande inversdo de fermos' (op. cit., p.
24). O que nos chama a atengdo na observagdo das autoras € que, quando se
observam, na escrita. situagdes em que ocomem grandes inversdes, com
freqUéncia se pode verificar que as inversdes revelam a retomada formal de

varios elementos do texto antes de seu prosseguimento. Trata-se, pois, nesses
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casos, ndo especificamente de um fato da sintaxe das frases, como se poderia
inicialmente supor, mas de retomadas coesivas de elementos textuais, o que, a
nosso ver, remete, mais uma vez, ao papel que, nas inversdes, os sinais de
pontuagao teriam de estabelecerem a coesado textual.

Mas a assinalagdo das inversdes pode estar indicando, além do fato de
que a pontuagdo estabelece nexos ou recuperacdes formais de elementos
textuais, o fato de que a coesdo se daria através da reconfiguracao que a escrita
faz de propriedades da oralidade. Essa forma de coesd@o pode ser depreendida
de consideragdes que Barboza faz sobre o papel das inversdes. Para esse autor,
além de "qjuntar em hum pensamento totabs muitas parciois', outra utilidade das
inversoes € “evifar a monofoniad' (op. cit., p. 427). Observe-se TOM em monofonic:.
ha algo da matéria fénica da linguagem subjacente as inversdes. Em outras
palavras, além de serem recuperados pelo que tém de formal, os nexos coesivos
estabelecidos pelas inversdes sdo recuperados também pelos contornos
fonéticos (obviamente reconfigurados na escrita) de que se investem as porcoes
textuais que se ligam nessas inversoes.

O mesmo autor, ao tratar das oragdes subordinadas, parece confirmar
essas nossas observagdes: " quando as subordinadas comegam o pernodo, sempre
ficam suspensas, fazendo esperar a principal; € quando o ferminam. supoem
aquela d’antes" (ldem, p. 367-8, destaque nosso). Se se pode afirmar que tal
suspensdo diz respeito ao sentido, pode-se igualmente afirmar que diz respeito a
recuperac@o da entonagdo com que as oragdes podem ser apreensiveis na
escrita; a suposicdo de outra oracdo remeteria, por sua vez, ao vinculo coesivo

enfre subordinada e principal, freqientemente demarcado pela pontuagao.

55As palavras “hum pensamento fofal' estao em itdalico também no original.
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Conseqgientemente, os nexos entre subordinadas e principais, demarcados pelos
sinais de pontuagdo, podem ser estabelecidos também pelas caracteristicas
entonacionais com que essas oragdes, por um lado, se identificam e, por outro, se
relacionam. Vale, pois, pensar esse nexo sintdfico (via sentido e/ou via
entonagdc) como sendo da mesma natureza das retomadas fextuais, natureza
que, ao mesmo tempo define a relagdo sintatica no dominio da frase e o
suplanta.

O estabelecimento de nexos entre fragmentos textuais através da
representagcdo que a pontuagdo faz de caracteristicas entonacionais pode ser
deduzido também de consideragdes que Sacconi (1987) faz sobre o ponto-e-
virgula. Para Sacconi, esse sinal "indica pausa maior que a da virgula e deve ser
empregado para manfer a enfoacado usada na oracao anfenor' (op. cit., p. 343,
destaque nosso). Portanto, a coesdo que o ponto-e-virgula estabelece enfre
fragmentos textuais se da@ ndo apenas pelo sentido mas fambém pela
reconfigurag@o que a escrita faz de aspectos fénicos da emissdo oral. Também
no case fratado por Sacconi., a coesdo que vislumbramos pode se dar entre
unidades que, além do sentido, repartem aspectos sonoros.

Do mesmo modo, os nexos enfre fragmentos textuais podem ser
estabelecidos pelas pausas que os delimitariam se emitidos na cralidade - pausas
que, na escrita, seriam franscodificadas por meio de sinais de pontuagdo.
Sacconi, como acabamos de ver, faz meng¢do as pausas ao tratar do que
entendemos como funga@o coesiva do ponto-e-virgula. Além desse autor, Ribeiro
(1919) também as menciona, ao ftratar do emprego do travessdo. Para este
Ultimo, o fravessdo indica "uma pousa maior que a do ponfo e virgulo, e ao

mesmo tempo pedido de alfencdo para as palavras que seguem’' (op. cit.. p.
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321, destaque nosso). Como se vé, os nexos enfre a parte que vem enfre
fravessées e as partes com as quais ela se relaciona s@o estabelecidos por um
jogo enfre a confinvidade dos fragmentos e as pausas que os delimitam. Esse
jogo, insistimos, & transcodificado, na escrita, pela representacdo grafica tanto
das pausas (por meioc da pontuagdo) quanto da continuidade sonora dos
fragmentos (por meio da transcricdo ortografica tanto de elementos lexicais
como de elementfos nao-lexicais, estes Ultimos na qualidade de caracteristicas
tipicas da oralidade, submetidas a lexicalizagdo na escrita).

Como se pode observar, os varios empregos da pontuagdo remetem, a
nosso ver, a diferentes fatos da organizagdo textual da linguagem na escrita.
Alguns autores, sobretudo os de crientagdo linguistica, referem-se explicitamente
aos vinculos entre a pontuagdo e a organizagdo textual; mas uma leitura atenta
dos autores que enfocam a linguagem sob prisma gramatical também pode
revelar inUmeras intuicdes do que hoje podemos entender como papel textual
da pontuagdo.

Voltemos aos objetivos desta parte de nosso trabalho. Como antecipamos,
fratariamos dos liames que a ponfuagdo estabelece com diferenies dimensoes
da linguagem no sentido de indiciar a participagao de todas elas na construgdo
de um ritmo préprio @ escrita. Abordamos ja os vinculos enfre a pontuagdo e as
dimensdes fénicq, sintatica e textual da linguagem. Finalizaremos esta etapa
fazendo algumas consideragdes sobre os vinculos enfre a pontuagdo e a

enunciagdo.
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A dimensao enunciativa

Na verdade, esses vinculos j@ mereceram fartas consideragdes na primeira
parte deste mesmo capitulo, ao tratarmos das relagdes entre a pontuacdo e as
conclusbes a gue chegamos em nossas discussdes sobre o ritmo da linguagem.
Um aspecto, porem, foi deixado de lado nessas consideragdes sobre a
pontuagdo e a enunciacdo: a expressividade na escrita.

A expressividade a que nos referimos diz respeito ao envolvimento do
escrevente com a construcdo de seu objeto de escrita, ou, mais especificamente,
ao fato de o escrevente organizar e manifestar seus estados subjetivos por meio
de outro cédigo de express@o verbal que ndo a oralidade. Tais estados, além de
consfruidos e expressos na escrita por meio de palavras, sGo construidos e
expressos, nesse codigo, tambeém por meic da peontuagdo.

Essa percepcdo j@ vem da tradigGo gramatical. Bueno (1958), por
exemplo, relaciona pontuagao e expressividade, ao fratar da interpretagcao oral
de textos escritos. Segundo esse autor, para ler de modo interpretativo um texto,
primeiramente estuda-se a reuniGo de "fonemas em palavras, formando frases,
contendo pois a parte intelectual do nosso assunto, aprendendo a maneira de
tora-las mais expressivas por meio da ponfuacdo, e. enfim, depois de bem
compreender as idéias que essas frases encemam, depois de bem nos
capacitarmos dos senfimenios que ésses periodos ocultam, dar-lhes enfdo téda a
interpretacdo de que forem capazes' (op. cit., p. 67, destaque nosso). O préprio
Bueno conclui: a pontuacdo é "uma interpretacdo e esta tem de ser subjefiva’
(ldem, p. 130). O mesmo autor, em outra obra, distingue entre um uso “/6gico’ e

um uso "“literano" da pontuagdo. Neste Gltimo, conforme o autor, “represenfam os
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sinais de que dispomos, as emogdes, as mudangas da linguagem afetiva' (1964,
p- 131).

NGo apenas os usos, mas os proprios singis remeteriam, segundo os
estudiosos, @ expressividade. Kury, a propésito, caracteriza como “subjefivos’ o
ponto de exclamagdo e as reticéncias. Segundo o autor, esses sinais sdo " propros
da linguagem expressiva, permitem maior margem de flutuacdo e liberdade, e é
muifo pessoal a sua ulilizagao" (op. cit, p. 65). O ponto de exclamagao, para
Ribeiro (1919), também €& associado & expressividade, uma vez que dever ser
empregado "“no fim das phrases que exprnimem affectos subitos, consideracoes
vivas' (op. cit., p. 320). As reficéncias, por sua vez, sGo empregadas, de acordo
com Savioli, por “razées expressivas'. denotanto "“hesitacdo ... desconftrole
emocional ... reflexao” (op. cit., p. 113). Pereira, por fim, destaca a reunido, em
finais de frases, de um ponto de interogagdo e um ponto de exclamagao
("notagdes subjetivas’, para o autor) “para expramir os dois movimentos da alma
de quem pergunita e se admird’ (op. cit., p. 386).

Como se vé, a pontuagdo, de acordo com os gramdaticos, teria no texto
papel fortemente expressivo, na medida em que remeteria ao envolvimento
com o qual o escrevente consirdi o objeto de sua escrita. Barboza legitima essa
nossa conclusao de forma exemplar. Ao tratar das elipses (que, conforme vimos,
sGo, em geral, assinaladas por pontuagdo), o autor realga sua importancia na
escrita “para dar mais fogo e vivacidade ao discurso, e assim imitar melhor a
marcha precipifoda das paixoes' (op. cit., p. 409-10, destaque nosso).
Semelhantemente, ao fratar das interjeicdes - também, em regra, assinaladas por

pontfo de exclamagdo -, o mesmo autor as define como particulas exclamativas

“que exprimem os fransportes da poixdo com que a alma se acha ocupadd'
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(Idem, p. 100)5%¢. Remete-as a linguagem primitiva, " que o natureza mesma ensina
a fodos os homens logo que nascem para indicarem o estado. ou de dor ou de
prazer interior, em que sua aima se achd' (Idem, p. 100-1). Portanto, embora de
modo limitado e impreciso, a pontuag@o €& na escrita um recurso essencial para a
transcodificagdo das emogdes com as quais o escrevente se expressaria na
oralidade.

Conseqientemente, ac pontuar, o escrevente imprime emogdes que,
embora esireiftamente ligadas a atividade oral, orientariam sua atividade escrita.
Lembremo-nos de que Luria ja caracteriza a pré-escrita como expressiva, na
medida em que, conforme deduzimos de suas palavras, revelaria a tentativa das
criangas de imprimirem graficamente (de modo reprodutivo, ainda) sua
percep¢ao de aspectos da oralidade. Na escrita adulta, porém, o escrevente ja
deve ter-se dado conta do carater simbdlico da atividade grafica e de suas
restricées quanto a reproduzir a oralidade. Com isso, a escrita passa a ser um
recurso segundo para a organizagdo e manifestag@o de seus estados subjetivos,
os quais, como dissemos, embora fortemente vinculados a expressdo oral da
linguagem, nem por isso deixam de ser franscodificados na escrita por meio de
procedimentos de lexicalizagdo e, como acabamos de expor, por meio da

pontuagado.

3¢A proposito de particulas exclamativas e do ponto de exclamagdo, esse sinal, a nosso ver,
remete de modo especial a reconfigurag@o que a escrita faz de como as agdes verbais
seriam realizadas na oralidade. Os sentidos de "exclamar”, de acordo com Ferneira (Femeira,
A.B. de H. Novo diciondnio Aurélio da lingua portuguesa. 2.ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1986). apontam principalmente para a configuracao fonética das agdes verbais: " /.
Pronunciar em voz muito alfa; bradar. ... 2. Brador, antar, vociferar, clamar ... " (op. cit., p. 739).
Mas um sentido mais etimologico de exclomor (“clamar para fora") parece destacar, na
configuragao fonética das agdes verbais, a exteriorizagdo das emogdes com que sao vividas
- e franspostas para a escrita.
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Tratamos dos vinculos enfre a pontuacdo e as diferentes dimensdes da
linguagem que, segundo consideragdes de Luria, Holden & MacGinitie, Abaurre e
Corréa, estariam na base da construc@o do cardter simbdlico da escrita e,
consequUentemente, de seu ritmo préprio.

Contudo, consideragdes prévias de Meschonnic evidenciaram-nos que o
ntmo da linguagem se estabelece empiricamente, mostrando-se através da
organizagdo das unidades lingUisticas no episdédio concreto de um ato
enunciativo (cf. capitulo |, p. 46 e segs). Mais ainda, evidenciaram-nos que o ritmo
n&o & apenas mais um elemento da linguagem; ao contrario, pode ser tomado
como uma organizagde multidimensional da linguagem, na qual unidades
mulfifaciais ao mesmo tempo se definem e se relacionam (cf. capitulo |, p. 25-31).
Trata-se, sem duvida, de uma radicalizag@o muito produtiva aplicavel ao carater
relacional estabelecido enfre marcas graficas/dimensées da linguagem, de um
lado, e marcas graficas/ritmo da escrita, de oufro.

E nesse sentido que acreditamos que o emprego da pontuagao indicia a
organizagdo ritmica do texto escrito em seu conjunto, jG@ que € em fungdo da
atividade enunciativa da escrita que as unidades a serem pontuadas se definirdo
e se integrar@o. Em suma, a enunciagdo € o eixo organizador do ritmo, onde quer
que o ritmo se mosire na linguagem e onde quer que ele possa ser indiciado pela
pontuagdo. Se a delimitagdo de uma vunidade coincidir com o que
fradicionalmente se conhece como dominio sintatico, por exemplo, ndo é esse
dominio em si mesmo, de modo auténomo, que estara operando a identificagdo
dessa unidade nem, tampouco, definindo os sinais de pontuagdo que podem
delimitad-la; como vimos, nenhum nivel da linguagem pode requerer para si ©

fornecimento exclusivo de normas para o empregoe da pontuagao.
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Além disso, mesmo aquela pontuagdo entendida como mais sintatica (ou
mais fonologica) ndo pode ser definida, como se sabe, de modo consensual
pelos estudiosos. O consenso, a nosso ver, quando existe, mais revelaria empregos
consagrados e institucionalizados da pontuagdo nas praticas enunciativas do que
a ligagdo direla enfre uma categoria linglistica, definida sintatica ou
fonologicamente, e defermincda marca de pontuagdo. E, pois, na pratica da

linguagem que o ritmo se estabelece (e se institui) e a pontua¢do o denuncia.

A pontuagao e a detecgao do ritmo da escrita

Ao fratarmos das tematizagdes que Abaurre e Comréa fazem sobre o ritmo
da escrita, observamos que o processo de escrita & registrado graficamente
afravés de marcas especificas. Dentre essas marcas, conforme vimos, os sinais de
pontuagdo se destacam, na medida em que, segundo Coméa, colocam em
evidéncia categorias textuais que, em virtude de sua relagcdo, promovem um
movimento para o texto escrito.

Nesse sentido, pode-se afribuir aos sinais de pontuagao papel decisivo na
detecgdo do ritmo da escrita, j@ que, ao delimitarem unidades da escrifa,
simultaneamente as relaciona na continuidade da produgdo grafica.

Cremos ja ter demonstrado a eficdcia da pontuag@o no que se refere a
indiciar o ritmo da escrita. Com efeito, procuramos destacar, durante cada parte
desta etapa de nosso trabalho, de que modo a pontuagdo se vincula

estreitamente aos varios aspectos do ritmo da linguagem (de modo geral) e do

254



ritmo da escrita (de modo especifico) de que tratamos. No entanto, para finalizar
este capitulo, gostariamos de realgar, uma vez mais. 0 mérito de muitos dos
estudiosos da fradicao gramatical que manifestam, a nosso ver, ndo sé a intuigdo
do que estamos identificando como ritmo da escrita como especialmente do
papel fundamental da pontuacdo na indiciagGo dessa propriedade definidora
da escrita. E o que se pode ver, a fitulo de exemplo, em Nogueira (1947), para
quem a pontuagdo "é a representacdo grafica da delimitacGo dos juizos
contidos em um discurso e da sua inferrelacdo’ (op. cit., p. 22, destaque nosso).
Ainda o mesmo autor, ao fratar do emprego da virgula, observa que esse sinal
"so se deve aplicar para indicar oragcoes que de algum modo estejam
dependendes umas das oulras, ou pela forma, ov pelo senlidd’, especificando,
inclusive, as varias naturezas dessas dependéncias: "relatividade ... integracdo ..
oposicao ... paralefismo ... efc." (ldem, p. 29, destaque nosso).

Nogueira, de modo exemplar, manifesta, pois, a percep¢do de que a
pontuac@o ndo apenas delimita mas também estabelece nexos (formais e
semanticos) entre unidades da escrita, o que, segundo o que pensamos, significa
intuir seu papel na indiciag@o de um ritmo que é préprio a produgdo verbal

escrita e so a ela.
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(3) Consideracoes finais

Retomemos, para finalizar, os objetivos deste capitulo.

Nossa principal preocupagdo foi demonstrar que as marcas graficas que
escolhemos como indiciadoras do ritmo da escrita podem, com sucesso,
contribuir para a operacionalizagdo da andlise da produgdo escrita dos
vestibulandos (nosso proximo passo).

Num primeiro momento, procuramos checar a compatibilidade dos sinais
de pontuagdo com as principais conclusées a que chegamos em nossas
discussdes sobre o ritmo da linguagem em geral. Vimos, entdo, que a pontuagao
indicia o papel organizador do ritmo em toda a extensGo da linguagem,
assinalandeo a construgc@o multidimensional que o ritmo faz dos elementos
lingUisticos e destacando, especialmente, as fungcdes que o ritmo desempenha
ne estabelecimento da significagao, na configuragdo da atividade enunciativa e
no funcionamento temporal da linguagem.

Num segundo momento, buscamos ver a compatibilidade entre as
marcas de pontuagao e o produto das discussoes que fizemos sobre as intuigoes
a partir das quais o ritmo da escrita é percebido pelos autores que, de algum
modo, sugeriram ou tematizaram suc existéncia. Nesla etapa, observamos,
primeiramente, que a pontuagdo indicia os vinculos entre a escrita e a oralidade,
na medida em que revela tentativas de reproducdo da lingua falada e na
medida em que funciona como um recurso de interpretagdo para o texto escrito.
Observamos, também, que a pontuacdo indicia a constituicGo da escrita como

um coédigo particular de expressdo verbal, j@ que revela, no processo de
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representagdo simbdlica préprio da escrita, a espacializagdo da linguagem, bem
como sua “ndo-espontaneidade”. Observamos, finalmente, que a pontuacao
indicia a constru¢@o do proprio estatuto simbdlico da escrita, uma vez que
denuncia a franscodificagdo que, na atfividade expressiva, as dimensdes
fonologica, sintatica e textual operam de caracteristicas da oralidade.

As bases de nosso método de andlise estdo postas. Seguiremos, pois, no
rasfro deixado pela pontuagdo, a indiciagdo do papel organizador do ritmo na
linguagem, em sua expressdo grafica. Buscaremos, no corpus a ser analisado, o
modo pelo qual, ao organizar a linguagem num ato enunciativo, o ritmo, ao
mesmo tempo em que a fragmenta em unidades multidimensionais, promove
sua infegrag@o num fluxo discursivo (visto, este Gltimo, num movimento entre o
que é produto e o que € processo na atividade verbal).

Partiremos dos efeitos dessa organizagdo, os quais, na produgdc graéfica, se
fazem sentir especialmente pela maneira como o escrevente, ao se constituir
como tal no processo de escrita, assinala seu texto por marcas de pontuagdo.
Conseqientemente, chegaremos ao mode pelo qual essas marcas definem,
além da organizacdo da atividade gréfica, a prépria constituig@o do sujeito nessa

atividade.
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UNIDADES RITMICAS DA ESCRITA:

CONSTITUICAO E MOVIMENTO

Este capitulo, conforme antecipamos na Infrodugcd&o de nosso trabalho,
serd consagrado a andlise do corpus que escolhemos para verificar o ritmo da
escrita: 109 redacoes do Vestibular UNICAMP. Todas elas foram produzidas para o
exame de 1991 e fazem parte da amosira [desse ano) constituida, segundo
critérios estatisticos de aproveitamento para cada tema e para cada tipo de
texto solicitado, pela ComissGo de Estatistica do Vestibular.

Essas redagdes apresentam, ainda, como elemento comum o fato de
terem sido produzidas como textos argumentativo-persuasivos, o que, em termos
do Vestibular UNICAMP, significa que seus produtores, dentre frés propostas
temdticas, optaram pela produgdo de um texio em formato de carta,

obedecendo as condigdes que passaremos a franscrever:

"TEMA C

Como vocé deve saber, 0 novo Congresso, eleifo no dia 3 de outubro,
devera rever a ConslituicGo promuigada em 1988. Um aspecto que cerfamente
merecerd a atencdo dos congressistas € o da obrigalonedade do vofo, uma vez
que foi exfraordinariamente alto o indice de votos em branco e nulos nas ulitimas
eleicoes.

Tomando como base as informagdes e opinides contidas na coletdnea
abaixo, escreva uma carlg g ym congressista argumentando confra ou a favor
da manutengdo da obrigafonedade do volo e solicitando que ele, na condicdo
de representante do povo, defenda essa posicGo em plendrio.

1. O alistamento eleiforal e o volo sGo:

/ - obrigaforios para os maiores de dezoito anos;

Il - facultativos para:

al os anaifabefos;

b} os maiores de sefenta anos;

c/ os maiores de dezesseis e menores de dezoifo anos.
[ConstituicGo do Republica Federativa do Brasi, Art. 14, Paragrafo 19



2. O voto em branco é uma manifestagéo mais que perfeita do eleitor que
foi votar apenas para cumpnir a obrigagdo e evitar as penalidades que a lei
impée. Ja nos casos dos nulos, seria preciso distinguir quem realmente ndo sabe
volfar e quem quis, por expressoes e rabiscos, se rebelar confra esse processo
eleiforal. {...] Mas continuo defendendo o voto obrigatorio até como fafor de
eaducagdo civica. O numero de eleitores seria muito pequeno se o voto fosse
facuffativo.

(Anstides Junqueira, procurador-geral da Republica, em entrevista
publicada no jornal O Esfado de SGo Paulo, 21.10.90)

3. O deputado reeleifo Roberfo Cardoso Alves (PTB-SP) criticou o também
reeleito Maurilio Femeira Lima PMDB-FPE] pela proposta da emenda constifucional
que forna o vofo faculfafivo:

- S0 irdo votar os eleifores de esquerda, porque os nossos, s6 pagando.
(O Estodo de SGo Paulo, Coluna 3, 18.10.90)

4. O resulfado das eleicées demonsfrou que a ndo obrgatonedade do
voto deve se fransformar na proxima conquista da liberdade democratica,
inclusive como fafo revelador da imporiéncio da propria funcéo politica. Assim,
sena melhor dizer que fodo o poder emana do povo, que o exerce por meio de
representantes eleitos pelo volo consciente, livre e facultativo, sem quaiquer
coacado.

{J. I. Souza, em carta publicada no Painel do Leitor, Folha de SGo Paulo,
23.10.90)

5. O numero mais novo da contfora Madonna, 32 anos, é um anuncio de TV
em que ela aparece enrolada na bandeira dos Estados Unidos. NGo se frata de
algum escandalo envolvendo simbolos nacionais. Madonna é a nova arma do
govemo americano para reduzir a abstengao nas eleicdes do pais, onde o voto
ndo é obngatorio e a melade dos eleitores ignora as umas. ‘Votar é IGo
importante quanto ter relacoes sexuais. Sem ambas as coisas, nGo existe futuro’,
diz ela.

(VEJA, ano 23, n° 43, 31.10.90)

AIENCAQ: Ao assinar sua carta, use apenas as iniciais do seu nome."

Conforme vimos insistindo no decorer de todo nosso frabalho, € na
enunciagc@o que deveremos buscar ndo apenas a fragmentagdo da linguagem
em unidades ritmicas como também a interrelagdo entre essas unidades num

fluxo discursivo. Com vistas ao trabalho de andlise ritmica de nosso comus,
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passaremos, pois, a destacar aqueles aspectos enunciativos que se mostram

como mais gerais na producdo dos textos que compdem o nosso material.

(1) Aspectos enunciafivos

E constitutiva do préprio tipo de texto solicitado a construgdc de uma
interlocugdo explicita entre duas figuras textuais. No caso dos textos em andlise, o
escrevente deve construir essa interlocug@o assumindo a figura de um eleitor
(que deve ser marcado como uma pessoa sintonizada com os eventos politicos
que se destacaram em 1990, especialmente a revisdo constitucional e o resultado
das elei¢des) relativamente a criagdo da figura de um parlamentar.

Como se frata de uma prova em que o candidato devera ser avaliado
ndo apenas por sua capacidade de escrita mas também por sua capacidade de
leitura, faz parte das condigdes que presidem a enunciagdo por escrito dos
candidatos seu confronto com fragmentos discursivos de um modo ou de outro
relacionados com a proposta temdatica que deve orientar a produgdo da carta a
um parlamentar. Tais fragmentos mostram-se como preferencialmente
informativos (como se pode notar especialmente no fragmento 1) ou funcionam
como elementos de uma polémica, na medida em que evidenciam diferentes
posicoes assumidas por seus produtores com relagdo ao que é proposto como
tema (como se pode notfar especialmente nos fragmentos 2, 3, 4 e 5).

O candidato, ao construir o jogo enunciativo entre a figura do eleitor e a

figura do parlamentar, deve, pois, fazé-lo em fungcdo das diferentes perspectivas
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enunciativas que se podem ler nos fragmentos discursivos - os quais,
obrigatoriamente, devem servir de base para sua producdo textual. Desse modo,
a figura de eleitor que o candidato construird deverd definir-se ndo apenas em
relagdo a um Outro marcado textualmente (o parlamentar) mas também
relativamente as diferentes perspectivas enunciativas com as quais o candidato
se defronta na colet@nea que acompanha a proposta tematica.

Mas a produgdo textual do candidato ndo se baseia apenas na leitura da
coletanea que lhe € apresentada no momento da prova. Sua producdo
também €& atravessada pelo que j@ pdde ler (de textos € do mundo) e pelo
modo como podde fazé-lo, leitura que se caracteriza, pois, como constitutiva da
afividade enunciativa do candidato. Consequentemente, a criagdo de um jogo
enfre figuras textuais na enunciagdo por escrito do vestibulando é produto do
cruzamento entre as diferentes perspectivas enunciativas com as quais ele se
defronta no momento da produgao textual e a singularidade de seu modo de
leitura, constituido na prépria histéria do candidato.

A produgdo escrita dos candidatos € afravessada, ainda, por
determinagées como a de sua inser¢gdo no tempo-espago ‘“real” da
enunciagdo; notadamente, a constituicdo de sua subjetfividade relativamente
aos eventos que compdem o cendrio politico-econdmico de dezembro de 1990,
quando se deu a produgdo dos textos de nosso corpus.

Nesse tempo-espago “real” e organizando a construgdo de fodos esses
fatos sob forma de uma carta, enconfra-se a situagdo do vestibular em si mesma.
Assim, a criagdo da figura do eleitor em fungdo da figura do parlamentar se dara
sem que o candidato se esquega da sua condigdo de vestibulando e da

sitvag@o de competicGo @ qual estd submetido. Vai se dar, pois, sem que o
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candidato se esqueca de que sua carta é, de fato, o que, de modo genérico, lhe
soa como uma redagdo a ser comgida, uma espécie de passaporte para sua
enfrada na universidade.

Uma interlocug¢do "de fato" preside, portanto, a construgdo da
interlocu¢do marcada textualmente. O vesfibulando define-se como fal
relafivamente @ banca de coregdo de sua redagdo (e, em grau talvez menos
consciente, relativamente a banca de elaboragdo da prova de redagdo e, por
extensao, & propria instituigao Vestibular UNICAMP).

Por sua vez essa interlocugdo "de fato" pode ser entendida como uma
interlocugd@o indireta pelo menos por dois motivos: o primeiro deles porque se
frata de uma interlocugdo & distancia, caracteristica ndo apenas do tipo de texto
que o vestibulando deve produzir, mas de qualquer exemplar de enunciagdo
via escrita; o segundo, porque, como qualquer forma de interlocugdo,
independentemente do meio pelo qual ela se processa, as relagdes inter-
subjetfivas sdo afravessadas pelo que Pécheux (1990) chama de formagdes
imagindrias e de antecipagdes. Em suma, a distancia, o vestibulando projeta em
seu texto (ao construir a figuracéo entre um eleitor e um parlamentar) o produto
do imagindrio que faz daqueles que ele constitui como seus interlocutores “de
fato": a banca de comregdo de sua redagdo, a banca de elaboragdo da prova e
a instituigao Vestibular UNICAMP.

Na medida em que o propdsitc que nos orienta nesta etapa de nosso
frabalho é a andlise ritmica dessa produgdo especifica, o que mais diretamente
nos interessa desse processo de escrita é buscar, num primeiro momento, o modo
como ele se marca atraves de unidades ritmicas. Num segundo momento, nosso

interesse se voltard para o jogo entre essas unidades no interior do produto
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textual. Em outras palavras, buscaremos, nesses dois momentos, © modo pelo
qual o ritmo revela sua propriedade antitética descontinvidade/continvidade ao
estabelecer a organizagdo multidimensional da linguagem - cujo efeito,
conforme discutimos no primeiro capitulo (cf. p. 25-31), pode ser descrito como a
sistematizagdo de fragmentos descontinuos de linguagem na continuidade

prépria a um fluxo verbal.

(2) A constituigdo das unidades ritrnicas

Conforme ficou, por diversas vezes, antecipado. as pistas que seguiremos
para a detecgdo das unidades ritmicas da escrita sGo as marcas de pontuagdo.
Isso significa que, na busca as unidades ritmicas dos textos que compdem © nosso
corpus, vamos nos orientar pelos rastros do processo de escrita desses textos que
foram deixados por seus produtores sob a forma de sinais de pontuag&o.

Uma andlise geral da utilizagcdo de sinais de pontuagdo nesses textos
revela que os sinais mais empregados por seus produtores sGo a virgula e o ponto.
Como seria de se esperar, tendo em vista o flagrante que esses textos apanham
no processo de aquisigdo da escrita por parte de escreventes jG@ em situagdo de
vestibular, esses dois sinais, além de serem utilizados um nUmero de vezes muito
maior do que qualguer outro tipo de sinal, constam de absolutamente todas as
redacdes de nossa amostra. Na medida em que os espagos em branco
comespondentes a delimitagdo de paragrafos podem ser considerados como

marcas de pontuacdo (cf. Goes e Palhano, 1945, p. 248), esse tipo de marca, ao
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lado da virgula e do ponto, ocomre também com grande frequiéncia, |G que
constatamos ter sido, mais de uma vez, empregada em todos os textos, sem
excegoes. Em numero reduzido, constam, ainda, de alguns textos os pontos de
interogagdo e de exclamagado, os parénteses, os fravessdes e as aspas. Um uUnico
caso de emprego de reticéncias foi verificado.

Dois fatos relativos a ufilizacGo dos sinais de pontuagdo nas redacgodes
merecem destaque.

Com alguma freqiéncia, podem ser notadas nos textos demarcagdes em
locais em que, de acordo com as normas mais gerais do emprego da
pontuag¢do, ndo deveriam existir. De modo geral. essas demarcagdes propdem
quebras entre membros de um Unico constituinte sintatico, como se pode verificar

nos exemplos seguintes:

"Ndo porque sou um sueito iresponsdvel, que queira
aproveitfar este dia de ferado, mas sim por razées, que com o
tempo observei e cheguei a esta conclusdo." (L 097: S 056)%7

“Isto demonstra claramente. que o povo, gpesar de sua

pouca instru¢c o, fem consiéncia s do que esta acontecendo
na politica nacional" (L 107; S015)

Também com bastante freqiéncia verfica-se a selegcdo de um sinal de
pontuacdo que ndo o mais adequado, de acordo com as normas gerais de
pontuacdo, para o tipo de demarcacao pretendida. E o que se pode observar

nos exemplos abaixo:

7 As redacdes que compdem a amostra sd@o catalogadas pelo nimero dos LOTES (L) em que
foram agrupadas e pelo nimero da SEQUENCIA (S) em que foram dispostas nesses lotes.

% Todos os trechos serdo transcritos com os problemas ortograficos e estruturais com que os
vestibulandos os produziram.
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“Uma das frases que me deixou entrigado foi: '‘Como posso
volar se na@o tenho nem casa pra morar.’" (L067; S 046)

“... mas enquanto ndo houver candidatos que agradem a
popuilacao, o voto sera apenas uma obngacdo, deixando de

ter sua fungdo basica. o de simbolizar a vontode da
sociedade." (L 136; S 034)

Independentemente, porém, da obediéncia &s nomas que regulam o
emprego da pontuag@o, o que, a nosso ver, se toma digno de nota é a
necessidade que o escrevente tem de demarcar, por meio de sinais,
determinadas unidades estruturais de seu fluxo verbal escrito. Desse modo, o que
nos & particularmente significativo & o préprio fato de se delimitarem estruturas
por meio da pontuagdo, independentemente de essa delimitag&o estar ou ndo
de acordo com normas de pontuagdo. Levaremos, portanto, em consideragao,
para o propdsito de andlise, toda e qualquer demarcagdo de estruturas por meio
da pontuagdo, j@ que o ato de demarcar supde, por parte de quem o faz. a
percepgdo da existéncia de algum limite - que entendemos como ritmico.

Quanto a natureza basica dos limites identificados, conforme ja discutimos
ao tfratarmos das relagdes entre a atividade de pontuar e a demarcagao de
aspectos enunciativos na escrita (cf. capitulo lll, especialmente p. 185-190), os
sinais de pontuagdo, ao assinalarem limites no fluxo enunciativo, fazem-no
basicamente de frés maneiras: (a) interompem o fluxo; (b) suspendem o fluxo; e
(c) demarcam o que é sentido pelo escrevente como comrespondendo a um
fluxo completo, com inicio e final.

Como exemplos de unidades ritmicas que constituem uma interrupgdo de
fluxo, em nosso corpus, observemos aquelas em destaque nas seguintes

segléncias:
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“Diante dos fatos que essas ulfimas eleicées (para
govemador e presidenfe] nos aqpresentaram, © vofo
obrigatdrio deveria ser eliminado do Constituicdo." (L 335; S
020)

"Acho eu que o povo cansou-se de ouvir promessas € mais
promessas - muitas infundadas - de melhonas do nivel de vida
e sobre seguran¢a, que na verdade nunca ocomrreram.” (L 005;
S 054)

Como exemplos de unidades que caracterizam uma suspensdo de fluxo,

observem-se aquelas destacadas nas sequéncias abaixo:

"Para que isso ndo volte a acontecer, defendo mais uma
conquista democratica,” (L 346; S 024)

“Venho por meio desto. na condicdo de eleitor deste pas,
fazer uma solicitacGo ao senhor?" (L 348; S 047)

Finalmente, como exemplos de unidades ritmicas que sdo percebidas

como cormrespondentes a um fluxo completo, com inicio e final, temos:

“F sem auvida alarmante o fato das estatisticas das ultimas
eleicées acusarem um numero 1do alfo de votos brancos e
nulos." (L 133; S 034)

"“"Sera que somos obrigados a votar?' (L 107; S 015)

Evidentemente, as unidades que s@o sentidas como fluxos completos, com
inicio e final, podem, em seu interior, sofrer suspensées ou interrupgdes - na
verdade, raras sdo as unidades produzidas como completas que, como as duas

acima destacadas, ndo apresentem sequer uma suspensdo ou uma interrupgdo.
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O mais freqUente, portanto, é que tais unidades apresentem uma constituicdo

mais complexa, como a que se verifica nos seguintes exemplos:

"Ndo e fazendo greves, passeatas ou revolucées que o pais ira
prosperar.” (L070; S 076)

"Mando-ihe esta carta com o intento de fransmitir um desejo,

que além de meu, deve ser (acredifo eu) de parte significativa
da populagGo brasileira." (L 080; S 099)

Mas assim como ocomre com as unidades ritmicas que sdo sentidas como
comrespondendo a fluxos completos, também as unidades que se marcam como
intferompendo ou suspendendo fluxos podem apresentar uma composigdo
complexa, no sentido de que os elementos que as compdem sao também, por
sua vez, unidades ritmicas - portanto, sentidos e demarcados como tal por meio

da pontuagdo. E o que nos mostram as partes destacadas dos exemplos abaixo:

"além de omitirse da readlidade problematica (inflagdo,
recessdo, desemprego] foge ao que se refere o polifica,”
(L034: S 073)

"Lembre-se. Senhor Congressista, que em um hordno poliitico
grotuifo, que leva de 30 segundos a meia hora, dependendo
do candidafo, nGo se é possivel saber quais sGo os beneficios
que este podera frazer”' (L 137; S 072).

Desse modo, no que se refere & natureza bdsica dos limites de unidades
ritmicas identificados pelo escrevente, uma unidade pode ser sentida com o
carater geral de interupgdo de fluxo, de suspensdo de fluxo ou de fluxo

completo. Por sua vez, esse cardter geral seria melhor definido por esfruturas que

267



poderiamos classificar como simples (na medida em que, em sua composi¢do,
ndo enfrariam elementos intuidos como unidades ritmicas) ou como complexas
{na medida em que, em sua composi¢ao, necessariamente enfrariam elementos
intuidos, eles também, como unidades ritmicas).

Tratamos da percepgdo que o escrevente fem de uma relagdo enfre os
limites de unidades e trés tipos de delimitagao de um fluxo enunciativo, com base
na qual ele identifica unidades ritmicas e as demarca por meio da pontuagdo.
Mas além da percepgdo dessa relagdo, a identificagdo de unidades ritmicas por
parte do escrevente tem a ver também, segundo o que pensamos, com a
percep¢do que ele tem das caracteristicas da organizagdo formal daquilo que
ele identifica como unidade.

Em sua constituigdo, as unidades delimitadas por meio de pontuagdo
apontam para uma interferéncia simult@nea entre diferentes dimensdes da
linguagem. Isso significa que - de acordo com discussdes que fizemos sobre o
papel do ritmo na organizagdo multidimensional da linguagem - as unidades se
caracterizam por uma conjungdo entre aspectos de natureza semantica.
aspectos de natureza morfossintatica e aspectos de natureza prosédica,
marcados pelas inflexdes pragmaticas do dizer. Uma unidade ritmica revela,
portanto, uma integralizagdo de diferentes dimensées da linguagem
estabelecida pelo sujeito em sua atividade enunciativa.

As marcas de pontuag¢do, ac assinalarem unidades ritmicas, evidenciam,
consequentemente, a intuic@o que o escrevente teria dessa integralizagdo e do
carater multifacial de que essas unidades se revestem. E o que se pode notar, por
exemplo, na delimitagdo de “co contrdno" na seqiéncia "Aqui em Pirarvama,

ao conlrdrio, convivémos com a falta de escolas e de boa informag¢ao.” (L 355; S
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017), em que a unidade em destaque se caracteriza, aoc mesmo tempo, por sua
confraposic@o a determinada linha argumentativa, por sua estruturagdo como
sinftagma nominal preposicionado e por sua entonagdo suspensiva. £ o que se
pode notar, também, na delimitagdo de “Apesar de eu néo estar ciente de sua
posicao em relagdo a este fatd" na seqiéncia " Apesar de eu ndo estar ciente de
sua posicao em relagdo a este fafo, imagino que seus eleitores retomanam @
uma, a seu favor.” (L 140; S 084), em que a unidade destacada se marca por sua
contraposicdo a diregdo argumentativa do restante da sequéncia, por sua
estrutura oracional e por sua entonagdo suspensiva.

No entanto, ndo se pode postular uma isomorfia total entre as diversas
faces das unidades ritmicas, no sentido de que qualquer demarcagdo de limite
seja, simultaneamente, uma delimitag@o semantica, morfossintatica e prosédica.
Ja Nespor & Vogel (1986), ao se cenfrarem na identificagdo dos constituintes
prosédicos da gramatica, observam que, apesar de os principios que definem os
varios constituintes prosédicos fazerem referéncia a nogdes nao-fonolégicas, "é
de crucial importéncic que os constituintes prosodicos .. ndo sejam
necessariamente isomorficos @ quaisquer conshituintes enconfrados em oulfro
lugar na gramaticd' (op. cit., p. 2).

Isso pode muitas vezes ser verificado na maneira pela qual as unidades
ritmicas sGo demarcadas em nosso corpus. Observem-se as seguintes sequéncias,

organizadas por um mesmo escrevente:

“Mas, uma coisa imposta, obnigatora, & democratica? "

"Uma democracia cedida, nGo conquistado, nGo assume seu
verdadeiro significado, mas sim, da a folso idéia as camadas
menos esclarecidas de poder nas decisées do paks." (L 094; S
024).
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Vé-se que a palavra "Mas', na primeira sequéncia, e as palavras "mas
sim', na segunda, s&@o intuidas como unidades ritmicas e, portanto, delimitadas
por virgulas. Embora se possa postular que as virgulas estejam delimitando,
sobretudo, o contorno entonacional dessas unidades, € sua face argumentativa
que parece ser mais perceptivel para o escrevente, na medida em que uma
acentuagdo do carater prosédico de tais unidades, pela entonagdo suspensiva,
ndo necessariamente caracteriza seu valor argumentativo; ou seja, essas palavras
poderiam, sem problemas, ser sentidas sem entonag¢do suspensiva, infegrando as
unidades que as seguem nos exemplos citados.

Mas, as vezes, € uma conjungdo enire aspectos argumentativos e
prosodicos que parece prevalecer na demarcagdo de estruturas. E o que se
pode verificar na delimitagdo das unidades "e afé Exmo. Fresidente da

Republica' e " O que quero dizer' nas seqiéncias:

“e até Exmo. Fresidente da Republica, jG se declarou fer
entendido esse recado.” (L 162; S 079)

"O que quero dizer, € que o volo deveria ser dingido @
aqueles que quisessem mesmo voltor," (L097; S 056)

Como se vé, a se basear nas normas de emprego da pontuagao,
nenhuma das estruturas destacadas deveria ser delimitada por sinais de
pontua¢do, ou seja, ndo € o cardater estrutural dessas unidades ritmicas que
prevalece na delimitagdo. A percep¢do do papel argumentativo que essas
estruturas podem desempenhar no texto, somado aoc contorno prosédico (subida
de tom, no caso da 1% entonagdo suspensiva no final da 2°) com o qual elas se

marcam em circunstancias tais como as exemplificadas, & que pode ter levado o
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escrevente a delimita-las, mesmo que, segundo as normas, essa delimitagao nao
seja necessaria.

Oufras vezes € especialmente a percepcdo de aspectos prosodicos que
parece prevalecer na delimitagdo do que soaria, ao escrevente, como uma
unidade ritmica. A delimitagdo da primeira unidade de cada uma das

seqUéncias abaixo & exemplar do que estamos dizendo:

"Claro. que se eles vissem a sua afuacdo em beneficio do
liberdade e democracia." (L 140; S 084)

"Tendo em vista, o resultado das ultimas eleicées," (L 345; S 022)

Observe-se que o aspecto prosodico é tdo determinante na demarcagdo
dessas unidades que a sua constituicdo desrespeita os limites sintaticos
estabelecidos pela tradigao linglistica. De modo um tanto exacerbado, é

também o que se pode ver nas demarcagdes feitas nos seguintes trechos:

“"Veja, o senhor que apesar de o govemo apelar a estes
afrativos, os EUA e um pais. onde a maquina acdministrativa
funciona," (L 292; S 000)

"F mesmo uma incoeréncia. que, um pais que se diz

democratico, obngue, que um individuo, exerca seu direifo de
cidadania." (L 338; S 054)

Desse modo, como todas essas seqUéncias parecem demonstrar, embora
as unidades ritmicas definam-se por uma interferéncia mutua enfre aspectos
linguisticos de natureza semantica, morfossintatica e fonoldgica, nem sempre seus

limites assinalam-se por uma isomorfia enfre essas trés ordens da organizagdo dos
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elementos verbais. A demarcagdo que os escreventes fazem dessas unidades em
seus textos evidencia sua percepgao de que essas unidades definem-se antes poi
serem "massas organizadas', conforme postula Saussure (1974, p. 149), do que pot
comresponderem as unidades auténomas que a propria linguistica termina po
estabelecer ao analisar em campos separados a matéria verbal.

Isso significa ndo afribuir nenhuma definicdo ¢ prod (seja, comc
acabamos de ver, no que se refere a natureza do elemento que mais pesa em
sua composigdo formal; seja, como veremos a seguir, no que se refere a sua
extensdo) a qualquer unidade ritmica - ao contrario do que faria a teoria métrica
do ritmo, por exemplo. Como uma unidade ritmica se constitui num ato de
enunciagdo, conforme vimos enfatizando, é sé& em fungdo dos fatos que
determinam a operacionalizag&o desse ato que poderemos definir a constituigao
dessa unidade.

Assim, no que se refere mais especificamente a extensdo (ou dominio) de
uma unidade ritmica, ou seja, no que se refere @ durag@o de que se reveste a
descontinuidade de uma vnidade ritmica - e aqui estamos retomando discussoes
que fizemos, no capitulo |, sobre o papel do ritmo na organizag@o
multidimensional da lingucgem (p. 25-31) e sobre a dimensdo temporal do ritmo
(p. 60-66) -, seu aspecto durativo, pontual tem a ver principalmente com o jogo
que ela mantera com outras na continuidade de um fluxo verbal.

Nesse jogo, portanto, uma unidade pode assumir a duragdo
correspondente ao que, em termos estruturais, fradicionalmente se definiria como
uma frase, como uma ocragdo, como uma parte de oragdo ou como um
elemento de conexdo enfre oragdes, conforme pode ser observado nos

exemplos abaixo:
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“Arﬁootwmmdedovofodepoﬁkxbommmpa?
em quem reaimente lem uma opinido e que vé possiveis
solucoes." (L 155; S 080)

" Mas o verdadeiro molivo que me leva a escrever esto carfa é
o problema do vofo obrigatono." (L 189; S 030)

* Vgjo com bons olhos o vofo facuitativo,” (L 065; S011)

“Caso o senhor e seus companheiros do congresso femam a
abstengao numerosa,” (L 038; S 023)

"Este assunfto, nunca foi fratado com a atencéo que merece
no pais,” (L 207; S 077)

"Parg uns, esla idélia é profundamente assustadora.” (L 143; S
093)

" Portanto, ndo se frata. em absoluto, da implantacdoe do voto
facultativo.” (L 133; S 034)

"embora. isfo deva ser encarodo como um aclerfa e néo um
nsco.” (L 005; S 056)

Pode, ainda, uma unidade ritmica assumir a duragdo comrespondente ao
que, em termos prosodicos, de acordo com a hierarquia proposta por Nespor &
Vogel (op. cit.), poderia ser definido sobretudo como o dominio de enunciados
fonolégicos e sintagmas entonacionais, descritos pelas autoras como ndo
necessariamente isomorficos a constituintes de outras dimensdes da linguagem.
Com efeito, na série imediatamente acima, as unidades destacadas nos primeiros
frés exemplos comresponderiam a enunciados fonolégicos, na medida em que
apresentam " uma extensdo méedia em fermos de liming, ... devida provaveimente
a consideragdes fisiologicas’ (ldem, p. 240) e na medida em que sua constituigdo
enquanto unidade ritmica “depende nGo apenas de fatores fonologicos e

sintaticos mas também de fatores de natureza I6gico-semdntica” (ldem, p. 221).
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Por sua vez as unidades ritmicas destacadas nos UGltimos cinco exemplos
comesponderiam a sinfagmas entonacionais. na medida em que o término do
contorno entonacional com o qual elas se definem "coincide com posicoes em
que pausas podem ser infroduzidas num enunciado" e na medida em que, em
sua constituicdo, observam-se 'fambém fatores seménficos relacionados A
proeminéncicd’ (Idem, p. 187).

Além de aspectos de ordem estrutural @ de ordem prosédica, uma
vnidade ritmica pode assumir a duragdo comespondente ao que, em termos
semanticos. se poderia definir como a manifesta¢@o de determinada orientaga@o
argumentativa. Eo que se pode ver nas sequéncias que se seguem, em que Q
parte em destaque comesponde a uma linha argumentativa enquanto que a
parte ndo-destacada comresponde a uma linha argumentativa que é colocada

como em confraposigdo com a anterior:

" Acredifo que o vofo facultalivo sera uma maneira simples de
se evitar fais fafos. SO ina vofar quem reaimente esfivesse com
vonlade. As opinides confranas alegam que o vofo facuitativo
apenas aumentarna o desinteresse dos eleftores.” (L 205; S 061)
“Vassa Exceléncia ftem consciéncia de que podenamos
fransformar esta NagGo em uma verdadeira democracia, se
nao houvesse obrigatonedade de vofo e o povo pudesse
expressar liviemente seu senfimento polifico." (L 208; S 062)

Finalmente, outro aspecto que também é constitufivo da determinagao
do cardter pontual de uma unidade ritmica diz respeito a prépria pratica da
escrita. Considerada a forma fradicional pela qual os elementos verbais dispdem-
se na enunciagdo via escrita, uma unidade ritmica pode assumir a duragdo

correspondente ao que, em termos graficos, se pode definir como um pardagrafo,
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isto €, uma organizacdo grafica dos elementos verbais em fungdo do que,
segundo a fradicdo, coresponderia @ um grupo de idéias. E o que nos mostram

os frechos abaixo:

" O grande numero de votos brancos e nulos, como o sr. deve
estar ciente, mostrou desinteresse e muito descontentomento
por parte do povo, com relacdo a politica e aos homens que
a exercem no pais. O povo brasileiro esta passando por uma
fase onde e muito dificil aceitar propostas com efeito a longo
prazo e falvez satisfatono, e o que nos propoem de imediato é
demais vago e impossibilitado.” (L 231; S 000)

“Eu sei que se o vofo passar a ser facultalivo, o numero de
absltengoes sera muifo grande. mas isso deverad ficar a cargo
da consciéncia de cada um, pois a partir do momentc em
que o cidaddo, que se absteve de uma eleicdo, chegar a
conciusGo de que esta sendo prejudicado pela escolha feita
por outros. ele vai fazer valer o seuv direifo de vofo, vai procurar
a uma e defender o que é seu. E claro que isso leva tempo,
mas democracia ndo se faz em um ono ouv dois. A populacao
demora para assimilar @ importéncia que tem o vofo para o
futuro do seu pais e da sua vida." (L 325; S 060).

Como procuramos demonstrar, ndo se pode definir @ prior nem qual dos
elementos da linguagem poderia orientar a percepgdo de um fragmento de
linguagem como uma unidade ritmica nem uma duragdo para essa unidade
que se baseasse num padrdo exterior e independente de um ato enunciativo. E,
pois, em fungdo dos aspectos que deferminam a enuncia¢do (ou como produto
de multiplos atos enunciativos, no caso de unidades - por assim dizer - mais
cristalizadas) que se pode aferir a descontinuidade da linguagem temporalmente
inscrita no carater durativo, pontual, por meio do qual as unidades ritmicas se ddo

a conhecer.
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Ainda no que se refere aos fatos relativos @ constituigdo das unidade
ritmicas - além daqueles j@ abordados e que estdo subjacentes a busca de
sentido, de estruturaga@o e de colorido prosédico para as unidades ritmicas que se
depreendem da fragmentagd@o da linguagem -, um Ultimo aspecto dc
enunciagdo merece especial destaque: sua heterogeneidade.

Como mencionamos no inicio deste capitulo, na produgdo de seu texi
no momento do vestibular, o candidato se defronta com vdrios fragmento
verbais, os quais ele deve levar em considerag@o para desenvolver o tema que
escolheu. Desse modo, seu texto serd produto do cruzamento enire os senfido
que ele projeta nesses fragmentos e o que ele fraz como modo pessoal de leiturc
de textos e do mundo. Em outfras palavras - e retomando consideragdes feitas nc
capitulo | (p. 45-60) sobre o papel do ritmo na constituicdo da subjetividade -, essé
cruzamento vai ativar, na produgdo do escrevente, todo um enfrelagamento de
dizeres, que, de acordo com Authier-Revuz (1990), remete tanto & concepgao de
que o discurso sofre determinagdes de seu exterior, de sua rede interdiscursiva
quanto & concepgdo de que o sujeito "ndo é uma entidade homogénea exteno
a linguagem, mas o resulfado de uma estrutura complexa, efeito da linguagem
sujeifo desceniradd’ (ldem, p. 28).

A heterogeneidade de todo ato enunciativo passard, entdo, nesse ato, po
um processo singular de organizacdo e, de modo ndo-automdfico e ndo
transparente, se mostrard na prépria constituic@o das unidades ritmicas. Assim, n¢
produto da enunciagdo, as unidades ritmicas mostrarGo as " diferenciacoes
disjungdes, fronteiras interior/exterior pelas quais o um - suyjeifo, discurso - st
defimifa na pluralidade dos oulros, e ao mesmo fempo afima a figura aun

enunciador exterior o seu discurso” (Idem, p. 32).
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Com efeito, além de unidades que s@o construidas com base naquilo que
a proposta tematica e os fragmentos da coletanea suscitam do interdiscurso para
o escrevente, de modo geral, muitas das unidades ritmicas dos textos sao
construidas como "didlogos” enfre os lugares enunciativos que o escrevente
atribui co seu dizer e os lugares que ele afribui aos dizeres da proposta tematica e
dos fragmentos que a acompanham. Essas unidades se mosfram, pois, como
reconfiguragdes de elementos do enunciado da proposta temdtica, como
reconfiguragdes de elementos dos fragmentos da coletanea ou como
reconfiguragdes de ajustes enfre elementos de mais de um fragmento da
coletanea.

Destacaremos, a seguir, unidades ritmicas que ilustram, de varias maneiras,
os principais fipos de relagdes dialégicas que se verificam na insergdo de
elementos da proposta tematica e dos fragmentos da coletanea na construgao
que o escrevente faz de seu fluxo discursivo. Evidentemente, ndo daremos
exemplos de todos os tipos, uma vez que sGo muito numerosas as possibilidades
combinatdérias tanto entre elementos dos préprios fragmentos quanto enire estes
e elementos ndo diretamente localizaveis da histéria pessoal do escrevente.

Iniciaremos com exemplos de unidades que se mostram como

reconfiguragdes da proposta tematica:

“E por esses motivos que humildemente pego co deputado
que defenda o vofto facultativo." (L 355; S 017)

“E de meu conhecimento que o novo Congresso se reunira,

sendo a obrigatoriedade do voto uma das questoes a serem
discutidas." (L 149, S 000)
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Continuaremos com exemplos de unidades que se mostram como
reconfiguragdes de elementos de cada fragmento da coletanea:

(a) primeiro fragmento:

" Em vista do anti-democrdtico Artigo 14" (L 220; S 002)

“E indiscutivel a necessidade de manter-se o artigo acima
mencionado," (L 116: S 027)

(b) segundo fragmento:

"o afo de vofar pode servir como importante meio de
conscientizacao das massas,” (L 133; S 034)

"Os vofos nuios fombem representam pessoas que ndo
desejanam votar,”" (L079; S 020)

(c) terceiro fragmento:

"Caso o senhor e seus companheiros do congresso temam o
abstengdo numerosa,” (L 038; S 023)

"Nao pense que tof atifude levarc o pais nas mao dos mais
radicais," (L032; S 023)

(d) quarto fragmento:

"Somenfte com o vofo livre e facultalfivo, pessoas conscientes,
e atentas a cada resolucdo politica, irdo exercer este direifo,
fazendo dele uma legitima expressGo da vontade popular."
(L OOS; S 056)
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" Oufro motivo para a ndo manuten¢éo do voto obrigaltdno é
que esfe tira uma grande liberdade democratica,” (L 023; S
003)

(e) quinto fragmento:

"Com uma falfa de respeifo daquelas para com o PavilhGo
Nacional" (L 160; S 024)

"Por que da mesma maneira as pessoas nao ftergo inferesse

em praticar o volfo, como ocomreu nos Estados Unidos da
Ameénca do Norte." (L 163; S 007)

Finalizaremos com alguns exemplos de unidades que se mosiram como
ajustes enfre elementos da proposta temdtica e de algum fragmento da
coletanea ou ajustes entre elementos de mais de um fragmento da coletanea,
afravessadas pela construgGo do préprio fluxo discursivo do escrevente:

(a) proposta tematica X fragmento 1:

“venho requerer ao lustissimo Senhor Deputado Federal que
defenda em plendrio @ manutengdo da lei que define a
obrigatonedade do vofo e alistamento eleiforal aos maiores
de dezoito anos," (L 131; S 020)

(b) proposta tematica X fragmento 2:

" O grande numero de votos brancos e nulos refrata fieimente
0 desprezo pelas eleicdes.” (L091; S 006)
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(c) fragmento 2 X fragmenio 3:

“estas defendem a obrigatonedade do voto como anfidofo
confra uma provave! indiferenca e uma ndo parficipa¢do
democratica," (L094; S 024)

(d) ragmento 2 X fragmento 4:

" O afo de ir as umas nao significa uma efefiva partficipogcao no
processo polifico nacional." (L 080; S 099)

(e) fragmento 3 X fragmento 4:

"s6 comparecera as eleicoes, quem reaolmente sabe o que é
votar? (L015; S 000)

(f) fragmento 5 X fragmento 1:

"grande parte dos paises realmente democraticos nGgo tém o
voto como um dever." (L 059; S 054)

Sob diferentes modalidades, observam-se, portanto, na prépria

consfituigdo das unidades ritmicas, as marcas do jogo dialégico que o

escrevente, ao se assumir como eu, mantém com os Outros que constituem o seu

dizer. Seja ao dialogar com elementos da proposta temdtica e da coletanea que

a acompanha fransformando esse didlogo em unidade ritmica, seja ao
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estabelecer didlogos entre os varios elementos da prépria coletdnea que recebe
para a produgdo de seu texto, transformando-os, igualmente, em unidades
ritmicas, o escrevente, nesse processo, vai construindo sua subjefividade ao
reconhecer formas possiveis de didlogo e confronté-las com possibilidades
dialégicas concretas ligadas a elementos de sua histéria pessoal, delimitando-se,
definindo-se e, sobretudo, marcando-se por meio de unidades ritmicas em
fungGo desses Outros aos quais, de um modo ou de outro, ele atribui existéncia

em seu dizer.

Na andlise que fizemos da constituigao de unidades ritmicas na produgdo
textual do escrevente, procuramos destacar os principais elementos que
concorrem tanto para sua delimitag@o quanto para sua definicdo.

Conforme enfatizamos, os indices de unidades ritmicas que perseguimos
em nosso corpus foram as marcas de pontuag¢do. Independentemente do fato
de essas marcas estarem ou ndo de acordo com as normas gerais do emprego
da pontuagdo, todas elas foram por nds levadas em consideragdo, uma vez que
evidenciam as intuicdes que o escrevente tem da presenca de limites em seu
fluxo verbal.

Detectamos, inicialmente, que os limites que o escrevente percebe na
continuidade de seu ato enunciativo comrespondem, de modo geral, a momentos
em que ele sente o fluxo verbal se intemomper ou suspender, ou, ainda, a
momentos em que ele sente esse fluxo como tendo um inicio e um final.

Observamos, também, que as unidades comespondentes a esses fipos de fluxos
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podem apresentar uma consfituic@o simples (se ndo apresentarem elementos
constituintes percebidos e demarcados como unidades ritmicas) ou uma
constituicdo complexa (se, necessariamente, se compdem de elementos
percebidos e demarcados como unidades ritmicas).

Destacamos, também, que a identificagdo de limites no fluxo verbal - e,
consequentemente, a demarcagdo e a definigdo de uma unidade ritmica - tem
a ver com a percepgdo, por parte do escrevente. de uma integragdo enire
elementos de diferentes dimensdes da linguagem, integragdo que é produzida e
fransformada em unidades ritmicas no momento da enunciagdo via escrita.
Classificamos essa integragdo como uma conjungdo ndoc-isomorfica enfre
aspectos semanticos, morfossintdticos e prosédicos, intuidos e demarcados pelo
escrevente ora por sua conjungdo, ora pela proeminéncia de algum deles.

Destacamos, por fim, uma outra maneira pela qual a enunciagdo estd na
base da definigdo de uma unidade ritmica. Na medida em que fodo ato
enunciativo caracteriza-se pela afivagdo de uma rede interdiscursiva e pelo
descenframento do sujeito que o toma possivel, um numero praticamente
infindavel de didlogos pode vir a ser ativado e mostrado no produto enunciado.
Caracterizamos, entdo, algumas das maneiras pelas quais esses diglogos (que, de
mode ndo-diretamente localizdvel, sempre se estabelecem na rede
interdiscursiva constitufiva da produgd@o de qualquer escrevente) se mostram sob
a forma de unidades ritmicas - de modo especial, a partir da recuperagcdo de
alguns elementos com os quais, marcadamente, o escrevente se defronta no

momento da produgdo de seu texto.
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(3) A alterndéncia entre as unidades nitmicas

Conforme propusemos mais airds, primeiramente fratamos, em nossa
andlise, do modo como o processo de escrita se marca na prépria constituigdo
das unidades ritmicas, em sua descontinvidade. Nesta etapa, frataremos do jogo
que essas unidades estabelecem enfre si na produgcdo textual, ou seja,
buscaremos as formas preferenciais em fungao das quais a descontinvidade das
unidades ritmicas se acoberta pela disposicdo, em forma continua, que elas
recebem no fluxo verbal do texto escrito.

De acordo com discussdes que fizemos no capitulo | (p. 60-66) ao fratarmos
da dimensdo temporal do ritmo, a alternancia enitre unidades ritmicas na
confinuidade da escrita revela aquele aspecto temporal do ritmo que
chamamos de movimento. Desse modo, ao buscarmos as possibilidades de
relacionamento (de altemancia) enfre as unidades ritmicas da escrita, estaremos
localizando os processos em fungdo dos quais se pode dizer que o texto possui
um movimento.

Como € na enunciag@o que as unidades ritmicas ao mesmo tempo se
constituem e se movimentam, a alternancia enfre elas deve, pois, ser buscada
nas formas pelas quais a atividade enunciativa integra ritmicamente as diferentes
dimensdes da linguagem. No entanto, para fins de andlise e, sobretudo, com o
propdsito de uma apresentagdo mais didatica, por assim dizer, das formas de
alternancia, vamos nos centrar em jogos ritmicos que nos parecem destacar, no
produto da enunciacdo, aspectos mais pontuais dos elementos que se mostram

em altemancia. Daremos relevo, portanto, @ maneira pela qual a enunciagcdo se
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marca ritmicamente em jogos entre unidades ritmicas e elementos consfitutivos
(e ndo-necessariomente verbais) da atividade enunciativa, em jogos enfre
unidades ritmicas e elementos enunciativos mais caracteristicos da enunciagao
via escrita @ em jogos entre unidades ritmicas nos quais o papel da enunciagdo
pode ser evidenciado na organizagdo semdantica, na organizagdo sintdtica ou
na organizacao textual da atividade verbal escrita.

O leitor perceberd. sobretudo ao tratarmos das alterndncias em que
destacaremos essas trés Ulfimas formas de organizagdo ritmica da escrita, que
uma altemancia destacada por seu aspecto sintatico, por exemplo, poderia
igualmente ser destacada por seu aspecto textual, semantico ou por qualquer
forma de conjuga¢do entre eles - uma vez que, conforme ficou dito, a
organizagdo ritmica da linguagem € mullidimensional, fendmeno que exclui a
consideragdo de niveis estanques de andlise lingUistica. Esclarecemos, pois, ao
leitor que a énfase dada em cada um desses aspectos (vistos, de modo isolado,
somente em razdo do uso desse artificio da énfase) ndo significa que apenas o
aspecto privilegiado define a alterndncia. Em nossa exposicdo, o privilégio de um
aspecto a cada vez - insistimos - € sobretudo um recurso metodologico. Para
evitarmos repeticdo a cada exemplo, € importante ter em mente que, nas
altemancias, as unidades ritmicas - sejam elas simples ou complexas - aparecem

demarcadas por sinais de pontuagdo.



Alternancia enire unidades ritmicas e elementos da enunciacao

No produto textual, muitas unidades ritmicas, além da alternancia que
estabelecem entre si, alternam-se também com elementos ndo-diretamente
localizaveis no texto mas faciimente identificaveis se se recuperam elementos
das condigdes, imediatas ou ndo, de produg@o do ato enunciativo. Véarios sdo
esses elementos e, conseqUentemente, varias sdo as formas de alternancia que
as unidades ritmicas podem estabelecer com eles.

Um desses elementos € a propria situagdo de estar enunciando. Em outras
palavras, em sua produgdo textual, o escrevente pode estabelecer jogos ritmicos
enfre os elementos verbais e o proprio fato de ele estar enunciando, como se
pode verificar nos exemplos abaixo, em que as unidades ritmicas que remetem a

ao fato de enunciar aparecem em destaque:

“"Vejo fambeém que. com o passar do ftempo, os eleitores
omissos ou insafisfeifos com suas obrgagcdes acabargo por
reconhecer a importancia de eleger seus representantes, para
que, como esfou fazendo agora, enfre em contfato com eles
para que fagam valer as opiniées daqueles que os elegeram."
(L OQO; S 074).

"Termino por aqui, na esperanca de uma Conslituicdo que,

sem pnvilegiar nenhuma classe social, assegure nossos direifos
de cidaddos brasileiros." (L 220; S 002)

Oufro elemento da enunciagGo com o qual pode haver alternancia
ritmica é a ocasi@o em que se da a presenfificagdo do ato enunciativo, fato que

se pode observar nos exemplos abaixo, com as unidades destacadas:
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"Nas uvltimas rés eleicoes, frabalhei como mesario e isto me
permitiv ver como é grande o desinteresse da maior parte dos
eleftores." (L 189; S 030)

"O ideal sena que o voto fosse faculfalivo, mostrando que o

pais estana dando mais um passo rumo @ democracia, mas o
momento ndo é este." (L 285; S 001)

Além da ocasido, tambem o espag¢o que define a presentificagdo da
enunciagdo pode funcionar como elemento em fungdo do qual ocomrem

altemancias ritmicas, como se cbserva nos frechos que se seguem:

" No Brasil 1sso nGo ocomre, aqui vigora a lei das selvas,” (L 272;

S 086)
"aqui no estado de Sdo Paulo, eu, desde pequeno, ougo falar
em Paulo Maluf, Mario Covas, Lula. Aimino Afonso, efc." (L 132;

S062)

A prépria situagao imediata de produgdo textual pode funcionar como
um elemento da enunciagdo com o qual as unidades ritmicas podem se

alternar. E o que se da com a unidade destacada do trecho abaixo:

"Estou lhe enviando essa carfa como forma de expressar o
mev ponto de vista polifico, do qual tenho direito pois ajudei o
elege-/o." (L 091; S 004)

que remete ao contato do escrevente com a proposta tematica no momento da

prova, fato que se pode observar também no trecho a seguir:

“O vofo obrigalorno, em alguns casos, faz do eleifor um
candidato ao vestibular." (L. 278; S 032)
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A alternancia pode se dar também com a figura dos interlocutores do
circuito enunciatfivo, que € marcada no texto. As unidades em destaque nos
frechos abaixo teriam. desse modo. na base de seu movimento, a remissdo a

figura do eu:

"“na minha opinido, o vofo alem de um direito é sobrefudo um
dever do cidaddo e como os demais deveres deve ser
cumprnido." (L 133; S 034)

“E de meu conhecimenfo que o novo Congresso se reunira,

sendo a obrigatoniedade do voto uma das questées a serem
discutidas." (L 149; S 000)

A proposito, o proprio desdobramento da figura do eu é construido

rnitmicamente, como nos mosfram os exemplos que se seguem:

"Mando-ihe esta carfa com o intento de Iransmifir um desejo,
que alem de meu, deve ser {acredifo eu) de parte significativa
da populacao brasiteira." (L 080:; S 099)

“Tambem. gostana de citar, que existemn certfos poiiticos que se
elegem e reelegem por meios escusos, por coacado. falando

mais francamente, comprando vorlos de pobres prolefanados.”
(L223: S 075)

Ao lado da figura do eu, também a figura do tu funciona como referéncia
para a altemancia de unidades ritmicas, como as que vém em destaque nos

exemplos:

"Desculpe-me dizer, mas o grande problema esta com as
pessoas que fazem parte da classe politica do pais.” (L 163; S
007)
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“Despeco-me, agradecendo-the desde ja a suva
colaboracago." (L 118;S010)

Ainda com respeito & esfera da interlocu¢@o no ato enunciativo, também
a construgdo da figura dos interlocutores estd na base da alternancia enire
unidades ritmicas. Em oufras palavras, o ritmo opera na construgdo da figura do

eleitor, que, de acordo com a proposta temdatica, deverd ser assumida pelo eu:

"Como jovemn e esfudante pré-universitana % e sobrefudo
como cidada brasiteira preocupada com os problemas do
nosso pais, venho por meio desta fazer algumas colocagoes a
respeilo da obngailonedade do volo nas eleicdes. (L 133; §
034)

"Apesar de filho de um periodo ditatorial em que ndo havia
liberdade de expresséo, apesar de fer recebido um legado de
passividade diante da guithotina polifica, apesar de fer sido
indiferenfe em prol da vida que comia nsco, sov um jovem
idealista e sonhador. Convicto do papel de caodaum e do
imporféncia do significado da palovra ‘democracia’, venho,
alfraves desta carfa, manifestar minha indignagdo dianfe do
uso indescriminado desta palavra em relagdo ds recentes
eleicdes.” (L 21; S 024)

assim como opera na construcd@o da figura do parlamentar, em fungao da qual,

de acordo com a proposta temdatica, deve dar-se a construcdo da figura do eu:

5% Pode-se detectar, neste ponto, um limite enfre unidades ritmicas. A nGo-assinalagdo desse
limite por meio de um sinal de pontuacdo pode ser atribuida @ recomendagao geral.
fregUente nas escolas, de jamais se colocar virgula antes da conjungdo “e" - recomendagdo
que é uma simplificag@o em relagdo aquela feita pelos gramaticos, que distinguem entre
casos em que essa virgula deveria ser empregada e casos em que ndo deveria. Uma outra
hipétese - mais provavel - para a ndo-assinalagdo de um limite neste local é a de que o
escrevente assinala apenas o ponto em que termina a unidade complexa que o identifica.
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" Esperancoso, envio esta. para que o senhor % munido de sua
capacidade polifica. éfica e morai, contando com o apoio de
mais alguns congressistas, possa agir em fomo dessa
circunstancia." (L 044; S 006)

“como seu eleitor, fiquei muifo contente com o sucesso da sua
campanha a deputado federal. Tenho cerfeza de que sua
afvacdo em oposicdo ao govemo do presidente Collor serg
féo implacavel como foi com relacdo ao governo Quércia.
Mas o verdadeiro motivo que me leva a escrever esta carfa e
o problema do vofo obrigafono." (L 189; S 030)

Alguns destaques devem ser dados a construg@o da figura do eleitor, o
que sera feito a partir dos fragmentos que compdem os dois frechos abaixo. Em
se fratando de trechos de textos argumentativo-persuasivos, os desdobramentos
ritmicos afraveés dos quais se processa essa constru¢do costumam assumir forte
caracteristica argumentativa, no sentido de que as alternancias ritmicas sao
estruturadas de modo a levar o tu (marcado textualmente como um
parlamentar) a se convencer da posi¢@o que o eu (que, ora se marca como tal,
ora por suas dispersdes) propord quanto & obrigatoriedade ou ndo do voto.

O primeiro desses frechos € composto por dois paragrafos. Neles, ao lado
da altemancia com o fragmento temdtico, o eu se define ritmicamente em
fungdo do conjunto de todos os brasileiros - alternGncia em que as unidades
ritmicas sdo convenientemente demarcadas por sinais de pontuagdo. Vale
ressaltar que a Ultima unidade de cada parte do frecho (que franscreveremos em

caixa alta) sintetiza esse jogo ritmico :

4 De acordo com as normas de pontuagdo, neste ponto, seria recomendavel a presenca de
uma virgula. A auséncia desse sinal em situagdes como a exposta € atribuida por Quirk et alii
(1985, p. 1626) a inexperiéncia com a pratica da escrita, ja que, segundo os autores, na
oralidade, as unidades interpostas ndo sdo, quanto a prosodia, necessariamente separadas
da parte prévia do enunciado, sendo-o, contudo, da parte seguinte.
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“Venho me manifestar atraves desta a cerca de vm assunfo
que, penso eu, 1ogdos os brasileiros pensam, é a respeito da
obrigaforiedade do vofo. O senhor deve fer visto a
quantidaode de vofos brancos e nulos, uma coisa absurda,

aesta vitima eleicdo, isso_signific existe brasileiros, como
eu, QUE NAO ESTAMOS SATISFEITOS COM O VOIo
OBRIGATORIO;

(o]

Por isso venho pedir a V. Exc. que quando o congresso for
rever g nossa constifuicéo, o senhor defenda, ndo s6 o meuv
pedido, pois sei que ndo é so meu, mas o pedido de mihares
de brasileiros, que como eu, ESTAMOS INSATISFEITOS COM A
OBRIGATORIEDADE DO VOTO." (L 089; S 061)

Ja o segundo frecho que abordaremos compdem-se de trés pardgrafos:

"Como brasileiro preocupado com o ocomdo nessas ultimas
eleicoes. em que houve um grande numero de votos brancos
& nulos, resolvi, por infermeédio da minha familia, fer o liberdade
de escrever-ihe.

Sou estudante, ftenho dezessete anos. porfanfo possvia o
direifo do voto facultativo, mas mesmo assim tirel meu titulo
efeiforal, pela mofivacdo de vortar pelo primeira vez.

f-r]

Outro mofivo que Jeva o brasileiro a perder vontade de votar,
votar em branco ou nulo é que ha praticamente vma eleicéo
por ano. Para mim eleicao fem que ser de fempos em ltempos,
para que refaca a vontade da populacdo pefo ato de vortar”
(L 040; S 033)

No primeiro paragrafo, de modo semelhante ao que ocome no exemplo
anterior, além da alternancia com o fragmento tematico, o eu se define
ritmicamente em fungdo da condicdo de ser cidaddo do Brasil e da condigdo de
ser integrante de uma familia - e veremos que, nessa alternéncia, as unidades

ritmicas estdo também convenientemente demarcadas por sinais de pontuagado:
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“Como brasileiro preocupado com o ocomdo nessas vltimas
eleicoes, em que houve um grande numero de votos brancos
€ nulos, resolvi POR INTERMEDIO DA MINHA FAMILIA, ter a
liberdade de escrever-the.'

No segundo paragrafo, a definicdo se processa por meio de um jogo entre
a condicdo de estudante e elementos reconfigurados do fragmento 1 da

coletanea. Igualmente essa alternancia é delimitada por sinais de pontuacao:

"Sou estudante, fenho dezessete anos porfanto possuia ©
gireito do vofo faculfalivo, mas mesmo assim tirei mey titvio
eleiforal, pela mofivacdo de vortar pela primeira vez."

Finalmente, no terceiro paragrafo, além da altemancia com elementos do
fragmento 2 da coleténeq, a definigao € construida por meio de um jogo entre o
eu e sua inclusdo no conjunto dos brasileiros. Essa alternancia se da entre duas

grandes unidades ritmicas, cada uma correspondendo a uma frase:

"OQufro mofivo que leva o brasileiro a perder a vontade de
votar, votar em branco ouv nulo é que ha praticamente uma
eleicdo por ano. Para mim ekeicGo fem que ser de fempos em
tempos, para que refagca a vontade da populagdo peilo afo
de vorar." (L 040; S 033)

Ainda a propésito da construg@o da figura do eleitor e do cardter
argumentativo de que se revestem os desdobramentos ritmicos dessa figura,
temos a destacar que mesmo aquelas unidades ritmicas que, a primeira vista, se

definiiam por seu valor expressivo podem, em textos argumentativo-persuasivos,
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assumir carater acentuadamente argumentativo. E o que nos mostra a unidade
em destaque do primeiro frecho que destacamos na discussdo que estamos

fazendo sobre a construgdo da figura do eleitor:

"Venho me manifestar atravées desta @ cerca de um assunto
que, penso eu, fodos os brasiteiros pensam, € a respeifo da
obngaftonedade do vofo. O senhor deve fter visto o
quontidade de votos broncos e nulos. uma coisa absurda,
desta ultima eleicao, isso significa que existe brasileiros, como
eu, que ndo estamos safisfeitos com o voto obngatono,” (L 089;
S 061)

E o que nos mostra, também, a unidade destacada no frecho abaixo:

“E sem duvido alarmante o fato das estafisticas das ulfimas eleicoes
acusarem um numero fdo alfo de voros brancos e nulos. Trota-se de
vma realidade de que nao se pode fugir e que, pelo seu implicamenito
na legifimidade do poder, espero ser conhecida e reconhecida peio
senhor como represenfante do povo." (L 133; S 034)

Um oufro processo que estd na base da alternancia entre unidades
ritmicas, também relativo a esfera da enunciagdo, diz respeito as formagdes
imagindrias e antecipagbes que afravessam a construgdo do circulo de
interlocug@o na atividade enunciativa. Observe-se que as unidades destacadas
nos frechos abaixo, além de sua alternancia com outras unidades, parecem
remeter sobretudo G antecipagdo que o escrevente faz da imagem que seu

interlocutor pode fazer dele (escrevente):

"Sou um jovem eleifor seu, que acredifou nas suas palavras
ditas em campanha e que muifo se orgultha de sua escotha
para a Camara dos Depulados em Brosilia: Mesmo jovem, me

292



preocupo com a vida politica do Brasil e sem mais demora
enfrarei logo no motivo real destas mal fracadas linhas." (L 062;
$073)

“Anfes de fudo, gostaria de dizer-lhe que sou conira o voto
obngaforio. NGo que viesse a me ausenfar em caso de
faculfatividade, mas a verdade é que prmo pelo direifo @
liberdade." (L 038; S 023)

"O que venho lhe dizer nesta carta e que defenda, como um
representante do povo, a ndo obrigatonedade do vofo.

Na@o porque sou um sujeifo imesponsavel, que queira aproveitar
este dia de feriado, mas sim por razées, que com o tempo
observei e cheguei a esta conclusago." (L 097; S 056)

Por sua vez, ainda na esfera da atividade enunciativa, pode-se observar,
na base da altemancia enfre unidades ritmicas, o papel do ritmo na organizagdo
do heterogéneo na linguagem. Uma forma bastante comum de altemancia
nesse caso € aquela entre uma unidade ritmica e algo que poderiamos
classificar, de acordo com Authier-Revuz [1990), como intromissdo do Outro. E o

que se pode ver em toda a série em destaque no trecho abaixo:

“£ por meio desta que trago @ tona um problema visivel e
afroz que invadiv a sociedade brasileira nas uitimas eleicoes.
Sim, refiro-me aos inconsequentes, ou falvez conscientes, néo

sei, votos anulados pelos eleifores.” (L 029; S 054)

que, tanto funcionaria como uma forma de resposta a uma possivel “pergunta”
do interlocutor (do tipo: Vocé esto se referindo ao problema dos vofos nulos nas
ultimas eleicées?d), quanto funcionaria como uma forma de adequagdo
vocabular ao imagindrio sobre o modo pelo qual esse interlocutor intepretaria ©

qgue é colocado como problema (especialmente no trecho comrespondente &
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unidade ritmica gue interompe o fio do discurso, a saber, "ouv falvez conscienfes,
nago sei’").

E interessante notar que o Outro que “se intromete” na atividade
enunciativa do escrevente pode, as vezes, ser Iocc:iizcdc; na apresentacdao da
proposta tematica ou na coletGnea que a acompanha. Exemplo de resposta a

um Qufro localizavel na proposta tematica seria a seguinte unidade ritmica:

"penso que a quesido que se coloca ndo € a do vofo
facuitativo ouv obrigatono," (L 133; S 034)

que remete a exigéncia de argumentar confra ou a favor da manutengdo da
obrigatoriedade do voto. Por sua vez exemplo de resposta a um Outro

localizavel na coletanea seria a unidade abaixo:

"A obrigatonedade do vofo nGo é compativel, a nosso vér,
com a democracia represenfativa em sua mais plena forma
oe ser" (L 143, § 093)

Observe-se que esta unidade responde, de modo geral, a todas as vozes
que, na coletGnea, assumiriam a manutengdo da obrigatoriedade do voto.
Digno de nota é também o fato de que, no interior dessa unidade complexa,
uma unidade menor aparece interompendo o seu fluxo, antecipando, no planc
imagindrio, sob a forma da assungdo pessoal de um ponto de vista, uma resposta
a alguma reag¢do do Qutro - isso € o que vocé acha! -, por exemplo. Note-se que

essa assungdo recorre a uma forma genérica de pessoalizagdo, em que ha o

294



apagamento do escrevente em favor do destaque & perspectiva na qual ele
pretende se situar.

Como se frata da produgdo de textos de natureza argumentativo-
persuasiva, a organizagao ritmica das redagdes que compdem o nosso copus
feita de tal modo que a presenga do Outro é quase onipresente, j@ que
freqientemente mostrada por meio de unidades ritmicas. Mas além dos
mecanismos de respostas que exemplificamos até o momento, ocome ainda,
com bastante frequéncia, um oufro tipo de mecanismo por meio do qual se
responde @ infromissdo do Outro sob forma de unidades ritmicas. Trata-se da
construgdo de séries, formadas por unidades ritmicas de carater suspensivo, que
parecem funcionar, nos textos, sobretudo como classes argumentativas. £ o que

se pode ver nos seguintes exemplos:

“Muitos eleifores vofam no nome mais conhecido, no mais
bonifo, mass jovern e consequentfemente no mais conupfo e

incompelente.
£ por essa e outras razoes que o voto obrigotdno ndo devena

existir" (L041; S 014)

"Aqueles que ndo se inferessam. ndo querem votar, ndo
precisam ser obrigados, & um direito deles." (L 043; S 047)

"Fleicdo apds eleicGo, e milhares de vofos, de opinioes,
continuam sendo perdidos, e tudo devido a obrigafonedade
do voto. obrigatonedade para maiores de dezoifo anos e
menores de selenta, obrigaforiedade para a populacao
economicamente afiva, obngafonedade imposta pelo arligo
14 da constituicao.” (L 247; S 091)

Para encemrarmos nossas consideragdes sobre os varios modos pelos quais
a infromissdo do Oufro é respondida (e. consequentemente, mosirada) sob

forma ritmica, gostariamos de frazer a tona duas questdes: a da antecipagdo das
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reagoes - verbais ou ndo-verbais - do interlocutor; e (b) a das diferentes formas
que indiciam a percepg¢do do escrevente quanto a infromissao do ouiro em seu
discurso.

No que se refere a primeira questdo, de acordo com Pécheux (1990), no
desenvolvimento de um discurso na oralidade, "o ouvinfe, ov o auditono, pode
bloquear o discurso ou, ao conltrano, apoid-lo por meio de intervengdoes diretas ou
indirefas, verbais ou nao-verbais." (op. cit., p. 78)% . Isso significa que, na
oralidade, além das formagdes imagindrias e antecipagdes que afravessam a
producdo de qualquer discurso, o produtor orienta-se por essas intervencoes
diretas (que ocomem simultaneamente ao ato discursivo) para organizar,
conjuntamente com seu auditério, sua atividade verbal. No case da producdo
textual escrita, essa intervengdo direta ndo é a regra; portanto, também ela deve
ser antecipada pelo escrevenie. E como necessidade, uma vez que (conforme
afiifmamos repefidas vezes ao longo de nosso frabalho) €& constitutiva da
atividade grdfica sua dialogia com a oralidade, j@ que, como realgamos, a
escrita se caracteriza pela reconfigurag@o que seu produtor faz de estratégias da
consfrug@o do discurso na oralidade. Desse modo, quando dizemos que
determinadas unidades ritmicas da escrita estariam se alternando com a
antecipag¢do da presenga do Qutro, essa antecipagdo deve necessariamente ser
entendida também como representagdes de reagdes diretas (verbais ou ndo-
verbais, mas, indubitavelmente faficas, no sentido de Jakobson) que o escrevente
projeta no Outro que ele antecipa.

No que se refere a segunda questdo, pode parecer mais evidente que a

infromissdo do Outro & preferencialmente mostrada, no fluxo enunciative, por

é “Bloquear" e "apoid-lo" estdo em itdlico também no original.
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aquelas unidades ritmicas que comespondem a quebras de fluxo - dois dos
exemplos que frouxemos acima poderiam reforcar essa crenga, a saber: "ou
talvez conscientes, ndo sei" (p. 293) e "a nosso vér" (p. 294). Contudo, um olhar
mais atento revelara que, independentemente do modo pelo qual os sinais de
pontuagdo assinalam limites no fluxo enunciativo, tanto o que é senfido como
interupgdo de fluxo. quanto o que € sentido como suspensdo de fluxo, e quanto
o que é sentido como correspondendo a um fluxo completo, com inicio e final,
pode estar indicando momentos em que a intfromissdo do Outro é sentida pelo
escrevente. E o que se pode ver em exemplos acima, nos quais a resposta ao
Outro tanto correspondeu a unidades ritmicas sentidas como tendo inicio e final -
por exemplo: "penso que a questdo que se coloca nGo é a do voto facultativo
ouv obrigatono," (p. 294) - quanto a unidades sentidas como de suspensdo de
fluxo - por exemplo: "Aqueles que ndo se interessam, ndo querem vofar, NnGo
precisam ser obrigados, € um direifo deles." (p. 295).

Além do que classificamos como a infromissGo do ouiro, ha outras formas
pelas quais se pode localizar, na base da alternancia entre unidades ritmicas, o
papel do ritmo na organizagdo do heterogéneo na linguagem. Destacaremos, a
seguir, a organizagdo ritmica que o escrevente faz do material que recebe como
suporte para sua produgdo textual. Nesse caso, as possibilidades de alternancia
sdo praticamente inumerdaveis, uma vez que sdo possiveis alternancias, por
exemplo: (a) enfre elementos da proposta tematica e elementos de cada item
da coletaneaq; (b) entre elementos da proposta tematica e elementos agrupados
de mais de um item da coleténea: (c) entre elementos de dois itens da
coletaneq; (d) entre elementos de agrupamentos de itens da coletanea; (e) e

mesmo enfre desdobramentos de elementos de um mesmo item da coletanea.
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Todas essas possibilidades sem que estejamos considerando, nessas formas de
altemancia, as diferentes maneiras pelas quais o escrevente se posiciona com
respeito as posigdes enunciativas que se podem localizar em todo o material, de
forma a estabelecer, por exemplo, relagdes de cumplicidade, de confraposi¢ao,
de justificativa etc.

A titulo de ilustragdo, destacaremos, portanto, apenas alguns desses fipos
de alternancia - primeiramente, alternancias entre elementos de diferentes partes
do material em que sdo mantidas as linhas argumentativas bdsicas dos
elemenios que o escrevente aproveita do material.

A alternancia enfre, por exemplo, elementos da proposta temdatica e

elementos (em destaque) do fragmento 4 ocorre em:

“"Com base no fafo decomido, solicito que fosse levado a
plendno, a nGo obngatonedade do vofo, tendo em vista que
esta deve ser lida como urmna liberdade democrdfica.” (L 147; S
061)

Exemplificada por um jogo enfre unidades ritmicas que assumem a
estrutura de frases, a alternancia entre elementos do fragmento 3 e elementos do

fragmento 4, respectivamente, pode ser vista em:

“"Quero /he dar meus parabéens por sua proposfa ao vofo
facuitativo. Concordo que essa é a meithor maneira para se
conquistar a democracia porintero.” (L 302; S 045.

Por sua vez, a alternancia entre elementos de um mesmo fragmento -

mantendo-se igualmente as orientagdes argumentativas com que figuram na
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coletanea - pode ser vista nos dois frechos abaixo. No primeiro deles, que remete
a elementos do fragmento 2, a alternancia se dé entre unidades ritmicas que se
mosfram como frases; no segundo, que remete a elementos do fragmento 5, a

alternancia se da enfre unidades que se caracterizam como oragdes:

“Acredifo que o afo de votar desenvolva uma consciéncia
politica. No estado em que o Brasil se encontra a visGo politica
é importantissima para o desenvolvimento do pais. A partir do
vofo exercita-se a democracia. Precisamos volar para
aprender." (L 218; S 053)

“Para que isso ndo acontecesse, sernam feitas grandes

campanhas de conscientiza¢do, alerfando o populagdo sobre
a importancia deste afo civico." (L 205; S 061)

Ja a alternancia enfre elementos de diferentes partes do material -
alterando-se a crientagdo argumentativa com que figuram originalmente - pcde
ser ilustrada nos dois trechos que se seguirgo.

No primeiro frecho, observa-se, na alternéncia entre as unidades ritmicas
que se mosfram como a primeira € a segunda frase, a construcdo de uma

polémica em relagdo a elementos dos fragmentos 2 e 3, respectivamente:

"Quem ndo quer vofar mas tem medo das penalidages
/ fas pelo lei val @ m b, Jo ‘uni-
auni-ié’. g cégula.

£ claro que se o volo passar a ser faculfativo, muitos brasileiros
deixardo de voftar. Ndo vejo problema quanto a isso." (L 278; S
032)

No segundo trecho, por sua vez, a polémica €& estabelecida enfre

elementos dos fragmentos 3, 1 e 2, respectivamente. Essa polémica € mosirada
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sob a forma de alternancia enfre trés unidades ritmicas, a primeira das quais

aparece apenas em itdlico, a segunda sublinhada e a terceira em negrito:

"Caso o senhor e seus companheiros do congresse temam a

abstencdo numerosa. digo-thes que uma lei pode obrigar o
povo g votar, mas ainda ndo existe lei capaz de impedir os
eleifores de anularem seus votos." (L 038; S 023)

Com respeito a alternancia consfruida com base entfre elementos de um
mesmo fragmento - alterando-se as orientagdes argumentativas com que
figuram na coletanea -, vamos vé-la nos frés frechos que se seguem.

No fragmento 2 da coletGnea, é construida uma distingdo para a
explicagdo de votos em branco e votos nulos. Mas no frecho que
apresentaremos, essa distingao é desfeita, e a polémica resultante aparece sob a
forma da alternancia enfre duas unidades ritmicas - a segunda delas em

destague:

“"Os vofos nulos tambéem representam pessoas que nao
desejanaom votar, e que ja que sGo obrigados manifestam-se
com expressoes e rabiscos." (L 079; S 020)

O fragmento 1 € apresentado na coletGnea com orientagdo sobretudo
informativa. No frecho que se segue, porém, o escrevente utiliza elementos desse
fragmento de modo a construir uma polémica entre eles, marcada sob a forma

de uma alternancia entre duas unidades ritmicas - a segunda em destaque:

“E de se entender que os idosos néo sejam obngados a votar
pelas suas condicoes de saude e oufros fatores, mas os
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analfabetos tem o mesmo direifos de um cidaddo comum.”
(L277;5079)

O fragmento 5, dentre outros fatos, mosira uma relagdo entre a nao-
obrigatoriedade do voto e a grande auséncia as urnas. NGo ha, porém, nenhuma
defesa da obrigatoriedade do voto, apenas a absteng@o é colocada em
questdo. No frecho que veremos a seguir, o escrevente se utiliza, contudo, dos
elementos dessa relacdo para a defesa da nGo-obrigatoriedade do voto, sob a

forma da altemancia entre duas unidades ritmicas que se mostram comeo frases:

“E cloro que com a ndo obrigatonedade do voto, as
s Il voro € facuitativi r exempl

Unidos. Sena necessario o empenho do govemo, afravés de

campanhas infoormafivas sobre o dieifo do vofo e a

conscienfizacdo da populacdo da presenca nas umas.” (L 055;

S063)

Dando prosseguimento a nossa exemplificagdo das formas pelas quais a
alternancia entre unidades ritmicas mostra a organizagdo da heterogneidade na
linguagem, destacaremos um tipo de alternéncia que nos parece bastante
singular: aquela entre uma unidade ritmica e o manual do candidato ao
vesfibular. llustraremos essa forma de alternancia com dois frechos, em que a
remissGo ao manual aparece em destaque.

No primeiro deles:

" Depois desta breve exposicao do meuv ponlto de vista, peco-
lhe que defenda juntfo aos seus colegas, no Congresso, a
abolicéo da obrigatonedade do voto," (L 325: S 060)
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a unidade em destaque, além de sua alternancia com as demais, procura
responder a exigéncia de demonsiragdo de capacidade de "desenvolver uma
linha argumentativa, de expor e disculir ponfos de vista, de firar conclusoes’
(Vestibular Nacional UNICAMP 92, p. 53)

Quanto ao segundo frecho:

"Tenho 22 cnos e me preparo para prestar o vestibulor. Por isso
venho acompanhando as eleicoes e seus resulfados duranfe
os meses anfenores." (L 278; S 032)

a vunidade em destaque parece responder, além de outras exigéncias. sobretudo
aquela de demonsifragdo de "boa copacidade de leitura e de elaboragdo de
dodos e argumenios’' (ldem, ibid. - destaque no original)

Observe-se que, além de resposta a elementos do Manual do Candidato,
as duas unidades destacadas podem estar respondendo também a informagdes
que a prépria Comissdo Permante para os Vestibulares fornece, sob forma de
encontros, aos professores de 2° grau, informagdes que - somadas a eventuais
especulagdes sobre o carater das provas - chegam aos vestibulandos nas escolas
e, especialmente, nos cursinhos que eles freqUentam.

Prosseguindo nossa abordagem das formas pelas quais se pode localizar,
na base da altemancia enire unidades ritmicas, o papel do ritmo na organizagdo
do heterogéneo na linguagem, passaremos a destacar a organizagdo riimica
que o escrevente faz de elementos da rede interdiscursiva ativada pelo material
que recebe como suporte para sua produgdo textual. Essa ativagdo mosira-se
sob forma de alternancia entre unidades ritmicas que diretamente remeteriam ao

material da prova e unidades ritmicas que remeteriam a elementos associados
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(ou associdveis) a esse material. E o que veremos nos quatro frechos que se
seguirdo.

No primeiro frecho, elementos da proposta tematica e do fragmento 2
mobilzam elementos de critica a determincdcs formas de protesto. O jogo
ritmico que mostra essa mobilizag@o se caracteriza, como veremos, pela
alternancia entre trés unidades ritmicas (que adquirem a forma de frases). Nesse
jogo, a primeira unidade remete ao fragmento tematico; a segunda unidade, ao

elemento mobilizado; e a terceira unidade, ao fragmento 2:

"Senhor deputado e membro do Congresso Nacional, venho
por meio desta, expiicar-the porque sou a favor do voro
obrigatornio nesfe pais.

Ngo é fozendo greves, passealas oy revolucdes que o pais irg

prosperar. A meithor forma forma (sic) paro exigir os direifos €
afraves do vofo." (L 070; S 076)

No segundo trecho, um elemento do fragmento 1 (o voto facultativo aos
analfabetos) mobiliza no escrevente uma crifica ao direito do voto por parte dos
analfabetos, seguida da proposicdo de uma agdo para diminuir o analfabetismo.
Essa mobilizagdo € mostrada sob forma de altemancia entre varias unidades

ritmicas, todas elas convenientemente assinaladas por meio da pontuagdo:

" Os analfabetos ndo devenam em hipotese alguma voftar, eles
devenam ser fo¢cados a se instrulr, a se alfabetizar se quisessem
votar. Com isso, diminuinia o numero de analfabeftos." (L 120; S

033)



No terceiro frecho, elementos do fragmento 2 mobilizam no escrevente o
clamor pela recuperagdo da escola publica. O jogo que cerca essa mobilizagdo
é ritmicamente construido, como veremos, pela alternancia entre frés unidades
ritmicas. Nessa alternancia, a primeira unidade e a segunda unidade (a qual
sublinharemos) reconfiguram, de modo polémico, os elementos do fragmento da
coletdneq, ao passo que a terceira, em confraposic@o com as duas anteriores,

remete ao elemento mobilizado por elas:

“A preparacdo para a cidadania ndo estd na obrigatonedade
do voto, como defendem alguns. mas na educacdo politica
que pressupde ao reerguimento da escola pubfica." (L 022; S
097)

Por fim, no quarto frecho, elementos do fragmento temdatico mobilizam no
escrevente a discussGo de questdes relativas ao quadro politico mais amplo do
pais. Essa mobilizagdo é construida pela altemancia enfre duas grandes unidades
ritmicas - a primeira delas em destaque. Na composicdo da primeira dessas
grandes unidades, verifica-se uma alternéncia entre duas unidades ritmicas,
isoladas por uma virgula, ao passo que, na composicdo da segunda, cbserva-se
uma série de unidades ritmicas em processo de alternancia, as quais, como
veremos, em suas mais diferentes composicdes, mostram-se convenientemente

delimitadas por sinais de pontuagdo:

“"Anfes de mais nada, acho perfinente lembrar que a faxa
elevada de vofos nulos e brancos nas ulfimas eleicoes ndo
pode ser considerada uvm falo isolado. Deve, sim, ser visia
como reflexo da profunda crise que se vem processando no
Brasil nas uifimas décados. Crise marcado pelo descrédifo nas
instifuicoes politicas, por um déficit publico crescente e por
vma polifica social que ndo garanfe a maior parfe da
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populacdo o acesso aos direitos bdsicos de todo cidaddo
feducacgdo, saude, frabalho, habitacdo)." (L 133; S 034)

Encemrando nossa abordagem sobre o papel que o ritmo desempenha de,
no curso de um ato enunciafivo, organizar o heterogéneo na linguagem,
veremos altermancias ritmicas que primam pelo estabelecimento de relagdes
entre o material que o escrevenie recebe e a alivagcdo de elementos de sua
histéria pessoal. Esse fato pode ser ilustrado pelos dois trechos que se seguirdo, nos
quais unidades ritmicas que remetem especialmente a elementos do fragmento
tematico (figurando com destaques) sdo alternadas com unidades ritmicas que
remetem a elementos da propria histéria do escrevente.

No primeiro trecho - que, no texto do escrevente, comesponde a um
parégrafo -, uma grande unidade ritmica, composta por uma série integrada de
rés outras unidades, alterna-se com oufra grande unidade ritmica, também
composta, por sua vez pela integrag@o entre outras frés unidades. Ressalte-se
que tanto as unidades maiores quanto as menores que as integram sdo

convenientemente delimitadas por pontua¢do, como se pode verificar:

“Nas uifimas eleicées (sic), para Presidente e govemador,
houve uma manifestacGo popular com grande numero de
vofos brancos e nulos, sei disso, pois participel direfamente das
apuracoes de minha cidade, onde fui escrutinador de uma
mesa apuradora." (L067; S 046)

O segundo frecho também é composto por duas grandes unidades
ritmicas (no texto do escrevente, comespondendo, cada uma, a um pardagrafo)

em altemancia. A prmeira unidade, como veremos, €& senfida como
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comrespondendo a um Unico fluxo, com inicio e final. JG a segunda é composta
por uma série de unidades ritmicas em altemancia, que se mostram tanto com
composic@o simples quanto com composicgdo complexa, sendo todas elas

convenientemente delimitadas por sinais de pontuag¢ado:

" Mas o verdadeiro moltivo que me leva a escrever esfa carfa é
o problema do vofo obrigafono.

Nas ulfimas frés eleicdes, frabalhei como mesano e isto me
permitiv ver como é grande o desinferesse da maior parte dos
eleifores. Por falfa de informag¢do e de ideologia, essas pessoas
acabam sendo sucefiveis cos bnndes e a boca de uma e
geraimente acabam volando em candidatos que abusam do
poder econémico, candidatos de direita. Oufros, imtados pelo
obrigafonedade. votam nulo, dizendo que ‘fodos os politicos
s@o iguais, ninguém presta e eu nao tenho nada a ver com

isso'" (L 189: S 030)

Nesse segundo frecho, € digno de nota que o cruzamento entre elementos
do material que o escrevente recebe e elementos de sua histéria pessoal é
configurado de tal modo que ndo apenas dados mais factuais dessa histéria sao
mobilzados mas fambeém fatos relativos a sua informagdo (e avaliagao) politica.
Com esse trecho, encemramos nossa andlise sobre o papel do ritmo na
organizagdo de fatos que - mostrados sob forma de unidades ritmicas - sGo

mobilizados e postos em alternéncia no fluxo de um ato enunciativo.
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Altemnancia entre unidades ritmicas e

elementos da enunciagdo via escrita

Nesta etapa de nossa andlise, vamos buscar aquelas formas de
altenancia que se explicam - além do jogo que as unidades ritmicas
estabelecem entre si no interior do texto - também pelo jogo entre unidades
ritmicas e elementos mais caracteristicos da enunciag@o escrita - portanto, nao-
diretamente localizaveis no texto, mas recuperdaveis a partir dele.

Como a enunciagdo escrita &, antes de mais nada, ENUNCIACAO, muitas
formas de alternancia entre unidades ritmicas e elementos enunciativos que se
verificam na escrita podem ser explicadas especialmente pelo fato de que a
pratfica da escrita € uma pratica enunciativa. E o que vimos na parte anterior de
nossa andlise, em que todas as formas de alternancia entre unidades da escrita
e elementos da enunciagdo que enumeramos parecem destacar, acima de
tudo, que um ato de escrita, por ser de natureza verbal, €, por isso mesmo, um ato
enunciativo.

Mas a especificidade da escrita, enquanto codigo semiodtico, se faz
mostrar na maneira como o escrevente categoriza sua atividade enunciafiva,
transformando-a num elemento em fungdo do qual se estabelecerd a
alternancia ritmica. Nos exemplos abaixo, observamos, primeiramente, uma
remissao ao ato de apropriagdo da enunciagdo pela escrita; nos dois exemplos
finais, além da remissdo a esse ato, o elemento pelo qual a atividade enunciativa
é enfocada tem a ver especificamente com o imagindrio sobre o produto escrito,

ora voltado para a construgdo da figura do eleitor que o proprio escrevente
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representa, ora voltado para a figura do pariamentar, a quem o escrevente se

dirige:

"“Entdo, sinto-me impelida a escrever-‘he agora, néo s6 com o
encargo de defender o op¢do do voto facuitativo,” (L 326; S
000)

“Mesmo jovem, me preocupo com a vida polifica do Brasil 2 e
sem mais demora enirarei logo no mofivo real destas mal
fracadas linhas." 3 (L 062; S 073)

“"Talvez ol ospecto deva ser responsabillizado a seus
anfecessores que abusaram um pouco do poder afribuido a
eles por esse mesmo povo que o elegev (o que espero que
ndo venha a aconlecer com o §r.). mas essa discussGo néo
vem ao caso no momento. GQuem sabe em oulfra missiva
expor-the-ei tal assunio.” (L 000; S 074)

Essa especificidade da escrita se mostra, ainda, no imaginario que cerca o
fato de enunciar por escrito numa situagdo como a de vestibular, transformando
o fato de enunciar nessa situagdo num elemento em fungGo do qual se pode

verificar a altemancia ritmica:

"Sabendo que o senhor foi um dos mais votados nos, digo,
candidafos a Deputado Federal mais votado nas ultimas
eleicoes da RegiGo de Campinas," (L 162: S 079)

& £ possivel perceber, neste ponto, um limite de unidade ritmica, ndo-assinalado por

pontuacdo talvez em raz@o de ser imediatamente anterior @ presenga da conjungdo “e" -
limite freqientemente ndo demarcado, conforme observamos em nota anterior.

8 Ao remeter a atividade enunciativa escrita, essa unidade ritmica (bem como a que é

destacada no exemplo seguinte a esse) o faz de modo especial: remete. como veremos
adiante, simultaneamente ao género do produto final dessa atividade.
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A respeito desse exemplo, € interessante observar, ainda, que nele a
escrita se especifica pela maneira como os elementos verbais escritos,
rtmicamente configurados, podem se voltar para a natureza espacial da
atividade grdafica e para aspectos da construc@o textual convencionalmente
mais relacionados a essa forma de atividade verbal - basta lembrar o caso dos
escritos com valor juridico, em que a come¢do lexicalizada é preferida a rasura.

No que se refere a sua natureza espacial, na reconfiguracdo que a escrita
faz da oralidade, uma das maneiras pelas quais, tradicionalimente, ela
espacializa o que, na oralidade, coresponderia a tépicos conversacionais &
delimitando, por meio de marcas graficas. o conjunto de unidades ritmicas que
comporiam a reconfiguragdo desses tépicos#. Essas marcas graficas
comrespondem aos espagos em branco que delimitam o produto ritmico de tal
reconfiguragdo: o paragrafo.

Desse modo, as altern@ncias entre unidades ritmicas que, graficamente,

comresponderiam a paragrafos, tais como as que seguem:

“Na maiona dos paises desenvolvidos, as aufondades que se
enconfram no poder, devem satisfacées em relacGo aos seus
afos, enquanto govemantes. a foda populacgo.

No Brasil isso nGo ocore, aqui vigora a lei das sefvas, onde o
mais froco domina e os mais fracos sofrem as consequéncias.”
(L272; S 086)

“Muifos acham que o voto faculfafivo sena desastroso, pois a
evasdo as umas alingina niveis altissimos. Exemplo disso, foram
as eleicées aos govemos esfaduais onde ficou claro o
descontentamento da populacdo pelo vofo, espelhado nos
alfos indices de votos nulos e brancos.

Enfretanto, o direito ao voto nGo deve ser uma obrigacao, pois
Bso acenfua ainda mais a anfipatia pefas umas. O povo deve
volar por amor @ Pdiria, pela vontade de ver seu pais dingido
pelas melthores pessoas.” (L 055; S 063)

84 Cf., a propésito. consideragdes feitas no capitulo I, especialmente p. 153-154.
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devem ser entendidas também como remissdes a espacializacdo propria a
escrita, na medida em que essas formas de altern@ncia se explicam também em
fungdo da caracteristica da enunciagdo escrita de distribuir os chamados grupos
de idéias - comespondentes aos tdpicos conversacionais - em unidades como
paragrafos.

No que se refere aos aspectos da construgcdo textual convencionalmente
mais relacionados @ enunciagdo escrita, além da disposigdo grafica que essa
construgdo assume, algumas de suas caracteristicas de natureza mais formal
podem estar servindo como referéncia ao movimento textual produzido pela
alternancia entre unidades ritmicas. Com base nos textos que compdem o nosso
compus, € facil perceber que essas caracteristicas formais dizem respeito
sobretudo ao proprio tipo de texto em fungd@o do qual os elementos verbais se
dispéem na escrita. Em outras palavras, determinadas unidades ritmicas, além de
se altemarem com ovufras na continvidade do texto, altemam-se também com o
proprio género de texto a ser produzido.

No caso em questdo, em que os textos devem ser construidos sob forma
de carta, a altemancia ritmica das unidades destacadas explica-se fambém em

funcdo desse requisito da produgao textual:

“Peco tambem, que ao femminar de ler esta simples carfo,
atenda o pedido desta leifora que fanto the admira." (L 162;
S 079

"Anaimente, fermnino esta carfa”" (L 177; S 002)

Além do distanciamento préprio @ interlocugd@o escrita, na carta a ser

produzida, esse distanciamento forma-se mais pronunciado, uma vez que O
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escrevente deve dirigir-se a um interlocutor com o qual supde poder manter
apenas um tipo assimétrico de interagao. O grau de formalidade exigido para
esse fipo de situagdo enunciativa funciona, como se sabe, como uma das
condi¢des da producdo escrita, fornando-se, portanto, um elemento em fungéo
do qual as unidades ritmicas também se aiternarGo. Ha varias maneiras pelas
quais o elemento "producd@o de carta formal" funciona como podlo de
alternancia ritmica de unidades ritmicas da escrita, conforme veremos a seguir.
Algumas unidades ritmicas que figuram no inicio dos textos, além de se
altemarem com a disposi¢do grafica convencional dos elementos verbais em
uma carta - canto superior esquerdo da primeira pagina -, alternam-se também
com o fato de a atividade enunciativa escrita ser, em seu produto final, uma
carta de natureza formal. E o que exemplificam as férmulas vocativas e suas

variagoes:

"Prezado Senhor," (L 005; S 056)

"Sr. Congressista:
Ref: 'Voto Facultativo'" (L 207; S 077)

" A sua exceléncia deputado José Dirceu," (L 189: S 030)

“Ao limo. Sr. Congressista” (L012; S 088)

Outros tipos de unidades ritmicas, que convencionalmente costumam
figurar no primeiro pardgrafo do texto, além da alternancia (marcada
lexicalmente) com o préprio meio fisico pelo qual se processa a atividade

enunciativa escrita, alternam-se também com o tipo especifico de texto em que
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devem figurar, de tal modo que terminam por Ihe serem préoprias. Como

exemplos, temos:

“venho, por meio desta. solicitar a V.S. que defenda em

plendrio a manutencdo do vorto obrigaitono," (L 132; S 062).

“venho por meio dessa cartg, manifestar meu gpoio a
emenda constifucional que foma o vofo facuifativo," (L 104; S
001)

Analogamente, determinados tipos de unidades ritmicas, que
convencionalmente costumam figurar no Ultimo pardgrafo do texto, além dessa
alternancia com o carater grafico da atividade enunciativa escrita, alternam-se
também com o fipo especifico de texto em que devem figurar, de modo a Ihe

serem proprias. Como exemplos, temos:

" Grata por sua afencdo,” (L041;S 014)

“Sem mais para o momento, subscrevo-me." (L 141; S 064)

" Certa de sva afencdo, desae jg ggradeco-the." (L 149; S 000)
¢ f/ ament fos,

subscrevemo-nos” (L 143; S 093)

Outro elemento da enunciagao escrita dos textos que estamos analisando
e em fungdo do qual se pode observar a altemancia de unidades ritmicas € a
natureza argumentativo-persuasiva desses textos. Dessa maneira, determinadas
unidades ritmicas dos textos, além de sua alternéncia com outras no interior do

proprio texto, alternam-se com a prépria institucionalizagé@o da argumentagdo
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pela escrita, de modo a ressaltarem, nos textos, essa sua especificidade. E o que

veremos com as unidades em destaque nos frechos abaixo:

"Pomeiromente, € necessdrnia a conscientzacdo de que
vivemos uma fase de fransicdo da ditadura militar para a
democracia liberal e consequentemenie ainda ndo estamos
habifuvados ao processo politico dessa fase que temnina na
consagracGo dos direitos democrdticos como vofo e
alistormento eleiforal faculfativos, fim da censura promovida
pelo govemno.

f..]

Conclvindo ¢ a finalidade do vofo obrigatério é adaptar os
eleitores a este novo periodo que alravessamos, criando deste
modo as condigdes favoraveis para o surgimento da plena
democracia consagrando ©o povo © chamado vofo
focuitativo.” (L 131; S 020)

y on. v( enle, que o povo, gpesor de suag
pouca instrug@o, tem consiéncia do que estd acontecendo na
politica nacional.

{-]

Pense bem, se o voto fosse facultativo @ fodos brasiteiros e néo
$0 @ aqueles que ndo sabem ler e escrever, o indice de votos
brancos e nulos tena uma queda." (L 107;S015)

“Se o senhor considera que, com a nGo obrgatonedade do
vof, gpenas os eleitores de esquerda faocam uso de seus
direitos e porque ndo ha nos oulros candidafos de direifa ou

de cenfro nada que leve o povo a confiar neles.

(-]

E glém disso, os candidatos teriam que se esforcar muito mais
para levar os eleitores as umas." (L 118; S010)

"Pode-se observar, no processo eleitoral realizado em fodo
temitorio nacional, o elevadissimo indice de votos anulados e
em branco.

m_&_um&L_qm_ﬂ_Qﬁmmfp_ce_m

ntentament / /i

sSE importante que se ressalte que, por razées semelhantes aquelas que levam o escrevente
a omitir uma lefra ou saltar uma palavra - normalmente atribuidas a distragdo. mas que
poderiam ser melhor explicadas -, neste caso o escrevente omitiu uma virgula. Neste ponto,
embora ndo-assinalado por pontuagdo, pode-se perceber um limite ritmico. na medida em
que o termo “concluindo” teria como possivel objeto a prépria argumentacdo e ndo o
conjunto de palavras que o segue no texto. Uma hipétese mais explicativa para esse fato
seria a de que o escrevente supée que o carater descontinuo dessa unidade em relagdo ao
fluxo que se inicia na seqUéncia ja esta cristalizado no préprio item lexical, fato que
dispensaria a marcagdo grafica com virguia.
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processo politico do paist Revela, fambéem, que milhares de
eleifores comparecem ao dever civico, somente coagidos
pelas forcas da fei.

Constatou-se, gdemais, que a Wuta por volos leva as
campanhas eleitorais a niveis pessoais,” (L. 185; S 014)

Como se vé, o fato de enunciar pela escrita apresenta certas
especificidades. Tais especificadades, assim como ocome em qualquer ato
enunciativo, s@o ritmicamente organizadas, conforme acreditamos ter
demonstrado. Conseqientemente, se, ao observarmos o movimento textual,
quisermos compreender o modo pelo qual as unidades ritmicas se alternam na
continvidade da enunciagdo escrita, nGo poderemos deixar de buscar tambem
os elementos que conferem a esse fipo de enunciagde uma certa
especificidade, na medida em que a alternancia na produgdo escrita (e ndo so
nela) ndo se da apenas entre unidades ritmicas que se marcam no produto final
dessa atividade - movimento ritmico no funcionamento intemno do texto -, mas
também enfre estas e aqueles elemenfos da enunciagdo que |he s@o
constitutivos - movimento ritmico em seu funcionamento nao ‘“integraimente

linguistico” (no sentfido de Pécheux, op. cit., p. 78).

s Diferentemente das outras unidades destacadas, esta grande unidade ritmica organiza-se.
heterogeneamente, pelo cruzamento entre marcar-se argumentivamente e expor um fato a
ser construido como argumento.
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Alternancia entre unidades ritmicas e relagcdes semanticas

Ao tratarmos, no capitulo | (p. 32-45) das relagdes enire ritmo, organizacdo
multidimensional da linguagem e sentido, destacamos que as unidades, de
natureza multidimensional, que se alternam na continuidade verbal sé o fazem
porque sua alternancia é, de algum modo, significativa. Em outras palavras, a
busca do sentido orienta a impuiséo ntmica (expressdo usada por Brik, apud
Meschonnic, 1982, p. 147) - assim como "o nfmo é gerador de sentido, os dois
inseparaveis’ (Idem, p. 215).

O movimento textual € definido, portanto, além de oufros fatos, pela
busca de relagdes de sentido enfre as unidades ritmicas, que, por sua vez, sé sdo
dotadas de sentido pelo trabalho que o ritmo desempenha de organizar
“mulfidimensionalmente” a linguagem num ato enunciativo. Organizadas, pois,
no fluxo da afividade verbal escrita, sob diferentes configuragdes esiruturais - mas
convenientemente sinalizadas pela pontuagdo -, as alternancias enfre unidades
ritmicas apontam para diferentes aspectos da significagdo na atividade grafica.

Um desses aspectos é o que se poderia definir como o das relagoes légico-
semanticas, concebidas, na fradicGo gramatical, principalmente como relagdes
enfre oragoes. Definidas, em nosso compus, em fungdo da organizagdo dos
elementos que compdem o tipo particular de produgdo textual que estamos
analisando, vdarias relagdes légico-semanticas podem ser vistas sob forma de
alternancias ritmicas. Nesses jogos ritmicos, pelo menos uma das unidades sera

percebida, em sua altemndancia com a(s) oufra(s), com carater de argumento
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inclusivo, ou de condi¢@o, cu de causa, ou de consequéncia, ou de conclusao,

como se pode ver, respectivamente, nos exemplos que se seguem:

“E essa falta de ideologia que leva o eleitor a estar em duvida
enfre um candidato de direita ou de esquerda, ov mesmo a
eleger as duas ciasses quando isfo é possivel (govemador de
direifa e senador de esquerda, por exemplo)." (L 290; S 045)

"se esfa polifica for revisia e melhorada, o povo vai querer
votar," (L 086; S 125)

“O senhor deve estar perguntando-se: ‘Porque alguem
escrever me-igé’

Em primeiro lugar sov militante do PTB, e em segundo votei no
senhor.' (L 248; S 079)

"A posicao tomada pelos eleifores mosira que a maiona da
classe politica lem mosirado-se estagnada e com
preocupacoes distanfes dos problemas sociois. assim
perdendo o confato com o povo e a funggo de
administradora.” (L 286; S 000)

"Néo pertengo a nenhum partido politico, portanto ndo fenho
inferesse nem de esquerda nem de direifa ¢ defender com
essa proposta,” (L 255; 5016)

Ovutro aspecto da significagdo que pode ser detectado no movimento
ritmico dos textos € o que poderiamos definir como organizagdo das agdes
verbais. Em nosso compus, observam-se unidades ritmicas (assinaladas pela
pontuagdo) que, ao se altemarem com outras, assumem cardater de agdes
verbais - carater as vezes tGo pronunciado que chega a ser talvez o proeminente
na demarcagdo de uma alternancia ritmica. E o que se pode ver, por exemplo,
no trecho abaixo (exiraido de um texto que sobressai em nossa amostra por sua
escassez de sinais de pontuag¢do), em que a unidade em destaque €, a nosso ver,

delimitada em fungdo de seu valor explicativo:
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“venho por meio desta carta manifestar profundo
descontenfomento com as eleicées ocomdas pelo pais nas
qQuais se viram diversos politicos e seus cabos eleitorais numa
verdadeira batalha campal, xingavam uns Qos oulros ndo
foram mosirados planos de govermno convincentes e sim uma
avalanche de promessas que o povo jd estd acosfumado a
ouvir e na maiona das vezes descré-ias, e Vossa Exceléncia
deve concordar que € um quadro assustador e que precisa ser
mudado," (L 193; S 069)

O valor basico de explicagao, ao lado do sentfido geral de avaliacao, €, a
propdsito, aquele com o qual, predominantemente, as unidades ritmicas sdo
assumidas ao serem definidas como agdes verbais numa alternancia ritmica.Vale
ressaltar que, também na escrita, os valores ilocuciondrios ndao tém,
necessariamente, de ser explicitados lexicalmente por um verbo dicendi para
que se efetivem como fais. Tudo se passa como se se fratasse de um performativo
primario, de que € cldssico o exemplo dado por Austin (1990): Cdo bravo! - tipica
unidade ritmica cuja altemancia (via escrita), nesse caso, € feita com a prépria
situagdo.

O sentido explicativo com que as unidades se mostram como agdes
verbais pode ser visto, por exemplo, sob diferentes configuragdes estruturais, nos

trechos que seguem:

“na realidade, esse foi o modo que a popuiac@o escolheu,
mais pacifico e significalivo, de mosfrar sev inconformismo
diante a polifica brasiteira.”" (L 136; S 034)

“Ndo pense que fal atitude levard o pais nas maos dos mais
radicais, esta liberdade conlribuird para concrefizarmos a 6o
esfimada Democracia € nos dara condicées de fermos
verdadeiros pleifos." (L 032; S 023)
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Por sua vez, o valor genérico de avaliag@o que uma unidade ritmica pode
assumir na relagcdo de alternancia que estabelece com outras pode ser visto -

também sob diferentes configuragdes estruturais - em casos como:

"Talvez o motivo dessa indiferenca fenha sido a descrenca do
eleitor para com o politico; que na minha opinido foi o mofivo
supremo." (L057; S 064)

“haverd uma mobilizacdo muito mais infensa nos meios de
comunicagdo em geral, em pro da concientzagcdo polifica
nesse pais, e isso é muito bom." (L 062: S 073)

"Vamos compleiar quase uma ano de novo govemo e a
inflagéo ainda esta alfa. Pura promessa eleiforal.” (L 040; S 033)

Retornando ao valor bdsico de explicagcdo, tal rubrica merece ainda
algumas consideragcoes, uma vez que ela inclui variados matizes semanticos -
proximos enfre si - que poderiam levantados para interpretar o valor ilocuciondrio
com o qual determinadas unidades ritmicas que se marcam como agdes verbais
poderiam ser compreendidas nas alternancias que estabelecem enfre si.

Dentre esses matizes, € em unidades ritmicas que apresentam diferentes

configuracdes esfruturais, destaca-se o de esclarecimento:

"No entanto vem se observando um crescente numero de
pessoas que estdo volando em branco ou anulando seus
votos propositalmente. SGo pessoas insafisfeitas com as opgoes
de candidatos ou com a sifuacdo atval do pas, e que vao as
umas unica e exclusivamenfe para fugir das penalidades
impostas pela lei” (L 205; S 061)

“Ao invés de gastar dinheiro em obras ‘faraonicas’; investir em
educagdo, saude, coisas que nao aparecem a curfo prazo
mais que frazem gronde beneficios para a maiona da
populkacdgo.” (L 200; S 013)
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Destaca-se também o de especificagdo, matiz proximo ao de

esclarecimento, como se pode perceber nos frechos abaixo:

"Ja e esperado que caso o voto venha a ser faculfativo uma
parte da populaggo com fitulo de eleifor, hoje representada
pelos volos brancos e nulos, nGo comparecera para votar." (L
079: S 020)

"La tive a oportunidade de presenciar fatos que me deixaram
muito descontente, como frases que eu mesmo as li, foi o que
me induziv a escrever ao Senhor." (L 067; S 046)

“Caso o senhor e seus companheiros do congresso femam a
absten¢cdo numerosa, digo-thes que uma lei pode obngar o
povo a votar, mas ainda ndo existe lei capaz de impedir os
eleitores de anularem seus volos. Quero dizer, com isso, que de
nada adianfa a obrigaforiedade do sufrdgio, pois os efeifores
que anulam os vofos ou de oufra forma os invalidam sGo. na
maioria das vezes, aqueles que se sentem obrigados a vofar,'
(L 038:; S 023)

" Qutro mofivo para a ndo manutengdo do voto obrigatono é

que este tira uma grande liberdade democrafica, a liberdade
de queyer votar ou ngo,” (L 023; S 003)

Ndo tdo préoximos enfre si quanto os de esclarecimento e de
especificagdo, mas possivelmente acobertados pelo sentido geral de
explicac@o, seriam os matizes de justificativa e de exemplificagao.

Unidades ritmicas que, em processo de alternancia, podem ser detectadas
como agdes verbais com valor de justificativa seriam unidades como as que

est@o em destaque nos frechos abaixo:

“O que venho the dizer nesta carfa e que defenda, como um
representante do povo, a ndo obngalonedade do vofo.

Néo porque sou um sujeito imesponsavel, que queira aproveitar
este dia de feriado. mas sim por razoes, que com o lempo
observei e cheguei a esta conclusgo." (L 097; S 056)
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"Apelo para a sua boa vontade e para o sev bom senso para
que vote confra a adogdo do vofo faculfafivo. O volo
facuitafivo acabania de vez com o que resta da consciéncia
poiifica do povo brasileiro." (L 156; S 082)

Com valor de exemplificagdo, observemos as unidades em destaque nos

frechos que se seguem:

"O povo brasileiro esta fomando consciéncia. e ndo fica
conivente com a sifuagcdo do pais; esta miséria, esta fome. Por
esfe motivo, deixa o voto em branco, ou vota nulo; ev mesmo
deixei 0 mev vofo para Govemador em branco, nestas ulfimas
eleicoes." (L 157; S 089)

“Diante do exposto, fica clara a necessidade de que o vofo
fome-se faculfotivo, pois assim, as afrocidades de campanha

eleiforal, fals como: compras de volo, frocas de favores,
discursos menfirosos, efc.; sergo dizmadas.” (L 185; S 014)¢7

Finaimente, um UGltimo aspecto que, no movimento textual. caracteriza a
busca de relagdes de sentido entre as unidades ritmicas num ato enunciativo &
aquele mais circunscrito @ esfera argumentativa da organizagcdo semantica da
atividade escrita. Em oufras palavras, organizadas no fluxo dessa atividade

verbal, as alternancias enfre unidades ritmicas, sob diferentes configuragdes

& A propodsito do carater basico de explicag@o gue as unidades ritmicas em geral tomam
quando lhes & afribuido valor de agdo verbal, pode-se observar uma ligagdo com um
ensinamenfo gramatical, amplamente divulgado entre os escreventes. Tiata-se da
pontuagdo do aposto, que em pelo menos duas de suas formas (o explicativo e o
enumerativo) estao contemplados no conjunto de exemplos acima. Um fato bastante
significativo € que a estrutura do aposto. abordada normalmente como um problema
sintdtico e assimilada como um problema semantico - seria simplesmente uma explicagdo -,
pode. como nos permitem observar os exemplos acima, ser vista como uma unidade ritmica
ligada go valor pragmdtico que a alteméancia com outras unidades pemite observar. O
valor explicativo depreendidc da percepgGo de uma unidade ritmica constitui,
provavelmente, o fator que toma a pontuag@o do aposto uma das mais obvias para o
escrevente. de tal modo que dificilmente hd confusdes em sua assinalagdo.
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estruturais - mas sem deixarem de ser sinalizadas pela pontuacdo -, permitem a
tematizagao de fatos diretamente relacionados com a prépria condi¢do de se
produzirem textos argumentativo-persuasivos.

Trés fatos dessa esfera sGo mais perceptiveis nos textos.

O primeiro deles diz respeito a alternancias ritmicas nas quais uma unidade
pode ser percebida como base argumentativa para outra. E o que se pode

observar nas seguintes alternancias:

“Creio que se o voto ndo fosse obrigatério a abstencdo nas
eleicoes sena muito alfa. Tal afimacdo pode ser constatada a
partir de fatos presenciados em nosso dia-dia." (L 218; S 053)

“"Ndo e possivel que mantenhamos em nosso pais uma
Constitvicgo que fransforma vm direito num dever. J& que
vivemos num pas difo ‘democrdlico’, ndo cabe a
manulencao deste arfigo,' (L 220; S 002)

“Parfindo do principio que a grandiosidade de um pais esta
fundada na parficipacdo e lkiberdade popular, coloco-me
desfavordvel a obrigatoriedade do voto." (L 280; S 052)

O segundo fato da esfera argumentativa diz respeito a alternancias nas
quais as unidades ritmicas se mosfram como argumentos que se movem numa

mesma diregdo de sentido, como se pode ver nas alternancias abaixo:

"O povo brasileiro esta passando por uma fase onde € muifo
dificii aceitar propostas com efeifo a fongo prazo e falvez
safisfatorio, e nos m Vi

e impossibilitage.” (L 213; S 000)

“NGs, os eleifores do dia adia, acompanhando jormnais, revistas,
felevisao, sabemos que atualmente a sitvacdo do pais ndo se

enconfra em condicoes estdveis, e vemos que o climg de

ntenfamento enire vlgcgo € um fante," (L
264; S 078)
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“Com o voto passando a ser facultative, a liberdade do

cidaddo seria ampliada. Alem disso, sena possivel yma maior

n vol 1 vl
inform inferess nfes radicqy:

seng ndo comparecer gs gmg,g Haverig maior estimylo ggs
mpanhei rofissa no intuito de rea:

confianca do povo., passang g representd-lo com maior
dignidade, ng busca da ascensgo do numero de votanles g
cadao gno." (L 227; S 072)

Por fim, em textos que, de modo geral, se caracterizam pela énfase em
sua natureza polémica, o que nao falta sGo séries de alternancias - sob as mais
variadas configuragdes estruturais - nas quais as unidades ritmicas se mostram
como jogos enfre argumentos que assumem orientagdo contrdria. E o que nos

mostram as alternancias que seguem:

"O vofo € o meio pelo qual colocamos no poder uma pessoa
de confianga, para nos represenfar e defender nossos
interesses, apesar de hoje em dia muitos acharem esfta feoria
frocassedo,” (L 006; S 070)

"Concordaomos que ndo sendo obngatono a abstengdo sena
grande. Porem a parfir do momenio que se fosse feifa uma
conscienfizac@o da popuilacdo, para que esfa cumprsse com
o dever civico, por livre e esponifanea voniade, os resulfados
senam salisfatonos." (L 167; S 056)

"“"Senhor Robertfo, mesmo conhecendo sua posic@Go quanifo a
esse assunto, apelo para o seu bom senso," (L 177: S 002)

"Analise que o vofo branco e nulo ndo e um fato imsono. pelo

sev numero, representa, isfo sim, o fafo de o eleifor brasileiro
estar céfico quanto qos seus direifos de cidadao." (L 043; S 047)

Como se poéde ver, a busca do senfido, denfre outros fatos, se marca na

organizagdo do fluxo enunciativo. Nessa busca, os elementos da linguagem,
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configurades como unidades ritmicas multidimensionais - indiciadas pelos sinais
de pontuagdo -, estabelecem diversas formas de altemancia. Desse modo, as
altemancias que sGo percebidas na confinuvidade prépria ao produto textual
podem ser captadas por seu cardter de relagdes |6gico-semanticas, relacdes
enfre acdes verbais e relagdes argumentativas, maneiras pelas quais elas
imprimem suas marcas tanto para a detecgdo da organizacdo do fluxo

enunciativo escrito quanto para detecg@o do movimento textual.

Altemnancias entire unidades ritmicas e relagoes de natureza sintatica

Trataremos, nesta etapa de nossa andlise, daquelas formas de alternancia
que, na produgdo textual, explicam-se, além de oufros fatos, pelo que revelam
de uma organizag¢do sintatica da enunciag¢ao escrita.

NGo nos deteremos muito nos tipos de alterndncias que podem ser
interpretadas como comespondendo ao relacionamento mais genérico entre
palavras ou expressdes na composicdo de frases, oragdes e suas partes, ja que,
conforme discutimos anteriomentes, esse tipo de relacionamento esta presente
em qualquer forma de manifestacdo da linguagem: oral ou escrita. No entanto,
a titulo de constatagdo desse fipo mais genérico de alternancia nos textos
analisados, construido estruturalmente sob forma de alternancia entre categorias
como frases, sintagmas ou cragdes, destacaremos alguns exemplos. Alternancias

que envolvem unidades ritmicas que se podem definir estruturaimente como

8 Cf. discussoes sobre pontuagdo e sintaxe feitas no capitulo lll. especiaimente p. 237.
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frases ou como oragées, convenientemente assinaladas por pontuagao, seriam

alternancias como as seguinfes:

" Os 'votos de cabresto’ e a compra dos mesmos ainda fazem
com que muitas pessoas percam sua liberdade eleiforal.
Pessoas ruins sao eleifas fazendo este processo fransformar-se
num ciclo decadenfe." (L 355; S 017)

“Eu votei nulo na eleicGo presidencial, mas foi um vofo
consciente.” (L 104; S 001)

“"Caso a obrigatonedade do voto for extinta. diminuirdo os
voros brancos e nulos," (L 149; S 000)

“venho. por meio desta, solicitar a V.S.. que defenda em
plendrio a manutengGo do voto obrigafono,” (L 132; S 062)
“"Depois dessa pnmeira expenéencia, onde vofei para
presidente, percebi que foi acabango minha vonfade de
exercer esse poder civico," (L 040; S 033)

Por sua vez. alternancias na quais figuram unidades ritmicas que se podem
definir estruturalmente como sintagmas nominais ou como sintagmas nominais
preposicionados - assim como ocomre com as frases e com as cragoes. tambem

convenientemente assinaladas por pontuagdo - seriam as seguintes:

"Muifos dos votos brancos e nulos, vem de pessoas onde o
clima de descontentamento e de rebeldic quanto ao sistema
uilizado, € bastante elevado." (L 044; S 006)

"Redjjo esta carta, senhor depufado, pois fambem volfo," (L
029; S 054)

“E impossivel para nos. alunos da graduacdo desta
Universidade, negligenciarmos o alarmante numero de volos
brancos e nulos que as estalisticas apontaram nas ulfimas
eleicoes." (L 143: S 093)

“venho, afravés desta carfa, manifestar minha indigna¢do

diante do uso indiscnminado desta palavra em relagdo as
recentes eleicoes.” (L 094; S 024)
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"Ao passo que a ndo obrigatoriedade do voto serd vista, pela
grande maioia do povo, como mais uma conquista
democratica," (L 057; S 064)

Feitas essas consideragcdes sobre alternancias que se podem interpretar
como correspondendo ao relacionamento mais genérico entre palavras ou
expressoes, e que sdo construidas estruturaimente sob forma de contrastes entre
categorias como frases, sintagmas ou orag¢des, passaremos a fratar daqueles
oufros tipos de alterndncia, a nosso ver, mais acentuadamente envolvidos na
transcodificacdo que a escrita faz de elementos que, em prdticas vizinhas, como
a da oralidade, ndo sGo verbalizados mas estdo presentes e determinam sua
compreensao.

Algumas observagdes devem ser feitas a esse respeito. Em nosso caso, os
textos ndo sdo produzidos diretamente sobre a base de uma situagdo discursiva
oral a ser transcodificada sob forma grafica. Os elementos que lhe ddo suporte
imediato sdo j@ de natureza gréfica, a saber, uma proposta temdtica e uma
coleténea de fragmentos textuais. Nesse contexto, a oralidade vai funcionar
sobretudo como memdria para a construgdo de uma situagd@o de interlocugcao,
confribuindo com aspectos que lhe sdo préprios, como o maior envolvimento
enfre interlocutores, a divisGo de um mesmo espago de interlocugdo, o recurso a
outras fontes de compreensibilidade que ndo a verbal, dentre oufros - mas que
na escrita deverdo ser transformados em unidades ritmicas, de natureza
essencialmente verbal.

Em outras palavras, a sintaxe, para o caso que nos ocupa, vai demonstrar
aquele seu aspecto que se acentua na escrita, a saber, o trabalho de

contextualizac@o que o escrevente fard de elementos que constam da proposta
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tematica e da coletanea (bem como de elementos que o escrevente trara da
sitvag@o mais ampla de enunciagdo) em fungao de seu interlocutor. Como se
sabe, frata-se de um interlocutor distanciado do escrevente ndo sé por uma
caracteristica bdasica da interlocugdo via escrita mas também pelo tfipo de
interlocu¢do que se deve marcar: enfre um eleitor pré-universitario e um
parlamentar. Desse modo, a contextualizagdo, sob forma de unidades ritmicas,
que a sintaxe deve promover nos textos vincula-se diretamente a lexicalizagao
daquile que, numa interlocug@o em que o envolvimento pessoal predominasse
sobre o distanciamento fisico e social, seria compreensivel por meios que ndo-
necessariamente os de natureza verbal.

Varias sGo as maneiras pelas quais a sintaxe cumpre seu papel
contextualizador nos textos que compdem nossa amostra. Destacaremos
algumas dessas maneiras, ressaltando que as contextualizagdes que poderdo ser
verificadas mostram-se sob a forma de altemancias enfre unidades que podem
assumir variadas configuragcdes estruturais (frases, periodos, oracdes, sintagmas) e
ser definidas, ftradicionalmente, pelas mais variadas fungdes sintaticas
(predicado, adjunto adverbial, aposto etc).

E bastante freqUente que o distanciamento caracteristico da interlocugao
eleitor/candidado seja, em parte, mitigado por altemancias enfre unidades
ritmicas que teriam por fung@o construir as figuras (marcadas) dos protagonistas
dessa interlocugdo.

O papel da sintaxe na contextualizagdo da figura do eleitor (em meio a
construgdo de oufros fatos da enunciagd@o) pode ser visto, por exemplo, nos

seguintes trechos:
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“Venho afravés desto, estando abi 'mao’o com a engnng

i vofos bran nulk m o
Mmmwmm Pedff-fhe
encarecidamente, em _nome fodo rasiles
mew iﬂe_@w

ih rem fazer rasil na

_ng;Lg‘ que na revisGo do Congresso Nacional para d:st:unr
a nao obngatonedade do vofo, o senhor juntamente com seus
colegas fomem parfido a favor da ndo obrgatonedade." (L
034; S 073)

“"Com sileiro_preoc gdo _ne Jiim
eleicdes, em que houve um grande numero de votos brancos
e nulos, resolvi. por intermédio da minha familia, fer a liberdade
de escrever-ihe.

Sou estudante, fenho dezessete agnos porfanto possuig o
direifo do voto faculfativo, mas mesmo_assim tirei mey titulo

eleiforal, pela motivacdo de votar pela primeirg vez" (L 040; S
033)

“"Sov um jovem eleitor seu, que gcredifou nas suas palavras
difas em companha®® _e que muifo se orquiha de sua escolha
para a Camara dos Deputados em Brasiia:” (L 062; S 073)

Esse mesmo papel (também em meio & constru¢cdo de outros fatos da
enunciagdo) pode ser visto na contextualzagao da figura do parlamentar, como

nos mostram os frechos abaixo:

“Como votei no senhor, acho mais que justo, que o senhor

considere esta carta. jg que i Jo_elei;
povo para frabathar peio pove," (L 157; S 089)
“encareco ao senhor deputado. represenfanfe do povo

brasileiro, medidas ao rever nossa consfituicGo no plendrio
sobre o argifo 14, parografo 1°" (L 102; S 094)

“resolvi usar este singelo insfrumento para dingir a vossa pessoa

opinido pessoal sobre esfa questdo, g e o nsiger
representante do povo, e particulormente, meuv representante
diante o Congresso Nacional." (L 032; S 023)

¢ Embora convencionalmente ndo-assinalado por pontuagdo, em razdo da presenga da
conjungdo "e", pode-se verificar neste ponto um limite de unidade ritmica.
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O papel da sintaxe pode ser visto também na contextualizagcdo das
justificativas para o proprio ato enunciativo. Com muitissima freqiéncia, nesse
processo o escrevente recome a reconfiguracdo de elementos da proposta

tematica, como se pode verificar nos frechos abaixo:

" observando os resuitados das Uitimas eleicbes e tendo como
bagse o numero de votos brancos e nulos, vim por intermedio

desta solicitar sua infervencdo no plendano para que se
modifique esta sifuagdo." (L 155; S 080)

“vimos, por meio desifa, @ presenca de V. Sa.. expor, seguir,
sugenr o que se segue. Sengo vejamos:
Péde-se observar, no processo eleitoral reglizado em todo

temtono _nacional, o elevadissimo indice de volos anuiados e
em branco.” (L 185; S014)

Destague-se que a reconfiguracdo de elementos da proposta temdtica é
feita de tal modo que o escrevente os insere numa dimens@o mais ampla da
presentificag@do da afividade enunciativa. Com efeito, o escrevente n&o
especifica a fonte de onde adqguiru os dados em que baseia sua justificativa,
preferindo considera-los como suficientemente conhecidos e patentes na
presentificacdo de sua atividade escrita.

Também na construgGo das bases argumentativas pode-se observar o
papel contextualizador da sintaxe. Nos textos analisados, geralmente esse seu
papel € mais perceptivel (além de empréstimos feitos & proposta temdatica) na
reconfigurac@o de elementos que sdo fornecidos ao escrevente pela coletaneaq,
embora, em menor grau, seja perceptivel também na inser¢&o ritmica de

elementos da histéria pessoal do escrevente.
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Como exemplos de contextualizagdo por meio de reconfiguragdes de

elementos da proposta tematica e da coletaneaq, respectivamente, teriamos:

"Parece-me oportuno refletir sobre o resuitado das uUltimas
eleicbées para governadores no Brasil. Houve um alto indice ge

volos brancos e nulos sob litvlo de protesto nesta eleicdo,” (L
095; S 024)
"N' Estad 30 P ddi) out

fa Ro /Tt Alves diss ‘S¢ irgo votar

g!g:fgres de esguergq, porque os nosso, so Qag_gngg, desta

afirmagdo conclui que ele ndo acreditava em si proprio € nem
nas pessoas que votaram nele. Ele pressupde que se o volto
nao livesse sido obrigatorio o seu eleitor nGo feria ido votar." (L
140; S 084)

Como exemplos de contextualizagdo por meio de construgdes ritmicas

que privilegiam elementos da histéria pessoal do escrevente, teriamos:

“"Nas ultimas eleicdes, [sic] para Presidente e governador.
houve uma manifesta¢cdo popuiar com grande numero de
votos brancos e nulos, sei disso, pois participel diretamente das
gpuracoes de minha cidode, onde fui escrutinador de uma
mesa apuragorg.” (L 067; S 046)

"A alta percenfagem de vofos nulos e brancos apurados em
fodo o pais demonsire a insafisfacGo dos cidaddos quanto ao
sistema eleitoral vigente. Este resulfado fambém significa um
profesfo confra o0s propnos candidatos que, nao
comespondendo as nossas expectativas, foram rejeitados na
votacao. Perceba, Vossa Exceléncia, qudo em sinfonia deve
estar um parlamentar com as aspiracoes nacionais.

&_Mgﬁer como mescmo nesiag eleicdo, tive g

nida ar m Uit essoas vofam
51N a apen nicoe.
/veis o m se abstem st ff'v sl s (L 022; S

097)
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Mencionamos de passagem, pouco acima, que elementos da situagao
mais ampla de enunciagdo (situagdo que, no caso, franscenderia agquela mais
imediata do evento vestibular) poderiam ser evocados pela sintaxe em seu
papel contextualizador. Em oufras palavras, a sintaxe, na escrita, pode tornar
verbalizaveis elementos ndo-necessariamente verbalizaveis (porque faciimente
compreensiveis e recuperaveis) num ato enunciativo.

Esse papel da sintaxe, nos tfextos analisados, pode ser verificavel
especialmente em alternGncias nas quais uma unidade ritmica se faz presente
em grande parte em razdo do papel que a sintaxe desempenha na recuperacao
verbal de aspectos da situagdo mais ampla da enunciagGo. Destacaremos, a
seguir, alguns frechos de redagdes nos quais se pode observar principalmente a
verbalizag@o de elementos temporais e espaciais no processo de migragdo da
situag@o de enunciagdo para o ate enunciativo constfruido na escrita.

No que se refere a destaques de elementos espaciais, observem-se os

exemplos:

"Hoje, no Brasil, enconframos uma enorme campanha a favor
do voto ufil" (L 086:; S 016)

“No Brasil_isso nGo ocome, QqQui vigora g lei das selvas,” (L 272;
S 086)

"aqui no estado de S6o Paulo. eu. desde pequeno, ouco falar

em Paulo Maluf, Mdrio Covas, Lula, Almino Afonso, efc.” (L 132;
S 062)70

Com respeito ao destaque de elementos temporais, vejam-se os

exemplos:

70 Observe-se, neste trecho, também a contextualizagao da histéria pessoal do escrevente.
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"Ao fomar conhecimento dos n° apresentados nas uitimas
eleicoes, com relagdo aos votos brancos e nulos, confesso-lhe
que fiquei de certfa forma chocado." (L 057; S 064)

"Baseado no resultado das ultimas elicées, escrevo esta carta

solicifando seuv posicionamento favoravél [sic] a proposta de
emenda que toma o vofto facuitativo." (L 059; S 054)

“notou-se, nesta ultima eleicdo, um crescimento vaniajoso dos
vofos nulos e brancos." (L 137; S 072)

Até o presente momento, destacamos o que se poderia entender como a
intuigdo (ou o dominio), por parte do escrevente, do papel acentuadamente
contextualizador que a sintaxe desempenha na escrita sob forma de alternancia
enfre unidades ritmicas. Mas, como os textos que compdem © nossc cormpus se
caracterizam ndo sé por sua semelhanga (quanto ao género e quanto ao objeto
tematico) mas também por sua diversidade (no sentido de que seus produtores se
encontram em diferentes momentos de sua experiéncia com a enunciagdo via
escrita), gostariamos de expor alguns exemplos de como a ndo-percepgdo do
papel contextualizador da sintaxe na escrita pode comprometer, em pequena
ou em grande medida, a compreensao do produto textual.

Um caso mais exiremado da ndo-percepcao do papel contextualizador
da sintaxe na enunciagdo escrita & o texto que segue, que transcreveremos na

integra:

“IUMO SR:

Aqui venho, afravéz desfa, dar fotal agpoio ao arfigo 14,
paragraofo 1° da constitvicGo da Republica Federativa do
Brasil, promulgada a 3 de outubro de 1888.

£ indiscutivel a necessidade de manterse o arfigo acima
mencionado, devido a exfrema imporfdncia ao confeuvdo
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referido. Sem tal artigo o pais ina a beira do caos, sena um pais
sem futuro, sem [palavra ndo-compreensivel], sem ao menos
a conscientizagdo do povo.
Confo com vossa senhorna no sentido de preserval [sic] fal
artigo.
Agradeco-me

AF

Como se pode observar, se considerarmos apenas o papel da sintaxe de
estabelecer relagdes entre elementos lexicais, esse papel, embora de modo
bastante elementar, pode ser detectado no texto acima. Com efeito, ndo se
pode afimar que ndo haja o estabelecimento de relagdes enfre categorias
sintaticas em seu texto. No entanto, falta ac escrevente o dominio daquele outro
papel da sinfaxe que cremos mais pronunciado na escrita - o da
contextualizagao de elementos ndo-partilhados na enunciagdo -, na medida em
que o escrevente manifesta dificuldade para despregar-se, por assim dizer, dos
elementos que estdo na base de sua atividade enunciativa e reconfigura-los
verbalmente em fungdo de seu interlocutor’! - a quem provavelmente ele
“fransporta” para a situvagdo imediata de enunciagdo.

Em menor grau, problemas de compreensibilidade devido a ndo-
utilizagdo do papel da sintaxe na contextualizagdo de elementos ndo-partilhados
na situa¢@o de enunciagdo ocorem também em vdarios textos. De modo geral, o
que se observa nesses casos € que o escrevente pressupde, por parte de seu
interlocutor, o dominio (&s vezes total) de elementos da situag@o de enunciagao

ao qual somente ele tem acesso. E o que se vé com a pressuposi¢do do dominio

71 N@o estamos querendo reduzir a dificuldade de produgdo escrita do escrevente @ ndo-
compreensdo de um papel singular da sintaxe nessa modalidade de expressao. Apenas
estamos destacando o que nos parece ser um dos aspectos dessa dificuldade.
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de consideragdes, respectivamente, da proposta tematica e dos fragmentos 1, 2

e 5 que ocorre nos quatro frechos seguintes:

"Senhor congressista:

- Como legitimo representante do povo eleifor, sinfo-me no
direito de opinar, para que tal procedimento, como o ocomdo
Q glgum tempo alrgs, ndo voite a se fazer." (L 044; S 0046)

"A maior parte da populacGo n@o fem consciéncia do
imporiancia do voto, comparecendo as eleicées para cumprir
a lei; n a scentes maiores de dezessei:

fazer a vontade dos pais e até mesmo utilizar seu direifo de
vofo em froca de alguns favores." (L 015; S 000)

“Em pnmeiro lugar pode se dizer que obngar um cidaddo a
votar é uma medida antidemocratica, para um govermno que
se diz democrdtfico.
ncordam ve ndo send igatornio a tenca ol

grande. Porem a partir do momento que se fosse feita uma
conscientizagdo da populagcado, para que esta cumprisse com
o dever civico, por livre e esponiGnea vontade, os resultados
seniam satisfatonos." (L 167; S 056)

“Com isso estariamos induzindo os jovens brasileiros a ferem
consciéncia politica do pais bem mazs cedo.
lenam /g nt n

respeit Pvifh‘N jonal, talvez fiz

om ileiro_tenh iencia_de =]
imporian g Q{Q volo para o paiks. Ql_uggz de cada nacdo
depende do vofo de cada ym de nos.

Esto falfando aqui no Brasil um programa que incentive e
ensine o povo a votar." (L 160; S 024)

Com esses exemplos, vé-se, pois, também por sua auséncia, o acentuado
papel contextualizador que a sintaxe desempenha na escrita. Na falta desse
papel - que é desempenhado sob forma de alternancia enfre unidades ritmicas -,
a compreensdo de muitas das unidades da escrita fica prejudicada, uma vez que

os elementos ritmicos em fung@o dos quais elas se definem como unidades nGo
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podem ser recuperados a partir do produto textual. E também nesse sentido que

se torna " aftamente instrutivad', nas palavras de Camara Jr.,

"a velha anedota, que nos confa a indignagdo de um nco
fazendeiro ao receber de seu filho um telegrama com a frase
singela - ‘mande-me dinheiro’, que ele lia e relioc emprestando-
lhe um fom rude e imperativo. O bom homem ndo ero fGo
nescio quanto a anedota dag a entender: estava no direifo de
exigir da formulacéo verbal uma qualidade que the fizesse
sentir a afitude filial de connho e respeifo e de refugar uma
frase que, sem a gjuda de gesfos e enfoacdo adequada, soa
a leitura espontaneamente como nspida e seca.” (1972, p. 70)

Antes de encemrarmos nossa andlise do papel contextualizador da sintaxe
na escrita, gostariamos de destacar uma propriedade da sintaxe que, a partir
desse seu papel, parece fambém ser bastante pronunciada na escrita, a ponto
de ndo poder deixar de ser levada em consideragdo se se quer fratar do ritmo da

escrita. Para exemplifica-la, tomemos o frecho abaixo:

“"Muifos govemnantes, que sdo eleifos pelo povo, e este
mesmo povo depois o chfica, isto devido a vofos sem
consciéncia, onde sa@o colocados no poder pessoas
fotalmente sem nivel de estar aonde chegov. Isfo devido @
falta de informa¢ao que o povo fem sobre os condidaltos.” (L
097; S 056)

Como se pode observar, o tfrecho em destaque caracteriza-se por uma
série de unidades suspensivas. Em termos de Barboza (1830). elas estariam
excitando “mais o aten¢do por meio da suspensdo do sentido ... de sorte que o

espinto esta sempre suspenso, a esperd’ (Barboza, 1830, p. 422-3).
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Ocorre, no entanto, que falta, na escrita, para que a unidade destacada
adquira sentido, uma oufra unidade ritmica em fun¢do da qual ela poderia se
definir como unidade. Em outras palavras, temos a drsis mas ndo temos a tésis.

Esse movimento - drsis e tésis - parece ser bastante pronunciado na
organizacdo das unidades ritmicas na escrita. Ou mesmo constitutivo, a julgar
pelos textos que compdem a nossa amostra, j@ que rarissimas unidades do fipo
da que destacamos ocorem em nosso corpus.”?

Com base em nosso material, podemos afirmar que, em sua alternancia,
as unidades ritmicas da escrita devem se mostrar como fluxos caracterizados por
movimentos de drsis e de tésis, como se pode verificar, de modo exemplar, nos
exemplos abaixo, em que o momento de drsis - em destaque - é

convenientemente assinalado por pontuagdo:

"Q fato do voilo ser obri 37 Jo, € um caso que deve

ser levado muito a séro.” (L 198; S 093)

“Este assunto, nunca foi frafodo com a atengéo que merece
no pais," (L 207; S 077)73

o base no resultado da ulti jeicdo, foi constatado um
alfo indice de vofos em branco e nulos." (L 208: S 062)

2Com relagdo a oralidade, nem sempre se pode dizer que o movimento ritmico na base da
drsis e da tésis lhe seja constitutivo, uma vez que. nessa modalidade de expressdo. a
alternancia enfre o verbal e o ndo-verbal é onipresente - se comparada com a escrita. Dito
de oufro modo, com muita freqiéncia, encontram-se, na oralidade. alternancias em que
especiaimente o momento comespondente a tésis pode comesponder a pausas cujo sentido
se pode recuperar pela remissdo a elementos da enunciagdo. Na escrita, unidades
compostas de arsis mas ndo de tésis sGo verificadas normalmente naqueles casos assinalados
por reficéncias, casos em que a parie ritmica comespondente a tésis deve ser preenchida
pelo leitor por meio de uma recuperagao endofdrica ou exofdrica.

73 Aassinalacdo de um limite para o movimento de drsis e tésis em casos como este (e o
anterior a ele) reforga nossas colocagoes justamente por seu desacordo com as normas
gerais de pontuagdo. No entanto, o mais freqlente é a ndo-assinalagdo de limite em
unidades ritmicas que se definem como frases compostas por sujeito + predicado. como se
pode ver em: " O grande numero de vofos brancos e nuios refrata fieimente o desprezo pelas
eleicoes.” (L091; § 006)
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“Inicio esta carfa com umag pergunia, pois as sauvdag¢oes

guardarei para uma proxima vitona na Assembléia Constituinte
em relacdo ao voto." (L 245; S 072)

Como se pode perceber, a duragdo dos momentos comrespondentes a
drsis e a tésis pode variar, e essa varagdo, nos casos exemplificados, parece ter a
ver diretamente com a extensdo de todo o fluxo ritmico. Mas a duragd@o de cada
um desses dois momentos pode variar também em fungdo da presenga (na arsis
e na tésis) daquelas unidades ritmicas que intemompem ou suspendem fluxos.

Os exemplos que se seguirdo mostram, respectivamente, o alongamento
da arsis e o alongamento da tésis, produzido por insercdes de unidades ritmicas

em seu curso, convenientemente assinaladas por pontuagdo:

"Mas € necessdro deixar cloro que, justamente por isso,

sgbemos que se o vofo fosse facuitalivo, os eleitores ndo inam
as urnas,” (L 300; S 057)

"Se o vofo ndo fosse obrigaloro, esses eleifores ngo ternam que

votor. por gbsoluta folfa de opcdo, em alguém que ndo
commesponde Qos seus ideais." (L 246; S 002)

Ja o trecho que se seguird mostra, ao mesmo tempo, o alongamento da
drsis e da tésis, produzido pela insercdo de unidades ritmicas as quais, como nos
dois exemplos anteriores, sGo convenientemente delimitadas por pontuagdo. A

parte corespondente & drsis vem em destaque:

"Em vista do anfi-democrdfico Artigo 14, Pardgrafo [1° da
ConstituicGo da Republica Federafiva do Brasi, que fomga

gaton fi nt Jire) Vol jores

dezoito anos de idade, venho, afravés desta, pedir-the

encarecidamente, que na revisGo da Consfitvicao
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promulgada em 1.988, esse arfigo seja revisto com uma
atenc¢ao especial” (L 220; S 002)

Conseglientemente, o ritmo da escrita parece se caracterizar pelo
movimento de unidades ritmicas que, de modo geral, formam fluxos compostos
de um momento de arsis € de um momento de tésis’4. No curso desses dois
momentos, interpdem-se aquelas unidades ritmicas que mais se caracterizam por
suspenderem ou por interomperem fluxos. Ou seja, as unidades ritmicas que se
caracterizam por essa suspensdo ou por essa intemupgcdo funcionam, na
realidade, como unidades participantes daquelas outras compostas de um
momento de drsis e de um momento de tésis?s.

E € sobretudo na composicdo dessas unidades mais complexas que, de
modo exemplar, se pode observar (além de outros fatos) o papel marcadamente
contextualizador da sintaxe na escrita - como ocome no frecho exposto
imediatamente acima. Ao se marcar na constituicdo e no movimento dessas
unidades complexas, a sinfaxe imprime, pois, o seu papel na caracterizacdo do
ritmo da escrita.

Damos, neste ponto, por encerrada nossa andlise das alternancias entre
unidades ritmicas por meio das quais se pode observar a organizagdo da sintaxe

na escrita. Vimos, inicialmente, que tal organizagdo pode ser aguela na qual as

74 Dai, talvez, a idéia de “sentido completo” tGo presente nos gramdticos, idéia que
provavelmente tenha a ver com o fato de. ao tratarem da organizagdo da lingua,
recomerem fradicionalmente a exemplares de sua expressao escrita

75 evidentemente, uma unidade ritmica suspensiva de natureza mais complexa. como, por
exemplo, uma unidade cuja estrutura comesponda @ de uma oragdo subordinada adjetiva
explicativa, pode se caracterizar, infernamente, por um momento de arsis e um momento
de tésis, mesmo que ndo-assinalados por pontuagc@o. O que importa, no entanto, & o carater
geral com que a unidade se define como tal em fungdo de outras num processo de
alternancia - que é o carater suspensivo. O mesmo pode ser dito a propdsito de unidades
que intemrompem fluxos
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alternancias ritmicas se marcam como relagdes sintdticas no sentide mais
tradicional dessa expressdo (relagdes entre estruturas definidas como frases,
periodos, oragoes ou termos de oragdes), mas nac nos defivemos nesses fipos de
alternancia, na medida em que ndo nos parecem mostrar aspectos que
entendemos como reveladores dos papéis da sinfaxe na enunciagdo via escrita.
Buscamos oufro papel da sintaxe, a nosso ver, mais pronunciado nessa forma de
enunciagdo: o papel contextualizador de elementos ndo-parilhados pelos
interlocutores na atividade enunciativa. A partir do género especifico dos textos
que compdem a nossa amostra, bem como a partir do objeto proposto para sua
producdo, apontamos varias maneiras pelas quais a sintaxe opera na construc@o
do ritmo da escrita. Finalmente, destacamos esse seu papel na propria
configuracdo e na propria alternancia das unidades ritmicas caracteristicas da

escrita.

Alternancias entre unidades ritmicas e relagdes de natureza textual

Se observarmos com atengdo todos os processos de alternancia que
foram vistos até este ponto de nossa andlise, constataremos que todos eles
revelam diferentes maneiras de ligagdo entre as unidades ritmicas no texto
escrito - de tal modo que grande parte de nossa andlise pode ser lida como se
estivéssemos, sem explicitar, buscando compreender fenébmenos da organizagao

da atividade escrita como o da coesao textual.
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Nesta Ultima etapa de nossa andlise, retomaremos alguns desses processos
de alternancia. Essa retomada sera feita com o propésito geral de enfocarmos -
agora de fato - os principais procedimentos de coesdo no texto escrito, baseados
na alternancia ritmica.

Mas como os diferentes processos de alternancia, além de possibilitarem a
apreensao de uma unidade ritmica, também possibilitam detectar as diferentes
maneiras pelas quais as unidades ritmicas, em sua alternancia, atribuem um
movimento para o produto final da atividade enunciativa - o texto -, nossa
refomada ter@ como propdsito mais especifico descrever alguns modos pelos
quais, privilegiadamente, o movimento ritmico estabelece a coesdo textual.

Independentemente da natureza dos varios processos envolvidos no
movimento ritmico, este assume, a nosso ver, duas formas basicas.
Reconfigurando idéias de Halliday & Hasan (1974, p. 31), poderiamos caracterizar
essas formas como sendo as de um movimento endoférico e de um movimento
exofdrico. Vale ressaltar que se trata das formas pelas quais o movimento se
mositra. Como, na escrita, o ritmo organiza, sob forma grafica, fodos os elementos
que compdem um ato enunciativo, o estabelecimento de limites enfre o que é
de ordem interna e o que é de ordem externa ao texto fica, por principio,
comprometido, j&@ que a referéncia a qualquer dos elementos da enunciagdo
passa - em fungdo da organizagdo ritmica - a ndo depender da positividade de
uma presenga (de ordem interna ao texto), mas da possibilidade de uma
alternancia, inclusive com aquilo que, de modo visivel e positivo, pode parecer
ausente do texto ou pertencente a uma ordem externa a ele. Feitas essas

ressalvas, passemos aos dois tipos de movimento.
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O movimento endoférico seria aquele que se mostra como resultante de
uma alternancia apenas enfre unidades ritmicas internas ao produto textual.
Como essas unidades sao definidas numa alternancia, o movimento ritmico enfre
elas é reciproco, ou seja, processa-se bidirecionalmente. No entanto, alguns tipos
de alternancia tornam proeminente uma das diregdes possiveis do movimento,
na medida em que acentuam o carater projetivo ou reftrospectivo de
determinadas unidades ritmicas.

Exemplos de alternancias em que o movimento projetivo de uma das

unidades se torna proeminente seriam os seguintes:

" Nao seria cerfo comecar pelos proprios candidailos? Tornando
afrafivo e convincente para os eleifores se interessarem por
horarios politicos, vida pessoal e social de codo um. Propostas
convincentes parc gue pudessemos com sénos argumenfos
defender nossos condidatos.” (L 332; S 068)

"aléem de omifirsse da redlidade problemdfica (inflacGo,
recessdo, desemprego] foge ao que se refere a politica," (L
034; S073)

“fiquei a par do que ocomeuv nas ulfimas eleicoes, uma grande
quantidade de vofos nulos e brancos." (L 277; S 079)

Exemplos de alternancias em que uma unidade tem realgado seu carater

refrospectivo seriam os seguintes:

" Vota-se pois € direifo e dever do cidaddo. Por que ndo ser sO
direito?' (L 290; S 045)

“Sr. Congressista, temos que comecar a conquistar nossa
liberdade democralica. Esse é o meu apelo." (L 278; S 032)

"O voto obrigafdrio. ao meu ver, é pengoso, educacional e

necessdrio. Pengoso, porque fudo aquilo que € mangatorio,
forcodo e ditado, nunca é muito bem aceifo. Existe sempre
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uma repulsgo, rebeldia ou oté mesmo um oanarquismo ng
alifude de lodos aqueles que sofrem esla obrgatoredacge.

Educacional, porque, infelizmente, grande parte da
populacao brasileira é analfabeta, e é nesta época que ela
fém a oportunidade de conhecer e adquinr um pouco mais de
conhecimento a respeifo do nosso pais e seus represenfaines.

Por fim, necessano, porque ndo sendo obrigatdro perde-se-ia
a real esséncia da democracia,”" (L 198; S 093).

Ainda no que se refere ao movimento endoférico, algumas unidades
ritmicas marcam-se pela dire¢do simultaneamente refrospectiva e projetiva.
Observe-se, nas alternancias que se seguem, o movimento das unidades em

destaque:

“Uma das prncipais bases do regime democrdfico é a
liberdade. Sendo assim, o povo fem o direifo de escolher
quem vai representa-lo no governo e no Congresso. Para isto,
ele deve se utilizar do vorto," (L 205; S 061)

“Venho a V. Sa. solicitar-the, no papel de representaine eleifo
oo Congresso, que defenda minha posicGo em plenadrio, que
creio, frata-se da posicdo da maioria dos eleitores deste pals.
Para fal, exponho a seguir minha opinido confraria a respeito
do manutenc@o do obrigatoriedode do vofo aos cidadaes
brasileiros." (L 346; S 026)

Ja o movimento exoférico seria aquele resultante de uma alternancia que,
além de poder se mostrar como ocorendo entre unidades ritmicas internas ao
produto textual, mosira-se como ocomendo também entre estas e elementos
recuperaveis nas condicdes em que se desenvolve o ato enunciativo.

Nos trechos:

"“observando os resulfados das ulfimas eleicoes e tendo como
base o numero de volos brancos e nulos, vim por infermédio
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desta solicitar sua intervengcGo no plendno para que se
modifique esta situacao." (L 155; S 080)

"“No ulfimo dia 03 de outubro, mithées de brasileiros foram as

urnas para darem o seu recado: - ‘a obngafonedade do vofo
deve acabor'" (L022; S 097)

como se pode ver, as unidades em destaque, além da alterndncia com a
unidade seguinte, alternam-se também (de modo algoe ambiguo, vale ressaltar)
com elementos da situagdo imediata de enunciagdo (a proposta tematica) e/ou
com elementos da situagdo mais ampla de enunciagao (fatos do momento
historico em que se deu a produgdo textual).

Conseqientemente, o movimento geral das unidades ritmicas deve ser
observado como se dando entre unidades que se mostram como internas e
como externas ao texto, as vezes revezadamente, as vezes simultaneamente.

Um movimento revezado (ora endofodrico, ora exofdrico) nas alternancias
enfre unidades ritmicas ocomre em casos como o que se seguird - no qual o
movimento endoférico aparece nas unidades em negrifo e o movimento

exofdrico aparece nas unidades sublinhadas:

“Llogo deveria saber o significado, e mais ainda a pratica da

Democracia. Acredifo que saiba. Palavra esta que expressa
govemo do povo, pelo povo e para o povo. Anglise-a.’¢" (L
248;5079)

Um movimento simultaneamente endo e exoférico poderia ser observado

no comportamento da unidade em destaque no frecho abaixo:

76 O movimento desta Ultima unidade &, de fato, simultaneamente endo e exoférico.
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" Depois desta breve exposicGo do meu ponlo de vista, peco-
the que defenda junfo aos seus colegas, no Congresso. a
abolicdo da obngatoriedade do vofo, que ndo passa de um
ato anfi-democratico." (L 325; S 060)

A unidade destacada aparece no inicio do Gltimo paragrafo do texto.
Uma vez que franscrevé-lo na integra ndo confribuiria decisivamente para a
explicagdo que daremos para o funcionamento da unidade, optamos por
destacar apenas o frecho do qual ela consta.

Como se pode facilimente perceber, vista endoforicamente, a unidade
caracteriza-se por seu movimento ao mesmo tempo refrospectivo (jG@ que se
alterna com uma unidade bastante longa, constituida por tudo que verbalmente
a antecede no texto) e projetivo (ja que se alterna com uma unidade constituida
por tudo que verbalmente a sucede no texto).

Vista exoforicamente, a unidade se alternaria com uma série de fatores
que deveriam ser buscados ndo na esfera propriamente verbal do texto mas na
esfera de suas condigdes de producdo. Assim sendo, destacam-se denfre outros:
(a) elementos da proposta temdatica, sobretudo a exigéncia de argumentar
contra ou a favor da manutengd@o da obrigatoriedade do voto; (b) elementos
que compdem o que o escrevente acredita ser o eixo dominante de sua
argumentagdo; (c) uma interpretagao ILOCUCIONAL de tudo o que foi dito antes,
qual seja, a de caracterizar sua agdo verbal como a de expor um ponto de vista;
e (d) condigdes (expressas no Manual do Candidato) as quais o escrevente, no
papel de vestibulando, deve responder, especialmente a de demonstrar
capacidade de " desenvolver uma linha argumentativa, de expor e discufir ponfos

de vista, de firar conclusées’ (Vestibular Nacional UNICAMP 92, p. 53).
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Apods as consideragoes sobre esses dois tipos bdsicos de orientagcdo pelos
guais o movimento ritmico se mostra no texto - a saber, como um movimento
endoférico e como um movimento exofdrico -, observaremos alguns
procedimentos que decomem da atuacdo desses dois tipos de orientacdo na
constfrucdo da coesGo entre os elementos que compdem a atfividade
enunciativa na escrita.

No que se refere ao primeiro procedimento, de ordem enunciativa,
determinadas unidades ritmicas parecem ter como papel demarcar o inicio, a
confinvidade e o final da enunciacdo escrita, de tal modo que, ao fazerem tais
demarcagdes, elas se definem num movimento enfre elementos do produto
enunciado e momentos do préprio fluxo da enunciacdo.

O movimento provocado pela alternancia enfre uma unidade ritmica e a
assinalagdo do inicio da atividade enunciativa escrita pode ser visto nos trechos

que se seguem.

“Venho por meio desfa, na condicdo de eleifor desfe pais,
fazer uma solicifagcdo ao senhor?’ (L 348; S 047)

“Venho aqui presenfe a estas folhas redigir uma carfa ao
congresso e prncipaimentfe ao Sr., sobre o assunfo que serg
alvo de infensa atengGo aos congressisias na esperada revisdo
da constituicGo promuigada em 1988." (L 264: S 078)

" Nesta carfa venho pedir-the que esfeje atenio em cada linha

qQue irei escrever, pois é de inferesse exclusivo vosso e do
partido a que pertence.” (L 248; S 079)

O movimento resultante da alternancia entre uma unidade ritmica e a

assinalagd@o da continvidade da atividade verbal escrita pode ser observado em:
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" Visto que, como diifo anferiormente, o populacéo brasileira se
encontra descontente com o quadro politico atual" (L 143; S
093)

"Refletindo sobre esses molivos é que lhe escrevo esta carta a
fim de que o senhor sendo o congressistas que obleve meu
volo também fenha essa consciéncia, por mim tdo difa, e
possa fazer valer as promessas feitas pelo senhor em sua
campanha eleitoral" (L074; S 051)77

“Vejo tambem que, com o passar do tempo, os eleitores
omissos ou insafisfeifos com suas obrigacoes acabardo por
reconhecer a importéncia de eleger seus representantes, para
que, como estou fazendo agora, enfre em contafo com eles
para que facam [sic] valer as opinides daqueles que os
elegeram." (L 000; S 074)

O movimento que resulta da alternancia enfre uma unidade ritmica e a
assinalagdo do final da atividade enunciativa escrita pode ser observado nos

seguintes trechos:

"Sem mais, despeco-me
J.F. (L043; S 047)

"Termino por aqui, na esperanca de uma Constifuicdo que,
sem privilegiar nenhuma classe social, assegure nossos direifos
de cidaddos brasileiros.” (L 220; S 002)

" Aqui me despeco; desejando-lhe boa sorte em sua atuvogcdo
no congresso." (L222;S012)

77 Além do movimento resultante da altemancia entre uma unidade ritmica e a assinalagao
de um momento do fluxo enunciativo escrito, esse movimento, tanto neste exemplo, como
naquele que imediatamente o precede, se da também entre unidades ritmicas “infernas” ao
texto. Além disso, merece realce o fato de que a altemancia pode ser vista também como
se dando entre a enunciag@o escrita e a oralidade que |he € subjacente (e constitutivaj:
“como difo antenormente’; " por mim féo dita’.
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Nestes dois Ultimos exemplos, € digno de nota que a alternancia entre
uma unidade ritmica e a assinalagdo do final da atividade enunciativa remete a
uma das propriedades que definem semioticamente a enunciagdo escrita: a
espacializagdo. Com efeito, esta propriedade se marca no proprio Iéxico das
unidades ritmicas destacadas, por meio do advérbio "“aqui".

Mas a remissdo @ espacializac@o do produto da atividade enunciativa
escrita pode ser vista também em outfro tipo de altemancia enire unidades

ritmicas. Observem-se os frechos abaixo:

"Ref.: Manutengdo de obrigatoriedade do sufragio universal no
Brasil
Com referéncia ao epigrafado, vimos, por meio desta. a
presenca de V. Sa. expor, seguir, sugenr o que se segue." (L 185;
S014)

"Muifo pior que vofar em branco ou nulo, & vender o volo.
Vamos imaginar, por exemplo, o0 caso de duas pessoas distinfas,
O cidaddo A e o ciaddo B: o prmeiro acompanhou ©
desempenho dos candidatos desde o inicio do processo
eleitoral. Estudouv um por um, até escolher o que achava ser o
melhor candidalo e vofou nele. J& o cidaddo B ndo estava
inferessado no que esfava aconlecendo. Esfava proximo ao
local da voftagao quando uma pessoa disse que se ele volasse
em fal candidato ganharia uma coisa qualquer. Nao € justo
que os vofos destas duas pessoas tenham o mesmo valor.

Se o volo fosse facultativo, o cidaddo A, citado no exempio
acima, com certeza continuara votando, mas muitas pessoas
como o cidaddo B ndo inam voftar" (L017; S 006)

"Sem mais para o momento, subscrevo-me.
FH.C." (L141; S 064)

Como se pode verificar, as unidades ritmicas destacadas, em seu
movimento, revelam a espacializagdo da escrita, j@ que participam de uma

alternancia (graficamente delimitada) na qual se podem apreender (também
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graficamente) determinadas diregdes do movimenio textual (ascendente, nos
dois primeiros frechos; descendente, no terceiro). Eis, pois, a espacializacdo da
alternancia entre unidades ritmicas construindo o carater semidtico da atividade
enunciativa na escrita.

Outro procedimento que evidencia um oufro modo pelo qual o
movimento ritmico (endo e exofdrico) opera na construcdo da coesdo entre os
elementos que compdéem a afividade enunciativa na escrita diz respeito
especialmente a esfera semanfica dessa atividade.

Algumas unidades ritmicas (que se caracterizam por assumir um
movimento acentuadamente retrospectivo nas alternancias em que se
constituem como tais), ao se voltarem sobre outras, o fazem de um modo tal que,
nesse movimento refrospectivo, a relag@o coesiva que se estabelece entre elas
pode ser depreendida pelo tipo de atitude do escrevente em relagdo ao papel
que as unidades refrospectivas desempenhariam na escrita. Retomando
consideragdes que fizemos mais afrds, frata-se daqueles casos em que
determinadas unidades ritmicas, dadas as alternGncias em que se integram,
assumem o carater geral de avaliar, explicar ou reformular as unidades em
fung@o das quais elas se definem. E o que se pode ver, respectivamente, nos

casos abaixo:

"O povo deixaria de discutir. expor suas idéias e a se atualizar
politicamente., o que € mwuifo prejudicial a qualquer pais.”" (L
156; S 082)

"sei que é vontade geral reverter esse quadro que ai estd e
uma das armas mais importantes, que é o volfo, ndo é bem
utilizada." (L 149; S 000)

"Devido a essa obrigacdo, desta falta de opgcdo, que existe o
voto em branco, e muifos eleifores votam nuio,;” (L 140; S 084)
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Ainda com respeito G esfera semantica, especialmente pelo fato de se
tratar da produgdo de textos argumentativo-persuasivos, o movimento resultante
das alternancias entre unidades ritmicas pode resultar numa forma de coesdo
que se poderia depreender também a partir de aspectos argumentativos.
Retomando, mais uma vez consideragdes que fizemos neste mesmo capitulo,
veremos, nos exemplos que seguirdo, o movimento textual se desenvolver sob
forma de relagcdes de cardter argumentativo.

No trecho:

" nofou-se, nesta ulfima eleicao, um crescimento vaniajoso dos
volos nulos e brancos.

Esse fafo demonsira a necessidade de o povo fomar-se mais
informado sobre os caondidatos que disputam o dominio de
suaregigo." (L 137; S072)

pode-se constatar, no movimento resultante da alternancia entre as duas
unidades, uma forma de coesdo semantica na qual a primeira vnidade ritmica
opera como base argumentativa para a segunda.

Ja o trecho:

"Com a implantacéo do volo ndo obngaldrno, cada
candidato faré sua campanha, estimulando os eleitores ao
seu direifo de votar. E o Inbunal Superior Eleiforal fara
campanhas publicitdnias, esfimulando e incentivando, mais
ainda os eleifores.” (L 345; S 022)



nos mostra duas unidades em alternancia, produzindo um movimento que, em
termos semanticos, resultaria numa forma de coes@o enire argumentos que se
encaminham para uma mesma direcdo.

Por sua vez, no frecho:

“E cerfo que muitas pessoas véem no voto obrgaldro um
insfrumento capaz de assegurar o inferesse popular peia
politica. Porém, devido a grande porcentagem de voftos
brancos e nulos pode-se constatar que ndo é esse o
caminho." (L 326; § 000)

o movimento resultante da alternancia enfre as duas unidades ritmicas define
uma forma de coesao que, semanficamente, se caracterizaria pela relagao entre
dois argumentos que se encaminham em dire¢do confraria.

Finalmente, a altermnancia entre as unidades do trecho:

"Pnmeiramente, € necessana a conscientizagcdo de que
vivemos vma fase de fransicGo da ditadura milifar para a
democracia liberal e consequenfemente ainda ndo estamos
habituvodos ao processo politico dessa fase que termina na
consagracdo dos direifos democraficos como vofo e
alistamento eleiforal facuitativos, fim da censura promovida
pelo govemo. Estas conquistas sGo caractensticas de paises
onde a democracia consolidou-se ha muito fempo alras como
os Estados Unidos, Franca e Inglatera.

Deste modo, em fungdo do peniodo no qual vivemnos, a
obrigafonedade do vofo deve ser maniida alé o momenio em
que fivermos a hegemonia da democracia estabelecida no
seio do povo brasileiro." (L 131; S 020)

produz um movimento que, em termos seméanticos, define uma forma de coes@o

na qual a segunda unidade se marca como conclusdo da primeira.
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Um ultimo procedimento evidencia, enfim, um outro modo pelo qual o
movimento ritmico (endo e exoférico) opera na construgdo da coesdo entre os
elementos que compdem a atividade enunciativa na escrita. Trata-se de uma
forma de coesdo que pode ser depreendida das relagdes prosodicas que se
estabelecem entre as unidades ritmicas nessa atividade. Também essa relagcdo
prosodica entre as unidades j& foi abordada neste capitulo quando fratamos do
papel contextualizador da sintaxe em termos do movimento entre drsise /ésis.

Nos trechos:

" Aproveitando-se disso, os politicos locais se ultilizam dos meios
de comunicacdo para enganar o povo com falsas promessas
e aiscursos sem verdaade." (L 355; S 017)

“E justo que o eleifor. ndo encontrando um condidoto que
respongda as suas agspiracoes, tenha o liberdade de néo votar."
(L 134; S 034)

as unidades ritmicas, em alternancia, produzem um movimento entonacional
que se marca por um confraste enire a sensagdo de suspensdo (caracteristica
das unidades que est@o em destaque) e a sensagdo de repouso. Desse modo,
além da configuragdo estrutural e dos valores semanticos e enunciativos
assumidos pelas unidades em alternancia, a coes@o que se pode observar entre
elas se explica em fungdo da relagc@o entre a suspensdo drsis e a busca de
repouso fésis construida pelos contornos entonacionais com que as unidades se
definem na alternancia ritmica.

Nesta etapa de nosso trabalho, procuramos destacar alguns
procedimentos por meio dos quais © movimento ritmico (endo e exoférico) opera

na construgdo da coesdo enfre os elementos que compdem a atividade
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enunciafiva na escrita. Embora toda uma conjungd@o de procedimentos esteja na
base desse movimento - o que significa dizer que a coesdo textual nao é
estabelecida em fung@o de um Unico processo de altemdancia entre unidades
ritmicas -, didaticamente procuramos mostrar que, sob diferentes configuracées
estruturais, as unidades ritmicas, em seu movimento, promovem a coesao textual
sob forma de alternancias apreensiveis por seu carater enunciativo, semantico e

prosédico.

(4) Consideracoes finais

Na andlise que fizemos da altemndncia enfre unidades ritmicas na
produgdo textual do escrevente, procuramos destacar os principais processos
que definem as formas preferenciais pelas quais a descontinuidade das unidades
ritmicas fica acobertada pelo jogo em que elas se dispdem no fluxo verbal do
texto escrito.

Para explicarmos o movimento que resulta dos varios processos de
alternancia, partimos do principio de que o movimento entre unidades ritmicas se
produz na atividade enunciativa, mais especificamente na integragGo que ela
faz das diferentes dimensées da linguagem, sob forma de alternancia entre
unidades ritmicas. Partimos também do pressuposto de que as marcas de
pontuagdo evidenciam as intuicées que o escrevente tem da assinalagdo de

alternancias enfre unidades ritmicas em seu fluxo verbal.
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No entanto, com propésito didatico, enfocamos, em nossa andlise,
processos de altemancia que fizeram sobressair aspectos mais especificos das
unidades ritmicas, embora tenhamos insistido que nenhum tipo de alternancia se
da em fungdo de apenas um uUnico aspecto da linguagem. Tratamos, entdo, de
jogos entre unidades ritmicas dos textos e: elementos de seu contexto de
produg¢do, ou seja, elementos recuperados pelo recurso a situacdo de
enunciagdo em que foram produzidos; elementos mais caracteristicos da
enunciagcdo escrita; aspectos de sua organizagdo semanfica; aspectos de sua
organizagado sintatica; aspectos de sua coesdo.

No que se refere as alternancias entre unidades ritmicas dos textos e
elementos de seu contexto de produgdo, vimos que esses elementos devem ser
buscados ndo apenas na situagdo imediata da enunciagdo mas também no
contexto mais amplo em que se insere esse ato. Tratamos, entdo, de alternancias
nas quais determinadas unidades ritmicas explicam-se em fungdo de sua
remissdo: ao proprio fato de se estar enunciando; @ ocasido e ao espago em que
se da a presenfificagdo da enunciagdo; a aspectos bastante especificos da
situagdo de enunciagdo, tais como o de produzir um texto para o vestibular; ao
circulo da interlocugdo; as formagdes imagindrias e antecipagdes que envolvem
este circulo; e as variadas formas de organizagdo do heterogéneo na linguagem.

No que se refere as alternancias entre unidades ritmicas dos texios e
elementos mais especificos da enunciagdo escrita, vimos que muitas dessas
unidades definem-se em fungGo de sua remissGo: @ maneira pela qual o
escrevente categoriza sua atividade enunciativa, destacando-lhe o MEIO; ao

imagindrio que o escrevente faz da atividade de ESCREVER PARA O VESTIBULAR; &
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natureza espacial da atfividade grafica; e a aspectos da construgao textual
convencionalmente mais relacionados com a afividade verbal escrita.

No que se refere as alternancias entre unidades ritmicas e aspectos ligados
a organizag@o semantica dos textos, vimos que muitas das alternancias podem
ser explicadas, em sua esfera significativa, pelo estabelecimento de: relagdes
I6gico-semanticas; relagdes enire acdes verbais; e relagdes enire fatos que
compoem a esfera argumentativa dos textos.

No que se refere as alternancias entre unidades ritmicas e aspectos ligados
& organizagdo sintatica dos textos, verificamos que muitas dessas alternancias,
em seu cardter formal, podem ser explicadas como relagdes mais genéricas
enfre estruturas tais como aquelas fradicionalmente definidas pela gramatica.
Procuramos, contudo, destacar dessas relagdes aquilo que mais propriamente se
pode atribuir a escrita: o papel contextualizador. Vimos, entdo, alternancias enfre
unidades ritmicas que revelam a contextualizagdo que estruturas sintaticas fazem
de elementos da situagdo mais imediata e da situagcdo mais ampla de
enunciagdo.

Por fim, no que se refere as alternancias entre unidades ritmicas e aspectos
de natureza coesiva dos fextos, observamos, inicialmente, que o movimento
resultante das alternancias, ao estabelecer a coesdo textual, mostra-se
genericamente como sendo de natureza endofdrica e exofdrica. Observamos, a
seguir, gue, com este pano de fundo e sob diferentes configuragdes estruturais, os
membros ritmicos de uma coesdo textual mostram-se ligados por procedimentos
que podem ser destacados pelo que as alternancias ritmicas tém de enunciativo,

semantico e prosédico.
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OBSERVACOES FINAIS

Em nossa andlise, procuramos demonstrar que a enunciagdo promove
ndo apenas a fragmentagdo da linguagem em unidades ritmicas como também
a interrelag@o entre essas unidades num fluxo discursivo. Centramo-nos, para
tanto, na atividade enunciativa escrita dos vestibulandos, buscando frazer a luz a
materializagcdo do ritmo sob forma de alternancia entre unidades ritmicas (de
natureza multidimensional) da linguagem escrita.

As conclusdes a que chegamos apontam para uma caracteristica singular
da enunciagdo escrita: a organizagdo muldimensional da linguagem que, em
nosso material, se verifica tanto na constituicGo quanto no movimento das
unidades ritmicas € feita de tal modo que se podem apreender, na escrita, os
efeitos de um ritmo peculiar a essa atividade. Pelo menos trés fatos justificam essa
nossa afirmacgado.

O primeiro deles diz respeito ao papel que, nos textos, se pode consagrar a
esfera fénica da linguagem. O som, enquanto tal, em sua materialidade fisica,
enconfra-se ausente na escrita; no entanto, ao fratarmos tanto da constituigao
quanto da movimentacdo das unidades ritmicas, fizemos indmeras referéncias a
propriedades que o definem na escrita. Seria, pois, possivel o som, ao mesmo
tempo, estar e ndo estar na escrita?

Quando atribuimos uma dimensdo prosédica as unidades ritmicas da
escrita, de modo indireto, destacamos uma das caracteristicas pelas quais a
escrita se define como cédigo semidtico: a recuperagdo do oral que se pode

fazer a partir do grafico. Na medida em que o gréfico possibilita (e torna



constitutiva da escrita) a reconfiguragdo do oral nas unidades ritmicas, o ritmo da
escrita € construido também por um jogo entre os componentes prosédicos
(devidamente reconfigurados) das unidades que se alternam.

Além da particularidade de ser um jogo franscodificado (na medida em
que ndo € o som enquanio tal que se encontra na escrita), outra particularidade
que o caracteriza como mais proprio a escrita € a de que, grosso modo, ele pode
ser definido pela interrelagdo que, no fluxo da escrita, quase invariavelmente se
constréi enire momentos de drsis e momentos de tésis. E nesses momentos que as
unidades ritmicas da escrita reprocessam a oralidade, tomando-se fonte para a
organizagdo e para a compreensdo do que é veiculado sob forma grdfica.
Desse modo, nos momentos de drsis e tésis, as unidades mostram-se, pois. como
grupos ritmico-entonacionais que, denfre outras fungdes, desempenham a de
lexicalizar elementos da situagdo de enunciagdo (muitos deles de natureza ndo-
verbal), expressando-os verbalmente.

A transcodificacdo do oral é caracteristica da natureza simbdlica da
escrita ainda noufro aspecto: o da interlocu¢do por meio da escrita. Conforme
discutimos no capitulo lll, essa interlocugc@o é construida, de modo complexo,
como um circuito entre um eu e um tu ao mesmo tempo atravessados pelo oral e
pelo gréfico, resultando numa dupla dialogia. Desse modo, € ja constitutivo da
enunciagc@o escrita (e, portanto, da construgdo do ritmo que a define) que os
interlocutores, na dupla dialogia que estabelecem no momento da produgdo
textual e no momento da leitura, operem franscodificagdes entre o oral e ©
visual.

O segundo fato que justifica nossa afimagdo de que se podem verificar,

na organizagcdo muldimensional da linguagem escrita, os efeitos de um ritmo
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peculiar diz respeito a sua espacializagao - outra caracteristica pela qual a escrita
se define como codigo semidfico.

Ja de saida, o ritmo, na escrita, assume essa oufra faceta de sua
peculiaridade (ser espacializado) pelo fato de que se materializa - ganha corpo -
sob forma de alternancias enfre unidades cuja disposicdo e cuja apreensdo mais
imediata se d& no (e a partir do) espago. Na atividade grafica, portanto, o ritmo é
espacial tanto na constituic@o quanto na alternancia das unidades ritmicas - e &
espacial, ainda, no sentido de que sua assinalacdo também se faz por meio de
um recurso grafico: a pontuagao.

Mesmo a temporalidade inscrita nas unidades (como duracdo) e em sua
alternancia (como movimento) €& reconfigurada na escrita, de modo a ser
apreendida espacialmente. A propésito, ao tratar da leitura de textos namativos,
Maingueneau (1993) observa que "o /leifor ... circula no texto para comparar
episodios' (op. cit., p. 95 - destaque nosso). Esse movimento de "circular no texto",
tal como o percebe este autor, nada mais €, segundo o que pensamos, do que a
busca de aiternancia, de movimento, enfre unidades ritmicas construidas como
seqUéncias verbais no espago. Trata-se. pois, acima de tudo, de um
deslocamento espacial - como muito bem nos demonstram aquelas unidades
ritmicas que, nos textos que analisamos, remetem a orientagdes retrospectivas ou
projetivas e a diregdes ascendentes ou descendentes em fung@o das quais se
explica a espacializag@o do movimento ritmico.

Mas o ritmo da escrita é espacial também noutro sentido. A afividade
verbal escrita define-se, em grande parte, pela presenga de alternancias ritmicas
cujo papel principal parece ser o de franscodificar, sob forma de estruturas

sintaticas, elementos da situagdo de enunciagdo. Essa transcodificagdo se
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explica pelo fato de que esse tipo de atfividade verbal se caracteriza,
semioticamente, pela distGncia enfre os interlocutores. A peculiaridade ritmica
que advém dessa caracteristica da enunciagdo escrita se explica, portanto, pela
presencga, no produto textual, de esfruturas verbais que ndo-necessariamente
existiriam se os interlocutores repartissem a mesma situag@o de enunciagdo. Em
oufras palavras, o ritmo da escrita € espacial também no sentido de que se
espacializam, sob a forma de estruturas verbais de natureza gréfico-visual,
elementos da situagdo de enunciagdo.

O papel contextualizador que a sintaxe desempenha de modo mais
pronunciado na escrita leva-nos ao terceiro fato que justifica nossa afirmacdo de
que, na organizagdo muldimensional da linguagem escrita, € possivel apreender
o ritmo que |lhe é peculiar. Conforme discussdes feitas em varios momentos de
nosso frabalho, uma das caracteristicas que, de acordo com Abaure (1989 e
1991b), definem semioticamente a escrita é sua "ndo-espontaneidade”, quando
oposta a “naturalidade” com que a fala parece se desenvolver. Nesse sentido, o
ritmo da escrita seria menos "espontaneo” do que aquele que se pode detectar
na cralidade.

De fato. o papel contextualizador da sintaxe estd na base também dessa
peculiaridade do ritmo da escrita. A ndo-espontaneidade do ritmo da escrita se
deve, assim, A presenga, nos textos, de estruturas contextualizadoras de
elementos da enunciagdo. Para comprovagdo, basta lembrarmos os exemplos
fratados quando da abordagem das relagdes entre o ritmo e esse papel da
sinfaxe, nos quais o papel contextualizador das estruturas sintaticas é

adequadamente desempenhado.
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O cardter de ndo-espontaneidade do ritmo da escrita também pode ser
verificado quando o que se marca € a sua auséncia. Basta lembrarmos aqueles
exemplos em que o papel contextualizador da sintaxe ndo € adequadamente
cumprido. Nesses casos, conforme pudemos constatar, ocorre a remissao direta a
elementos da situacGo de enunciacdo (e ndo-dominados pelo interlocutor), tais
como a remissdo a elementos da proposta temdatica e da coletanea que a
acompanha. O estranhamento que se observa nesses momentos deve-se G ndo-
compreensdo, por parte do escrevente, do papel contextualizador das esfruturas
sintaticas - o que resulta em momentos textuais nos quais se detecta, na atividade
grafica, a "naturalidade"” do ritmo da oralidade (ligada a presenga participativa
do interlocutor) quando se espera a “ndo-espontaneidade"” do ritmo da escrita
(ligada a participagdo representada do interlocutor).

Em sintese, a espacializagdo da escrita, sob forma de contextualizagao de
elementos da situagdo de enunciag¢do, € aprendida em contextos diferentes - e
mais institucionalizados - dagueles em que ocormre o aprendizado da oralidade.
Trata-se, pois, de um aprendizado menos esponténeo da atividade verbal, ndo sé
porque se da preferencialmente em instituicbes pedagdgicas mas fambém
porque requer que o escrevente domine a conversdo enfre diferentes codigos de
expressdo da linguagem. Consegientemente, a peculiaridade do ritmo da
escrita que atribuimos @ ndo-espontaneidade do aprendizado desse cédigo se
faz notar com mais clareza naqueles textos escritos cujos produtores percebem
que a atividade enunciativa (e, portanto, a organizagdo ritmica da linguagem)

assume certas especificidades conforme se desenvolva sob forma oral ou escrita.
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A titulo de reflex@o, gostariamos de apontar, nesta etapa final de nosso
frabalho, algumas quesides para as quais nos levam as conclusdes a que

chegamos sobre o papel do ritmo na escrita.

A primeira questdo diz respeito ao desdobramento pedagdgico de uma
percepgdo ritmica da atividade de pontuar. Ainda em nossos dias, € bastante
comum, no ensino da escrita, a pontuagdo ser tratada sob enfoque normativo.
Perde-se, com isso, a nosso ver, a compreensdo do papel indiciador da
pontuagdo, ou seja, perde-se a compreensdo do papel que os sinais de
pontuagdo tém de demarcar a organizagdo ritmica da linguagem na escrita.

Nesse sentido, como sugestao de frabalho pedagdgico, melhor seria fratar
a pontuagdo como um caminho possivel para pér aprendizes da escrita em
contato com a complexidade da linguagem. Como as estruturas assinaladas por
pontuacd@o ndo se definem, de modo atomizado, nem sé por seu carater
gramatical (aquele que justificaria uma pontuagdo "légica”) nem sé por seu
carater prosédico (aquele que jusfificaria uma pontuagdo “de ouvido"), uma
sugestdo seria partir da nog¢do de alterndancias ritmicas (assinaladas pela
ponfuag@o) nas quais, num primeiro momento, se faria enfatfizar uma sé
dimensdo lingUistica, para, num segundo momento, se chamar a atengdo dos
aprendizes para o fato de haver, nas estruturas assinaladas por pontuagao,
conjungdes entre duas ou mais dimensdes da linguagem.

A percepcdo de que os singis de pontuagdo assinalam na escrita a
multidimensionalidade da linguagem pode propiciar a professores e alunos uma
nova maneira de observar o dominio de aplicagdo da pontuagcdo e de

compreender as consideragdes que, com carater normativo, os gramaticos
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fazem sobre a pontuagdo. Como demonstramos, a multidimensionalidade da
linguagem vem indiciada pela pontuagc@o e se organiza na propria atividade
enunciativa escrita. Dai a determinagdo de um novo dominio para o estudo e
aplicag@o da pontuagdo: o texto (e nGo a frase, como ainda hoje se costuma
apregoar). Na medida em que se atfribui ao texto o estatuto de dominio
preferencial dos fatos da pontuagdo, as regras prescritas pelas gramaticas
podem também ser vistas com novo alcance, ocasido de se recuperar a fértil
mistura de critérios que € feita pelos gramaticos no fratamento da pontuagao
como um indice de sua infuic@o sobre a complexidade da linguagem. Em outras
palavras, ensinar pontuagdo pode ser muito mais elucidativo em relagdo ao
funcionamento da linguagem do que se tem pensado. Nossa sugestdo é associar
ao seu ensino o papel do ritmo da escrita e, com ele, a organizagdo

multidimensional da linguagem presente no texto.

A segunda questao diz respeito ao estatuto que costumeiramente se afribui
aos fendmenos ritmicos na linguagem falada. De modo geral, na oralidade, as
unidades ritmicas tém sido percebidas essencialmente pelo que revelam de
fonico. Mas - conforme insistimos no decomer de fodo nosso trabalho, assumindo
idéias de Meschonnic, e conforme acreditamos ter demonstrado em nossa
andlise da produgdo escrita dos vestibulandos - a organizag@o ritmica da
linguagem ostenta carater multidimensional, tanto no que se refere a constituico
das unidades ritmicas quanto no que se refere a sua alternancia. Embora nossa
andlise tenha ficado restrita aos aspectos ritmicos da escrita, acreditamos que

seus resultados, além da comprovagdo de idéias de Meschonnic, podem
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contribuir também para uma andlise ritmica da oralidade, especialmente
quando pensada em termos conversacionais.

Comumente, as unidades ritmicas da oralidade sao definidas a priori, com
base em padrdes da lingua e com o privilégio a seu cardter durativo, pontual - o
que significa que a dindmica da oralidade ndo esta sendo levada em conta na
definig@o de suas unidades ritmicas. Além disso, o cardter prosédico € o que mais
se destaca na constituicdo dessas unidades - o que significa que outros aspectos
lingUisticos da oralidade {gramaticais, semanticos, pragmaticos) ndo estao sendo
levados em conta quando se reflete sobre o ritmo lingUistico na oralidade.

Andlises ritmicas da oralidade que se sustentam sobre tais exclusdes
podem, conseqlUentemente, perder de vista fatos importantes ndo sé sobre a
constituicdo mas especialmente sobre a alternancia entre unidades ritmicas.
Pense-se na constituicGo e nos diversos tipos de alternancia que apontamos em
nossa andlise. Conforme procuramos destacar, a organizag@o ritmica da escrita
tem como ponto de partida uma organizagc@o multidimensional da linguagem
promovida pela enunciagdo. E foi em fungdo desse modo de percepgdo do
papel do ritmo na escrita que pudemos explicar tanto a constituicdo como o
proprio movimento ritmico da escrita. Se tivéssemos, por exemplo, excluido os
fatos de enunciagdo, ndo poderiamos explicar o movimento de determinadas
unidades ritmicas que € estabelecido ndo apenas em fungdo de outras unidades
ritmicas localizaveis nos textos mas também em fungao de fatos recuperaveis
sobretudo pela remissGo ao contexto de enunciagdo. Se tais fatos ocorem na
organizagdo ritmica da escrita - cédigo eminentemente verbal - nGo ocorreriam,
com mais forte razdo, na oralidade - pratica verbal necessariamente mais

“sincrética” do que a escrita?
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Em sintese, uma andlise ritmica da pratica da oralidade teria muito a
ganhar com o reconhecimento da enunciagdo como o lugar em que os fatos de

linguagem se organizam e mostram sua organizagdo.

Por fim, a terceira quest@o diz respeito a percep¢ao do fenémeno ritmico
ao mesmo tempo como esquema e como fluxo, sistematicamente manifestada
em frabalhos de Abaurre. Nesses trabalhos, ao fazer a distingdo enfre uma
particularidade mais fonética e uma particularidade mais fonolégica do ritmo, a
autora esclarece as diferencas enfre uma percepg@o mais motora do ritmo,
ligada aos mecanismos envolvidos na produgdo da fala, e uma percepgao mais
abstrata do ritmo, ligada a principios virtuais da lingua que regulam os diversos
graus de proeminéncia sonora verificados na oralidade.

O que nos parece mais singular nessa percepgdo de Abaurre € o modo
como, por meio dela, poderiam ser re-vistas determinadas percepcdes de
Saussure sobre os fatos envolvidos no fenémeno linguistico. Como se sabe,
Saussure os categoriza em fatos de lingua e em fatos de fala. Aos fatos de lingua,
é afribuido o carater de cristalizac@o, de sistema; aos fatos de fala, o carater de
pratica, de ato. Entre suas muitas intuicdes, ndo teria também intuido o autor,
com essa categorizagdo, o que hoje podemos postular como o papel do ritmo
na organizagdo da linguagem?

Com efeito, a sistematizagdo de fatos da linguagem em lingua, a nosso
ver, compoe o que poderiamos assumir como um sistema de duragées, na
medida em uma percep¢do do fenédmeno linglistico como sistema permite-nos
destacar aquele aspecto ritmico da linguagem que ndo é processual mas que

esta inscrito (e, de certo modo, cristalizado) no produto lingUistico. Por sua vez, a
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percepgdo do fendmeno linglistico como ato permite-nos salientar aquele outro
aspecto ritmico da linguagem, o do fluxo, na medida em que se destaca, na
pratfica da fala, seu desenvolvimento linear. Eis, pois, na base da categorizacao
do fenomeno linglistico em lingua e em fala, a intuigdo saussuriana, ao mesmo

tempo, da descontinuidade e da continvidade desse fenédmeno.

Acreditamos que os resultados a que chegamos (embora restritos aos
varios recortes que fizemos para a realizagdo de nosso estudo) nos autorizam a
pensar o ritmo como um novo /ocus de observagdo e de reflexdo sobre a
linguagem. Um verdadeiro deslocamento epistemologico? Talvez sim, se a
questdo se coloca a propésito do que Moraes constata sobre o progressivo
deslocamento do ritmo da superficie lingUistica para lugares mais ao cenfro da
linguagem. a propdsito do que Meschonnic desenvolve sobre a poesia e a
proposito do que acreditamos ter destacado em nossa andlise da produgcdo
escrita de vestibulandos. Talvez ndo, se lermos com outros olhos o que ja disse

Saussure.
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ABSTRACT

The purpose of this document is fo establish a first charactenzation of a
phenomenon denominated until now in a non systematic way as "rhythm of
writing". The pivot point of this characterization or, in other words, the question to
be answered after the confimation of the phenomenon existence is how the
rhythm of writing operates in a textual production. In the search for an answer, one
discusses in a first instance the role of rhythm in the language. In the discussion the
rhythm is dislocated from its restricted oral or verse functions and is related to the
multi-dimensional organization of language, the linguistic meaning, the
enunciation, and to time in language. Having as background this main role of the
rhythm in language, we proceed in a second moment with some particularities of
rhythm which are perceived by the authors in the writing first. As a result one
verifies that (a) the phenomenon is always perceived in a context where the links
of writing and orality are discussed; (b) rhythm entail orality and writing, however
each of these codes denotes a peculiar rhythm since they are semiotically distinct;
(c) the rhythm builds through the inter-relation of the varia dimensions of language
the symbolic character of wiiting: (d) the rhythm of writing is detected through
marks which spatialize the elements of the language's graphic activity creating
among the spatialized elements a characteristic movement. The marks chosen for
the analysis of the rhythm of writing in this work were the punctuation marks. Thus,
in a third moment we check the compatibility between the grammar scholars'
and linguists's approaches on the usage of punctuation and our main conclusions

from the discussions on the role of rhythm in language and its function in writing. At



last we demonstrate in a fourth instance the role of the rhythm of writing through
the analyses of a corpus of 109 essays taken from the qualification exams of the
Campinas University - UNICAMP. Its role is pointed out in the constitution of written
rhythmic units and by the alternation of these units within the textual product. It
shows a heterogeneous organization of language by systematizing the language'’s

discontinuous fragments into a continuous verbal flow.

KEYWORDS: 1. Rhythm-Linguistics. 2. Enunciation. 3. Rhythm of writfing.

4. Enunciative heterogenity. 5. Wrting
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