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Jasmina Suler Galos
Marta Cmiel-Bazant

Wstep

Ksigzka kontynuuje badania nad pamiecig zbiorowa prowadzone w Instytucie
Slawistyki Zachodniej i Poludniowej Uniwersytetu Warszawskiego, ktdre
zaowocowaly miedzy innymi monografia wieloautorska pod tytulem
Stowianska pamigé. O wyborze tej koncepcji zadecydowata mozliwos¢ pod-
dania wieloaspektowej i transdyscyplinarnej analizie wspolczesnej kultury
stowenskiej. Artykuly stowenskich i polskich badaczy tworzg zréznicowane,
przekrojowe ujecie waznych spolecznie zagadnien, przede wszystkim w XIX
i XX wieku. Przyblizaja polskiemu czytelnikowi tematy, ktére w duzej mierze
nie byty dotychczas podejmowane w polskiej nauce ani w debacie publiczne;j.

Jak twierdzi Barbara Szacka (2006, 92-95), pamie¢ zbiorowa w kazdym
spoleczenstwie pelni wiele funkcji, sposrod ktérych najwazniejsze to budo-
wanie tozsamosci, uprawomocnienie systemu wartosci i legitymizacja aktu-
alnego momentu historycznego, dlatego badania nad nig wcigz zajmuja
istotne miejsce w réznych dziedzinach nauk humanistycznych. Bywa czesto
rekonstruowana, a nastepnie upowszechniania i utrwalana w reprezentatyw-
nych dla danej zbiorowosci tekstach kultury. Wazne wydarzenia, postacie
i miejsca tworzg trwala (ale otwartg na korekty) i spdjna (chociaz nieko-
niecznie rozumowo uzasadniong) opowies¢ o przesztosci, ktora jest wystar-
czajgco silna, by nadawac sens terazniejszosci.

Druga przyczyna popularnosci badan nad pamiecia zbiorowa wigze sie
ze zwrotem antyracjonalistycznym — po nim czlowiek nie jest traktowany
ani jako istota w pelni racjonalna, ani nawet jako istota do takiego stanu
dazaca. Opowies¢ o rzeczywistosci odnajdywana w pamigci zbiorowej staje si¢
ciekawa dla badaczy, poniewaz odstania emocjonalne, irracjonalne i intuicyjne
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elementy kierujace ludzkim dzialaniem. Analizujac reprezentacje pojedyn-
czych wydarzen, osob czy miejsc utrwalonych w pamieci zbiorowej, biorg
wiec oni pod uwagg to, ze w imie osiagnig¢cia powyzszych celéw (budowa-
nie tozsamosci, uprawomocnienie systemu wartosci i legitymizacja aktual-
nego momentu historycznego) wiele chwytéw jest dozwolonych, a wsréd
nich: §wiadome lub nie§wiadome zapominanie i przeinaczanie faktow, ich
wyolbrzymianie i upiekszanie, pomijanie zasady przyczynowosci, wydawa-
nie intuicyjnych sadéw, nielinearne rozumienie czasu itd.

Istotng cechg pamieci zbiorowej, ktéra moze zosta¢ potraktowana jako
klucz do odczytywania artykulow obecnych w pierwszej czgsci zatytutowanej
Pamie¢ uzgodniona, jest wpisane w nig dazenie do calosciowego, abstrak-
cyjnego ujecia zjawisk w $wiecie realnym. Autorzy staraja sie tu dociec, jak
przebiega proces uzgadniania stowenskiej pamieci zbiorowej, ktore elementy
s3 niezbedne do powstania opowiesci taczacych wspdlnote i jakie warunki
muszg by¢ spelnione, by dokonywanie zmian nie prowadzilo do dekonstruk-
¢ji lub zapomnienia. Interesujg ich wigc schematy i mechanizmy (czgsto
mitologizujace), ktore kulturze stowenskiej nadaja specyficzny ksztalt.

Autorzy tekstow zamieszczonych w rozdziale Konflikty pamieci skupiaja
sie z kolei na rozplatywaniu ,,weztéw” blokujacych przeplyw okreslonych
tresci, bynajmniej nie przypadkowych, uwidocznionych w kanonie lub zto-
zonych w archiwach. Interesujg ich elementy sporne, poniewaz to wlasnie
one otwierajg nowe mozliwosci interpretacyjne. Krytyka dominujacych dys-
kurséw obecna w publikowanych tutaj pracach nie jest wigc celem samym
w sobie, ale nauka spotecznie zaangazowang.

W ostatniej cze$ci Pamie¢ w literaturze wyraznie rysuje si¢ podzial
na dwa rodzaje tekstow literackich. Niektdre z nich (por. artykuly Marleny
Grudy i Jasminy Suler Galos) sg traktowane przez spoteczenistwo jako teksty
kulturowe. Ich zadaniem jest utwierdzanie tozsamosci narodu i w nim obo-
wiazujacych wartosci za pomocg aktualizacji, a zarazem modyfikacji mitéw,
wyobrazen czy przekonan. Koresponduja one wigc z pierwsza czescig tej
publikacji. Z innej perspektywy sa w trzeciej czesci traktowane utwory lite-
rackie nalezagce wedlug Astrid Erll (2020, 224-235) do typu refleksyjnego,
w ktorych to pamieé zbiorowa staje si¢ tematem utworu. Powiesci Ivana
Cankara, analizowane przez Alojzij¢ Zupan Sosic¢, i dramat Razodetja Dusana
Jovanovicia, omawiany przez Mateje Pezdirc Bartol, przy uzyciu zréznico-
wanych strategii literackich tgcza w dynamiczng calo§¢ mechanizmy mito-
logizujace i demitologizujace obecne w pamieci zbiorowej, ale rozpatruja
je na plaszczyznie indywidualnej. W przeciwienstwie do wyzej opisanych
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tekstow kulturowych utwory te mozemy odczytywaé¢ w kontekscie wyrafi-
nowanej gry, ktorej reguly wynikajg z natury samej sztuki. Z powodu kry-
tycznego stosunku do zastanej formy pamieci zbiorowej teksty zaprezen-
towane w tych artykutach korespondujg z pracami z drugiej cz¢sci tomu.

Pamiec¢ uzgodniona

Tom otwierajg cztery teksty zorientowane na ,,proces konstytucji pamieci”
i warunki spoleczne, ktére nadaly jej taki, a nie inny ksztalt. Artykuly
Marka Juvana, Lilli Moroz-Grzelak, Andraza Jeza i Mitji Velikonji poddaja
pogtebionej analizie trzy konstytutywne dla kultury stowenskiej mechani-
zmy sensotwdrcze, ktdre w rozwarstwionej i czesto wewnetrznie sprzecznej
postaci istniejg réwniez we wspolczesnej kulturze i popkulturze: narracje
narodows, postepowa oraz ,kulturowg”. Narracja kulturowa nazywamy
instytucjonalnie rozpowszechniane wsréd Stowencow przekonanie o tym,
ze narod stowenski znajduje swoje uzasadnienie przede wszystkim w pod-
trzymywaniu dialogu z dzielami artystéw, a nie w pamigci instytucjonalnej
czy militarnej. Zadna z tych idei nie jest oczywiscie specyficznie stowen-
ska, ale w ramach tej kultury przybiera charakterystyczny ksztalt, ktéry jest
przedmiotem zainteresowania badaczy.

Pierwsza struktura ,dlugiego trwania”, znaczaco ksztaltujaca opowies¢
wlasng Stowencéw, siega wojen religijnych. Okres protestantyzmu i naste-
pujacej po nim kontrreformacji lub, jak chca niektérzy, odnowy katolic-
kiej spowodowat glebokie, wcigz przywolywane w sporach ideologicznych
i politycznych zmiany spoteczne. Sproblematyzowany opis wyjatkowej roli,
jaka odegrato w nich Towarzystwo Jezusowe, zawiera artykut Lilli Moroz-
-Grzelak zatytutowany Stoweriskie losy jezuitow w swietle jugostowiariskich
materiatow encyklopedycznych. Pomiedzy dumgq a potepieniem.

Analiza hasel “Towarzystwo Jezusowe’ zamieszczonych w encyklopediach
jugostowianskich (od roku 1928 do 1988) odstania proces ksztaltowania,
utrwalania i modyfikacji wizerunku tego zakonu na ziemiach zamieszkalych
przez Stowencéw. Badaczka zwraca uwage na jego zalezno$¢ od dwéch nad-
rzednych narracji: narodowej i postgpowej, oznaczajacej bezwarunkowa wiare
w site postepu, ktora kazata autorom haset przedstawiac jezuitow jako ,,naj-
bardziej zagorzalych wrogéw postepowej mysli naukowej i ducha wolnosci,
szczegolnie za$ wszelkich ruchéw wolnosciowych”. Obraz ten trudno bylo
jednak pogodzi¢ z zastugami zakonnikéw dla konstytuowania §$wiadomosci
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o odrebnosci narodu stowenskiego!, z obrazem jezuity-nauczyciela i autora
naboznych tekstow w jezyku slowenskim. W konsekwencji, jak zauwaza
Moroz-Grzelak, w powojennych jugostowianskich leksykonach doszto do roz-
dwojenia w budowie wigkszosci haset na temat tego zgromadzenia: ,,przy
opisie ogdlnej historii zakonu powielano propagandowy obraz jego czarnej
legendy, natomiast w czesciach poswigconych dzialalnosci jezuitéw na zie-
miach stowenskich zauwazano ich pozytywne odziatywanie na rozwdj edu-
kacji, kultury i jezyka”. Ponadto analiza hasel encyklopedycznych z czaséw
socjalistycznej Jugostawii (1959, 1960, 1977, 1988) niemal laboratoryjnie
ukazuje, jak deklaratywnie obiektywne teksty — stanowigce w omawia-
nym okresie podstawowe zrodlo wiedzy dla szerokich mas czytelnikéw -
za pomocg powtarzania jezykowych klisz, selekcji informacji i rozkladania
akcentéw ksztaltuja pamie¢ o Towarzystwie Jezusowym.

Drugg struktura dlugoterminowg, wywierajaca znaczacy wplyw na pamie¢
zbiorowa Slowencow, jest koncepcja ,,narodu kulturowego”. Marko Juvan
w artykule Struktura presernowska miedzy literaturg a literaturoznawstwem
przeprowadza systematyczny i przejrzysty rozbioér tytutowego pojecia. Celem
staje si¢ tu odstonigcie mechanizméw poznawczych i dyspozycji mentalnych
prowadzacych do powstania zwrotu ,struktura preSernowska”, najpierw
w dyskursach przedteoretycznych, a nastgpnie rowniez w formie metaopisow.
Autor dochodzi do wniosku, Ze semantyczny potencjal ujety w tym zwrocie
opiera si¢ zardwno na romantycznej koncepcji ,,narodu kulturowego”, jak
i z nig zwigzanym nacjonalizmie metodologicznym w nauce o literaturze.

Struktura presernowska to termin ukuty w latach 70. XX wieku przez
filozofa i historyka literatury Dusana Pirjevca, odnoszacy sie do sytuacji
spolecznej, w ktérej pewne role nieistniejacego panstwa narodowego i jego
zaplecza instytucjonalnego przejmuje kultura, zwlaszcza literatura®. Pojecie
pochodzi od nazwiska poety okresu romantyzmu, ktérego tworczos¢ weszla
do $cistego kanonu literatury stowenskiej jako zrédto i medium narodo-
wych mitow, stajac sie przy tym czescig mitu zalozycielskiego. Takie ,,nad-
miarowe obcigzenie” w literaturze zdaniem Pirjevca doprowadzilo do osta-
bienia funkgcji estetycznej, utraty indywidualnego glosu artystycznego

v Slovensko narodno vprasanje — tak brzmial oryginalny tytut ksigzki dziatacza spo-
tecznego i przywddcy komunistycznego Edvarda Kardelja, ktéra silne wplyneta na wyobra-
zenie Stowencow nie tylko o wspélnej komunistycznej przysziosci, ale rowniez o wiasnej
przesztosci.

2 Zwolennicy tej koncepcji czesto przypisuja kulturze narodowej funkcje pamieci
zbiorowej: tozsamosciows, legitymizacyjna i noénika (straznika) pamieci.
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i niesmiatosci w snuciu indywidualnych wizji artystycznych. Kilka lat p6zniej
Dimitrij Rupel uznal ten mechanizm za patologiczny i nazwal go ,sto-
wenskim syndromem kulturowym”. Obaj autorzy zrédlowo romantyczny
konflikt migdzy wartosciami czlowieka wolnego (w sensie romantycznym)
a dobrem wspoélnoty - zgodnie z modernistyczng praktyka — rozstrzygaja
na rzecz jednostki. Sktadniki semantyczne omawianego pojecia (wizerunek
poety narodowego, poezja jako rodzaj zlaicyzowanej religii, performatywne
ustanawianie wspdlnoty narodowej) Juvan odnajduje zaréwno w twdrczosci
Francego Preserna, czyli u zrédel stowenskiego romantyzmu, jak i w licz-
nych tekstach formujacych i utrwalajacych ,,narodowa historie literatury”
za pomocg deklaracji ideologicznych, preferowania obszaréw tematycznych,
wyboréw metodologicznych czy stosowania stereotypow jezykowych.

By mdgl powstac obraz przedstawiony (i zdekonstruowany) przez Juvana,
nalezalo podkresli¢ elementy specyficzne, odrézniajgce Stowencow od innych
narodow, a takze zwrdci¢ uwage na trwalos¢ narodowej (romantycznej)
tradycji oraz odrzuci¢ elementy, ktére naruszalyby spdjnos¢ tego obrazu.
Pamie¢ jest bowiem rekonstruktywna (Assmann, 2015, 56), przechowuje
sktadniki, ktére mieszcza si¢ w aktualnie obowigzujacych ramach. Ofiarg
tej wlasciwosci pamiegci zbiorowej stal sie zyjacy w czasach Preserna filozof,
teolog i dzialacz spoteczny Anton Fister / Fiister (1808-1881). Andraz Jez
w artykule Anton Fister: postepowy ksigdz miedzy stoweriskq pamigcig kul-
turowg a zbiorowym zapomnieniem Kkorzysta z repozytorium kultury, by
w nim odnalez¢ nowe ramy interpretacyjne dla tej postaci. Stawia sobie
pytanie: dlaczego pamie¢ czyndéw tak zastuzonego meza jak Fister nie
pokonala bariery postawionej przez ,mechanizmy instytucjonalne ksztal-
tujace stale reprodukujaca i modyfikujaca, a pozornie spontaniczng pamigé
kulturowsa stowenskiego narodu”. Odpowiedz, ktéra jednak znajduje uza-
sadnienie w rozwazaniach Jeza, odsyla nas do dwdch juz wspomnianych
wielkich opowiesci o stowenskiej kulturze - narodowej i postepowej, tym
razem a rebours. Pamig¢ o Fisterze, odpowiada autor, ulotnita sie dlatego,
ze bohater tekstu, jako zwolennik radykalnych zmian spotecznych taczacy
rewolucyjne idealy z postulatem powrotu do tak zwanych pierwotnych war-
tosci, nie mogl odnalez¢ swojego miejsca w pamieci konserwatywnego spo-
teczenstwa stowenskiego. Druga przyczyna wynika z pierwszej: Anton Fister
przedktadal przekonania §wiatopogladowe nad przywigzanie do narodu, totez
zostal potraktowany jako zdrajca narodowy i - zapomniany. Konstatacja ta
prowadzi do pytania o warunki spoleczne, ktére mogltyby sprzyjac piele-
gnowaniu pamieci wielkiego rewolucjonisty, ale spychaly ja do archiwum.
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Analiza tych warunkow doprowadza autora artykutu do wniosku, ze zréw-
nowazony i zniuansowany obraz Fistera stworzyta jedynie ,,materialistyczna
historiografia dwie dekady po drugiej wojnie $§wiatowej”. Emocjonalnie
zaangazowany tok wywodu umieszcza te posta¢ w narracji postepowej
(postepowos¢, ale tez pochwala buntu i krytyka logiki kapitatu), kierujac
uwage czytelnika na zespo6l wartosci, ktory wydaje sie silnie ugruntowany
w uniwersyteckim odlamie stowenskiej pamieci zbiorowe;.

Posta¢ Antona Fistera nie zachowala sie w pamieci spoteczenstwa stowen-
skiego miedzy innymi dlatego, ze nie odnalazia swojego miejsca w ramach
uproszczonej, ale spojnej i podzielanej przez wigkszos¢ spoteczenstwa nar-
racji narodowej. W ramy te idealnie wpisuje si¢ general i poeta Rudolf
Maister (1874-1934), szczegdlnie obecny w stowenskiej kulturze i pop-
kulturze po 1991 roku. Nieoficjalne dyskursy wizualne, takie jak graffiti
czy street art, miewaja razacy site oddzialywania, choc¢by dlatego, ze rzadko
podlegaja autocenzurze. Wedtug Mitji Velikonji ich efektywno$¢ wynika
réwniez z emocjonalnego zaangazowania nadawcdéw, duzej ekspresywno-
$ci i zroznicowania przekazu oraz demokratycznego charakteru medium.

W artykule Bohaterowie z murow. Wizerunki Gavrila Principa i Rudolfa
Maistera w politycznym graffiti i w street arcie Velikonja skupia si¢ na obra-
zowaniu, czyli przetwarzaniu abstrakcji intelektualnych w naoczne, fatwe
do zapamigtania i znaczace figury pamieci. Autor przeprowadzil semio-
tyczng analize wizerunku serbskiego anarchisty Gavrila Principa (1894-1918)
oraz stowenskiego generala i poety Rudolfa Maistera (1874-1934), ktorzy
w oficjalnych dyskursach swoich spoleczenstw po roku 1991 zajeli miejsca
pozostawione po partyzanckich i komunistycznych bohaterach. Zyciorysy
obu historycznych postaci zostaly dostosowane do aktualnych ram spotecz-
nych, spetniajac przy tym warunki stawiane przez pamig¢ zbiorowa: dzia-
tania na rzecz zakorzenienia wspdlnoty w czasie i przestrzeni oraz oddzie-
lenie jej od innych wspoélnot. Taki material, dostosowany do spotecznych
ram pamieci, Velikonja poddal semiotycznej analizie, by za pomocg tego
narzedzia krytycznego myslenia nieco odczarowac idylliczng wizje wspdlnot
pamieci i wskaza¢ na wynikajace z niej polityczne czy ideologiczne nastep-
stwa, zwlaszcza na bijace w podobnych wizjach zrédta ideologii nacjonali-
stycznych i kultu osobowosci.
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Konflikty pamieci

Wyzej opisany, nieco abstrakcyjny model pamieci zbiorowej zaklada przynaj-
mniej czeSciowy konsensus. Teksty kulturowe tgczg cztonkéw spotecznosci,
chociaz ich interpretacje nie sg ani jednolite, ani niezmienne. Przypomnijmy,
ze artykuly zebrane w drugiej czesci rozpatrujg pamiec zbiorowa w katego-
riach konfliktu lub rewizji. Elementy sporne interesuja autoréw, poniewaz
otwieraja nowe mozliwosci interpretacyjne i wnoszg zmiany konieczne dla
trwania opowiesci. Krytyka dominujacych dyskurséw, obecna w publiko-
wanych tekstach, nie jest wigc celem samym w sobie, ale nauka spotecznie
zaangazowang. Nieprzypadkowo w tej czesci znalazly sie prace odwotu-
jace sie do drugiej wojny $wiatowej. Wszystkie wskazuja na zakorzeniony
w tym okresie gleboki i wcigz bolesnie odczuwalny podzial stowenskiego
spoleczenstwa, ktéry generuje liczne pytania: jak przebiega proces ,upa-
mietniania na nowo” (przywracanie pomnikow partyzanckich do pamigci
oficjalnej po roku 1991 w artykule Mirana Hladnika); ktéry z dwéch wyzej
opisanych dominujacych dyskurséw dotyczacych minionych wydarzen prze-
waza w slowenskich mediach (analiza komentarzy czytelnikéw do tekstow
prasowych na temat wojny przeprowadzona przez Katarzyne Bednarska);
czy krytyczna analiza zdzierajaca kolejne ideologiczne warstwy pamieci
pomoze dotrze¢ do jej zrédel (koncepcja kontrarchiwum w pracy Gala
Kirna); w jakim stopniu osobiste wspomnienia podlegaja przeksztalce-
niom pod wpltywem dyskursu publicznego (pamig¢¢ swiadkéw w artykule
Bozidara Jezernika). Zasadne, szczegdlnie w odniesieniu do tej czgsci ksigzki,
jest rowniez pytanie, ktdéra z rozbieznych spolecznych konstrukeji pamigci
ma dostep do narracji akademickiej i dlaczego — czyli pytanie o to, czego
nasz tom nie zawiera.

Jak mozemy wywnioskowac¢ z wyzej wymienionych zagadnien, w przy-
padku Stowenii wojna o pamie¢ stanowi przedluzenie walki zbrojnej. Zmiana
ustrojowa towarzyszaca walce narodowowyzwolenczej wzniosta, jak kazda
rewolucja, mur miedzy nowym a starym porzadkiem i wywolala przekonanie,
ze walka zostala ostatecznie rozstrzygnieta, zas nowa wladza uzyskala legity-
mizacje i nadzdr nad dyskursem publicznym, w tym nad pamigcig zbiorowa.
Byla to pamig¢ wyzwolicieli spod okupacji niemieckiej (przeciwstawiona
pamieci kolaborantéw) polaczona z wynikajaca z ideologicznego nasta-
wienia optymistyczng wizja przysztosci (przeciwstawiong kontrreformacji,
ale nie wierze protestantow) i egalitaryzmem (przeciwstawionym wtadzy
obcych i bogaczy). Rytualng oprawe pamigci zwycigzcdw stanowily obrzedy
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zwigzane z upamietnianiem czasu préby, odwolywanie si¢ do cierpienia
warunkujgcego powstanie nowego porzadku spotecznego. Niecale 50 lat
po przewrocie ,,dziejowym” doszlo jednak do kolejnej zmiany ustrojowe;.
Tym razem nie chodzilo o zdecydowane i jednoznaczne wprowadzenie
ustroju-nastepcy, ale o rodzaj postzmiany. Nowy poczatek poniekad wigzat
sie z powrotem do starych idealéw i starego jezyka, a w przestrzeni publicz-
nej zabrzmial glos ofiar czystek powojennych, domagajacych sie sprawie-
dliwosci dziejowej i rewizji wyzej wymienionych postulatéw spotecznych.
Przedmiotem artykuléw zamieszczonych w drugiej czesci jest konflikt
pamieci, ktory zrodzit si¢ w takich warunkach historycznych. Towarzyszacy
mu fadunek emocjonalny $§wiadczy o wymiarach ideologicznych tego sporu.

Pamiec¢ zbiorowa dziata podobnie jak stereotyp - faczy cztonkéw spotecz-
nodci i zarazem oddziela ich od innych, porzadkuje i kategoryzuje, ale przy
tym upraszcza, opiera si¢ bardziej na przestankach natury emocjonalnej niz
racjonalnej. Jak twierdzi Aleida Assmann (2019, 75), swiadome naduzywa-
nie tych cech prowadzi do aktywnego zapominania, a nawet do przemocy.
Te niebezpieczna wlasciwo$¢ pamieci zbiorowej ilustruje Bozidar Jezernik
w tekscie poswigeconym postaci Jozego Jurancdica zatytutowanym Wedréwka
przez labirynty pamieci i zapomnienia. Bohater artykulu pozostaje wierny
samemu sobie, zmieniajg si¢ natomiast okolicznosci historyczne, a wraz z nimi
interpretacja jego postawy. Przed druga wojna $wiatowg Jurancic byt przesla-
dowany z powodu przynaleznosci do partii komunistycznej, nastepnie jako
partyzant trafif do wloskiego obozu koncentracyjnego na wyspie Rab, gdzie
wsrod wiezniow organizowal struktury polityczne, ktore w czasie kapitulacji
Wrtoch pokojowo przejely wladze w obozie. Po zakonczeniu wojny zostat zmu-
szony do rewizji pogladéw politycznych w titowskich obozach pracy, a ze sfery
publicznej zniknat po nim wszelki $lad. Jako wiezien obozu na Nagiej Wyspie
pracowal przy stawianiu pomnika ,meczennikom z rabskich obozéw”.
Wiegzienn nowego rezimu stawial pomnik sobie — wigzniowi starego rezimu.

Powszechnie znana figura buntownika, ktéry w imie walki o dobro wspdlne
jest gotéw ponies¢ kleske w zyciu osobistym, w kulturze stowenskiej ogniskuje
sie w postaci Jermana, gtéwnego protagonisty dramatu Hlapci (Parobcy)?
Ivana Cankara. Zestaw wartosci, jaki liczne interpretacje tego tekstu kul-
turowego uformowaly w ciggu 100 lat, Jezernik metaforycznie polaczyl

® Hlapec (parobek) — w twérczosci Cankara, a za nig w stowenskiej pamieci kultu-
rowej, oznacza krytyke podporzadkowania; okre$lenie to jest przywolywane w kontekscie
potrzeby buntu, wzgardy dla stuzalczosci.
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z losem Jurancica, by wskaza¢ na paradygmatyczny charakter takich postaw
zyciowych. Rzetelnie udokumentowane opracowanie otwiera rowniez wiele
pytan zwigzanych z mechanizmami kierujacymi pamiecig indywidualng
i procesem jej uspotecznienia.

Artykul Mirana Hladnika zatytutowany Baza stoweriskich pomnikow
partyzantow na Geopedii ukazuje istote powojennego sporu ideologicznego
na konkretnym przykladzie. Autor i jego wspdlpracownicy-wolontariusze
prowadza ewidencje¢ i opis pomnikéw partyzantow, ktore nastepnie zamiesz-
czajg na interaktywnej mapie w kolekcji Wikimedia oraz na portalu Geopedia.
Projekt, rozpoczety w roku 2013 i obejmujacy do momentu pisania artykutu
ponad 7500 pomnikéw, ma na celu ,,ponowne zakorzenienie pomnikow
[partyzantéw] jako miejsc pamieci w $wiadomosci spoleczenstwa (...)
Autor podkresla, ze wigkszo$¢ z nich wzniesiono z inicjatywy rodzin pole-
glych, kot towieckich czy lokalnych organizacji kombatantéw, maja wiec
spoteczng legitymizacje¢. Rowniez proces ewidencjonowania i opisywania tych
obiektow rozwija si¢ w ramach nauki obywatelskiej, bez instytucjonalnego
wsparcia panstwa. Wydaje si¢ jednak, Ze najwazniejszym celem projektu jest
przywrécenie pomnikom partyzanckim statusu upamigtnien (memorial),
czyli politycznie uzgodnionych miejsc pamieci, rownowazacych ton narracji
historycznej, a wyobrazeniom o wlasnej przeszlosci nadajacych konkretny
ksztalt. Nalezy, pisze autor we wstepie, zapobiec marginalizacji ,,pamieci
o ruchu partyzanckim i z nim zwigzanych wartosci, takich jak poswiecenie
dla wyzwolenia narodu, opér, sprawiedliwo$¢ i solidarnos¢ spoteczna. (...)
Baza pomnikéw na Geopedii przywraca pamiec o tych ideatach”.

Gal Kirn w artykule zatytulowanym Poetyckie ,,kontrarchiwum” stowen-
skich partyzantow z czasow drugiej wojny swiatowej. Partyzanckie hymny ku
przysztosci przedstawia koncepcje kontrarchiwum, ktére stanowi aktualizacje
tej spuscizny nieobecnej w dominujgcych, zinstytucjonalizowanych narra-
cjach. Postuguje sie on interesujaca metafora geologa-poety, zakorzenionego
w terazniejszo$ci wizjonera przesztosci. Autor artykutu podejmuje wysitek
odstoniecia uniwersalnych wartosci przyswiecajacych emancypacyjnemu
zrywowi powstanczemu, przykrytych warstwami zmieniajacych si¢ ideolo-
gii i polityki. Zastanawia sie, jak tworcy poezji partyzanckiej chcieliby by¢
zapamietani i jak przyszli ,,geolodzy” powinni dba¢ o jej dziedzictwo. Kirn
prezentuje w swojej pracy zaangazowang postawe badacza — wspoltworcy
pamigci zbiorowej, wiernego tekstom zrédlowym $wiadczacym o intencjach
uczestnikow wydarzen. Jego kontrarchiwalne, zbuntowane wobec instytu-
cjonalnych skamielin ujecie badawcze szuka oparcia w nauce i moralnej

»
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odpowiedzialnosci. Stad metafora geologa-poety. Jednoczesnie celem autora
jest wspotksztaltowanie pamieci zbiorowe;.

W pamieci zbiorowej Stowencéw przebieg drugiej wojny $wiatowej
stanowi wcigz wazny element tozsamosci, ktory generuje podzialy — na ide-
owych spadkobiercéw zwycieskiej partyzanckiej walki narodowowyzwo-
leniczej i na spadkobiercow domobrandw czekajacych na zadosc¢uczynienie
za krzywdy doznane po zakonczeniu wojny, przede wszystkim tajne egzeku-
cje. Rozstrzygajac te trudne dylematy, nalezy jednak pamigtaé, ze domobrani
podczas wojny aktywnie kolaborowali z okupantem. Przemilczenia w dys-
kursie o drugiej wojnie §wiatowej i pierwszej powojennej dekadzie sg jedno-
cze$nie zrédtem wzajemnych oskarzen. Tresci, ktére jedna strona chcialaby
zapomnie¢, odsuwajac poczucie winy, podnosi strona druga. W konflikcie
pamieci réznych grup funkcjonujacych w tej samej przestrzeni instytucjo-
nalnej, w jednym panstwie, proby pominiecia drazliwych elementow i stwo-
rzenia narracji spojnej dla calej wspdélnoty wywolujg opdr w ogdlnodostep-
nych srodkach komunikacji — na forach internetowych czy w graffiti. Przez
dziesieciolecia po powstaniu Federacyjnej Ludowej Republiki Jugostawii
(pozniejszej Socjalistycznej Federacyjnej Republiki Jugostawii) w dyskur-
sie publicznym obowigzywala jedna, zwycigska narracja, stanowiaca ide-
ologiczny fundament dla sprawujacych wladz¢ komunistéw, umocowana
w wielu gatunkach dyskursu, réwniez w popkulturze upowszechniajacej film
partyzancki. Pojawianie si¢ peknie¢ w tej narracji zwiastowalo nadchodzace
zmiany polityczno-ideowe. Zmienial sie takze charakter i zakres cenzury.

Katarzyna Bednarska w artykule pod tytulem Druga wojna swiatowa
i jej reperkusje w komentarzach czytelnikow wybranych stoweriskich czaso-
pism i portali internetowych podjeta sie analizy wspolczesnej debaty publicz-
nej na temat $wiatopogladowego rozdwojenia spoteczenstwa stowenskiego
przez stworzenie korpusu najpopularniejszych komentarzy pod artykutami
prasowymi na portalach poczytnych tygodnikéw i dziennikow. Dyskusje
toczace si¢ na tym forum sg po czesci sprowokowane przez ksztaltujace
narracj¢ media. O wiele swobodniejszy jest jednak jezyk, jakim postuguja
sie komentujacy. Wybrane pod wzgledem czestotliwosci stowa i kolokagje,
a zwlaszcza neologizmy, ukazujg emocjonalne zaangazowanie wspdlnot
pamiegci (za Charlesem Maierem, 2001) i $wiadczg o aktualnosci tematu.
Mozemy dzigki nim obserwowa¢ ksztaltujaca sie, negocjowana pamigé, nie
konsolidujaca, ale dzielaca spoteczenstwo, uchwycong w jej najwazniejszym
no$niku - stowie. Badaczka rozwaza odrgbnos¢ wspolnoty pamieci o nazizmie
i o komunizmie - analiza stownictwa wykazuje, ze jezykowe obrazowanie
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drugiej wojny $wiatowej opiera si¢ w gléwnej mierze na dychotomii par-
tyzanci-domobrani. Obok nich najczeséciej pojawiajg si¢ stowa ‘wojna’
i ‘ofiara’. Obie strony konfliktu pamieci postrzegaja tych, o ktoérych chca
pamietac, jako obroncéw narodu, a ich przeciwnikéw majg za zdrajcéw.
Konflikt wydaje si¢ wigc niemozliwy do zazegnania, mimo podejmowanych
od rozpadu Jugostawii préb wladz panstwowych, by wprowadzi¢ nowa nar-
racje o pojednaniu. Idee te juz przed rokiem 1991 rozwijali takze zaanga-
zowani intelektualisci, traktujac ja jako podloze wspolczesnej tozsamosci
narodowej. Co ciekawe, o nieskutecznosci tych préb swiadczy rowniez to,
ze nikt sposrod przywotanych badaczy nie odnosi si¢ do idei pojednania.
Wirod najczesciej pojawiajacych sie stow w analizowanych przez Katarzyne
Bednarska komentarzach nie ma tez zadnego zwigzanego z polem seman-
tycznym pojecia zwyciestwa, wyzwolenia, na ktérym opieraja si¢ oficjalne
narracje sprzed rozpadu Jugostawii.

Pamie¢ w literaturze

Artykul Marleny Grudy Wieczny powrdét Kurenta w kulturze i literaturze
stoweriskiej. Reminiscencje dotyczy literackich przywolan mitycznej postaci
Kurenta, jako toposu obecnego wcigz w réznych tekstach kulturowych oraz
jako gltéwnego bohatera stowenskich zwyczajow karnawalowych. Kurent
to bowiem przede wszystkim typ kostiumu pochodzacego z okolic Ptuja
w poéinocno-wschodniej Stowenii, ktéry jest obecnie najbardziej reprezenta-
tywnym symbolem karnawalu w catym kraju i stuzy réwniez jego prezen-
tacji na zewnatrz. Kurenci pojawiaja si¢ wigc w najwazniejszych pochodach
karnawalowych w innych czesciach Stowenii i za granicg. Badaczka wycho-
dzi od mitycznych zrédet pamieci kulturowej, ktérej §lad mozna znalez¢
w formie obrzedu i w tekstach ludowych podan. Wraz z rozwojem idei
tozsamosci narodowej Kurent staje sie jej istotnym symbolem, co sprawia,
ze jego znaczenie jest odbierane wedlug specyficznego kodu kulturowego
przez calg spolecznos¢, a nie tylko jej czes¢ bioracg udzial w corocznym
obrzedzie, takze dzieki medium literackiemu.

Figura Kurenta jest czgsto wykorzystywanym toposem w literaturze
i sztuce stfowenskiej. Idac tropem Astrid Erll (2020, 224-277), Marlena Gruda
stosuje koncepcje potrojnej mimesis Paula Ricoeura w badaniach nad wspét-
tworzeniem pamigci kulturowej przez literature, co oznacza wyjscie poza akt
indywidualnej lektury. Akt prefiguracji w przypadku dziel powtarzajacych
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znany motyw odnosi si¢ przede wszystkim do tradycji. Autorka artykulu
zwraca uwage na stopien wiernosci danego utworu, jako literackiej konfigu-
racji, opowiesciom wczesniejszym. Analizowana literatura na etapie prefigu-
racji podtrzymuje kulturowg pamiec¢ o symbolice zwigzanej z mitem Kurenta
i z jego funkcjg w obrzedach karnawalowych. W procesie konfiguracji kon-
kretnego dzieta dokonuje si¢ natomiast opisywana przez Erll (2020, 239)
restrukturyzacja pamieci. Rola Kurenta w kulturze podlega w ten sposéb
aktualizacji i indywidualizacji, ktére pomagaja dokona¢ samorozpoznan
dotyczacych kondycji cztowieka, poniewaz symbolika, ktdrg ta postac przy-
woluje, odnosi si¢ do potozenia i roli czlowieka w $wiecie — rozwazanych
na nowo na przyklad pod wplywem wojny. Pamie¢ kulturowa moze oddzia-
tywa¢ na proces odbioru dzieta wowczas, gdy wspdlnota interpretacyjna jest
réwniez wspdlnotg pamieci, dlatego tez Erll pisze o refiguracji zbiorowej,
o »,spolecznie podzielanych sposobach odczytywania” (Erll, 2020, 240).

Zaréwno folklorystyczne oraz literackie przekazy o Kurencie, jak i Martin
Krpan, opowiadanie, ktére analizuje Jasmina Suler Galos, nalezg do tekstéw
kulturowych, co oznacza, ze s3 odczytywane w okreslony sposob wewnatrz
konkretnej grupy, w ktérej pelnia funkcje normatywne i formatywne, a ich
przekaz jest przez cztonkdw tej grupy traktowany jako ponadczasowy.
Wyrazajg zarazem konflikty i ambicje spoleczne. Obie analizowane opowie-
$ci o bohaterach stowenskiej pamigci zbiorowej wywodza si¢ z mitu archa-
icznego. W przypadku Krpana jest to majacy korzenie w tradycji rycerskiej
motyw pojedynku Pegama i Lambergara.

Suler Galos w artykule ,,Martin Krpan” jako tekst kulturowy przepro-
wadzila kulturologiczng analize opowiadania Martin Krpan z Vrha autor-
stwa Vladimira Levstika, opublikowanego po raz pierwszy w roku 1858,
kiedy to Stowency znajdowali si¢ pod panowaniem Habsburgéw. Gléwny
bohater stal si¢ uosobieniem cech charakteryzujacych wspdélnote w ramach
mitu cesarza jako ojca narodéw. Autorka artykutu bada warunki tekstowe
i pozatekstowe, ktére umozliwiajg aktualizacje mitycznej tresci w zgodzie
ze zmieniajacymi sie celami politycznymi. Uwspolczesniajace korekty sto-
sowane zarowno w tekstach kanonicznych, jak i w ich popkulturowych
interpretacjach umozliwiajg zachowanie ciaglosci pamieci przez adaptowa-
nie kluczowych probleméw do warunkow terazniejszych. Juz w latach 70.
XIX wieku traktowano utwor Levstika jako tekst zalozycielski, w tej roli
zaktualizowal si¢ szczegélnie po usamodzielnieniu si¢ panstwa stowenskiego
w 1991 roku. Ze wzgledu na takie skladowe opowiadania, jak: silne warto-
$ciowanie, dazenie do spdjnego obrazu $wiata, obecno$¢ niepodwazalnego
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autorytetu, istnienie w tradycji ustalonego wzorca, ktory jednak umozliwia
wprowadzanie zmian i tym samym dostosowanie interpretacji do konkret-
nych warunkdéw historycznych, autorka zastanawia si¢ réwniez nad zasad-
noscig interpretacji tego opowiadania w kategoriach mitu nowoczesnego.

Takze tworczoé¢ Ivana Cankara, ,,stowenskiego homo universalis”, wpisala
sie na trwale do kanonu slowenskiej literatury. Jego dzieta prozatorskie,
dramaty, wiersze i szkice z zakresu krytyki literackiej s wcigz odczytywane
na nowo, czego przykltadem jest artykul Alojzii Zupan Sosi¢ Mityzacja
i demityzacja kobiety w powiesciach Ivana Cankara jako czgs¢ pamigci
zbiorowej i kulturowej. Analizie poddano w nim postaci kobiece sportreto-
wane w literaturze Cankara. Pisarz ten wnidst do prozy stowenskiej okresu
moderny rozmaite nowosci zaréwno formalne (symbolizm), jak i ideowe
(socjalizm). Badaczka odpowiada na pytanie, dlaczego to zmityzowana
posta¢ matki Francki z powiesci Na klancu nie tylko spotkala sie z apro-
batg krytyki i czytelnikow, ale réwniez wprowadzila autora do panteonu
wybitnych pisarzy i najsilniej zakorzenila si¢ w pamiegci zbiorowej, mimo
ze w pdzniejszych utworach Cankar portretowal postaci kobiece swiadomie
rezygnujace z macierzynstwa lub nieposwiecajace si¢ matki. Zdaniem Zupan
Sosi¢ pisarz $wiadomie dokonal najpierw mityzacji, a nast¢pnie demityzacji
postaci kobiecych.

Gléwne w artykule pojecie mitu jest jednym ze sposobow spotecznego
pamietania o waznych dla cztowieka i spolecznosci wzorcach postepowania
oraz uzasadniania ich tradycja. W nasyconym symbolami portrecie Francki,
w ktéorym mozna znalez¢ biograficzne nawigzania do matki autora, tym
tradycyjnym uzasadnieniem jest etyka katolicka, wyrazajaca sie wlasnie
w warstwie symbolicznej, ale tez explicite w zyciowych wyborach boha-
terki. Jej przeciwwaga jest pani Judit, tytulowa posta¢ pdzniejszej powiesci,
analizowana jako zdemityzowana posta¢ zenska. Judit jest ukazana jako
kobieta, ktora ma odwage wyzwoli¢ si¢ ze spotecznej presji mimo pojawia-
jacych sie rozterek.

Tworczos¢ wybitnego pisarza, spolecznie zaangazowanego i odwaznego
nowatora, probuje programowo podwazy¢ tradycje, mity kierujace spote-
czenstwem i ideologie (w tym przypadku miedzy innymi klerykalizm i kapi-
talizm). Utwr literacki moze wplywa¢ na pamiec zbiorows, szczegélnie jesli
zyskuje status tekstu kulturowego interpretowanego zgodnie ze spotecznymi
oczekiwaniami. Za zycia pisarza wspdlnota interpretacyjna nie przyjeta
jednoczesnej mityzacji i demityzacji postaci kobiecych, zapamigtujac zwlasz-
cza te pierwsza. Wysilek wspdtczesnych badaczek (rowniez Alenki Jensterle-
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-Dolezal cytowanej przez autorke tekstu) wpltywa na zmiane profesjonal-
nie i spolecznie przyjetej interpretacji kluczowych tekstéw sprzed 100 lat.

Refleksja nad istota pamieci jest widoczna rowniez w dramacie Dusana
Jovanovicia Razodetja. Utwér tego niedawno zmartego dramatopisarza,
rezysera, eseisty i teoretyka teatru autoreferencyjnie nawigzuje do prawie
30 lat starszego dziela Karamazovi, przedstawiajacego losy rodziny, ktérej
zycie zostalo nieodwolalnie naznaczone politycznymi i ideowymi wyborami
gltowy rodu Svetozara. Analizujac zagadnienie czasu w tym dziele, Mateja
Pezdirc Bartol zwraca uwage na zmiany zachodzace w pamieci indywi-
dualnej i zbiorowej na przestrzeni 50 lat, na ich wzajemne przenikanie
sie i niemozno$¢ wyodrebnienia ,,czystej” pamieci indywidualnej. W arty-
kule Czas i pamieé w dramacie ,,Razodetja” Dusana Jovanovicia badaczka
odczytuje to dzielo jako wyrafinowang gre, ktérej reguly wynikaja z natury
sztuki i znajdujg umocowanie w umowie czytelnika oraz autora, okreslaja-
cej rowniez stosunek miedzy rzeczywistoscig fikcyjng a $wiatem realnym.
Pezdirc Bartol obserwuje, jak zgodnie z zasadami uogoélnienia i konkretyza-
cji elementy rzeczywistosci zostajg najpierw wyselekcjonowane i uogélnione
(to znaczy podporzadkowane koncepcji artystycznej), by nastepnie na nowo
uzyska¢ konkretny ksztalt, tym razem na innym poziomie ontologicznym.
Autorka (za Susan Sontag) poréwnuje kompozycje dramatu do serii fotografii
z albumu rodzinnego przywolujacych silnie naznaczong emocjami pamiecé
indywidualng. Z tych fragmentarycznych i poznawczo niepewnych obrazéw
wylania si¢ uzgodniona pamiec epoki, opis charakterystycznych postaw i spo-
tecznie negocjowanych wartosci. Koncepcja artystycznag, ktdrej elementy te sa
podporzadkowane, jest w przypadku Jovanovicia postmodernizm. Oznacza
to, Ze za pomocg typowych chwytow (intertekstualnos¢, autoreferencyjnos,
nieuznawanie podzialu na wazne i blahe tematy czy wysokie i niskie style,
obecnos¢ elementdw realnego swiata w $wiecie fikcyjnym, pastisz) kwestio-
nowana jest granica miedzy realnym a fikcyjnym.

Podsumowanie

Artykuly zebrane w tomie kierujg uwage czytelnika na dwa uzupelniajace si¢
i zarazem przeciwstawne uniwersalne mechanizmy ksztattujace pamie¢ zbio-
rowa. Pierwszy z nich jest zwigzany z popularyzowaniem, stabilizowaniem
i kanonizacja opowiesci o przeszlodci, drugi - z jej kontestacja, z konflik-
tem pamieci. Znajdziemy w nich zaréwno ujecia wspolne dla mieszkancow
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trudno definiowalnej Europy Srodkowej, w tym Polakéw i Stowencow,
sposoby pamigtania czy upamietniania przesztosci (paradygmat roman-
tyczny), jak i narracje wynikajace ze specyficznie stowenskiego przebiegu
wydarzen oraz z proceséw historycznych (stosunek do dziedzictwa mar-
ksistowskiego, pamie¢ o drugiej wojnie Swiatowe;j).

Publikacje dazace do ujecia charakterystycznych zjawisk jakiej$ kultury
i wskazania mechanizmdw generujacych ich powstanie narazajg sie na nie-
bezpieczenstwo przedstawienia tej kultury jako niezmiennego monolitu.
Zastrzegamy wiec, ze w tomie tym jest ukazany wycinek dyskursu nauko-
wego, ktory obowiazuje na poczatku trzeciego dziesieciolecia XXI wieku.
Nie nalezy zapominad, ze narracja uniwersytecka réwniez wywiera wpltyw
na ksztalt pamieci zbiorowej. Zachecamy do krytycznej lektury aktualizu-
jacej tresci zaprezentowane w ksiazce.
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Slowenskie losy jezuitow w swietle
jugostowianskich materialéw encyklopedycznych.
Pomiedzy dumg a potepieniem

Streszczenie

Na podstawie materiatéw czerpanych z encyklopedii jugostowianskich ukazano tu sposoby
przedstawiania wiedzy o zakonie jezuitéw, ktory zaznaczyl swa obecno$¢ na ziemiach
stowenskich. Zwrécono uwage na budowe zawartych w nich hasel - przy opisie ogélnej
historii zakonu powielano propagandowy obraz jego czarnej legendy, natomiast w cze-
$ciach pos$wieconych dzialalnosci jezuitéw na ziemiach stowenskich zauwazano ich pozy-
tywne oddzialywanie na rozwdj edukacji, kultury i jezyka. Wykorzystane hasta zostaty
skonfrontowane z opracowaniami na temat tego zakonu, co pozwolilo na dopelnienie
wiedzy o jezuitach dzialajgcych na ziemiach stowenskich. Analiza materiatu wykazata
znaczenie ruchu protestanckiego w slowenskiej tradycji, a aktywny udzial jezuitow
w kontrreformacji stal si¢ jednym z powodéw budowanej wokdt nich atmosfery wro-
gosci. Pozytywnie oceniana rola zgromadzenia i jego stowenskich czlonkéw w poszcze-
golnych wydaniach encyklopedii byla réwnowazona sformulowaniami, ktére okreslaty
jezuitéw negatywnie jako wrogdéw postepu, powielajac propagandowy obraz czarnej
legendy zakonu, jaki istniat w caltej Europie.

Stowa kluczowe: jezuici, protestantyzm, kontrreformacja, encyklopedia, jezyk stowenski

Celem artykulu jest proba odpowiedzi na pytania, na ile i w jaki sposéb
w stowenskiej tradycji i kulturze zachowala si¢ pamie¢ o Towarzystwie
Jezusowym. Wspolczesny Stownik stoweriskiego jezyka literackiego pod hastem
»jezuita” informuje, ze jest to troszczacy si¢ o edukacje¢ cztonek zakonu
$w. Ignacego Loyoli, ktérego cechuja solidne podstawy w zakresie wiary
i wysokie wymogi moralne. Rzadziej natomiast stowo odnosi si¢ do czto-
wieka przebieglego i nieszczerego: ,,Clan reda sv. Ignacija Loyola, za katerega
je znacilna trdna organizacija in zahteva po visoki versko-moralni izobrazbi:
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skrb jezuitov za Solstvo // slabs. zvijacen, neiskren clovek: parlamentarni
jezuiti” (Slovar, 2021).

Dla dopelnienia stownikowego znaczenia stowa konieczne wydaje sie
wprowadzenie kilku informacji o zakonie, ktérego idea zrodzila si¢ w $ro-
dowisku Ignacego Loyoli (1491-1556) podczas jego studiow na Sorbonie
w 1534 roku. Towarzystwo Jezusowe, jak brzmiala jego pierwotna nazwa,
zostalo zatwierdzone przez papieza Pawta III w 1540 roku, a jego znaczaca
aktywnoscia stala si¢ walka z reformacjg zmieniajaca rzeczywistos¢ dwcezes-
nej Europy (Dalmases, 1989, 151). Ruchy wewnatrz Ko$ciota rzymskokato-
lickiego negujace tradycyjng obrzedowos¢ i teologie katolicka oraz krytyka
odpustow, doktryny czyséca, kultu maryjnego i $wigtych, celibatu ksiezy,
wladzy papieskiej i liturgii w jezyku lacinskim wymagaly przeprowadzenia
reform. Istniejacy dotad porzadek podwazaly wystapienia Marcina Lutra
(1483-1546), Ulricha Zwingliego (1484-1531) i Jana Kalwina (1509-1564).
W takich okolicznosciach zakon Ignacego Loyoli stawat do walki z dok-
trynami protestanckimi, jakie rozprzestrzenialy si¢ w éwczesnej Europie,
takze na ziemiach slowenskich. I juz u poczatkéw jego funkcjonowania
pojawila si¢ wobec niego atmosfera wrogosci i propagandowej niecheci,
tym wicgkszej, ze aktywno$¢ nakierowana na zwalczanie reformacji czy tez
wzrost jego znaczenia wérod panujacych oraz sukcesy w edukacji i w two-
rzonych misjach przysporzyly mu wielu wrogéw. Swoista ,jezuitofobia”
sprawila, ze czlonkowie zgromadzenia szybko zaczeli by¢ odbierani jako
obcy, stawali si¢ negacja ,swojego”, wcieleniem niebezpiecznego, kogos,
kto niszczy wszystko na ziemi (Franco, 2008, 12). Podsycane animozje
wychodzace zaréwno ze srodowisk protestanckich, jak i katolickich, a pozniej
rozprzestrzeniane w Europie Zachodniej nurty o§wieceniowe doprowadzity
w 1773 roku do kasaty zakonu. Jego przywrdcenie do zycia w 1814 roku
powoli i systematycznie pozwalalo na ponowne podjecie aktywnosci, cho¢
swojej wczesniejszej pozycji jezuici juz nie odzyskali.

Za material badawczy przyjeto tu hasta encyklopedyczne czerpane
z wydawnictw okresu jugostowianskiego. Ukazujg one okolicznosci pojawie-
nia si¢ zakonu na ziemiach stowenskich oraz jego znaczenie w stowenskiej
kulturze i tradycji. Zadaniem hasta encyklopedycznego jest bowiem naukowe
ujecie dotychczasowej wiedzy na dany temat. Hasto winno odnotowywac
kwestie znaczace i uwiarygodnione przez obiektywne materialy, niezaleznie
od opisywanego przedmiotu. To wlasnie encyklopedie stawaly si¢ podstawo-
wym no$nikiem wiedzy o jezuitach, czyli zasobem najbardziej dostepnym
dla szerokich rzesz spoleczenstwa, ksztaltujagcym i utrwalajgcym podawang
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wiedze. W przyjetym materiale dalo si¢ zaobserwowa¢ dychotomiczny sto-
sunek do zakonu - w czedci przedstawiajacej jego ogdlng historie zwykle
powielano negatywny szablon propagandowy czarnej legendy funkcjonujacy
w Europie, natomiast w cz¢sci odnoszacej si¢ do jego dziatania w potudnio-
wej Stowianszczyznie w wydawnictwach jugostowianskich z pieczotowito-
$cig odnoszono si¢ do przeszlosci zgromadzenia czy to na ziemiach chor-
wackich, czy to stowenskich i wskazywano jego zastugi dla rozwoju kultury
tych obszaréw. Wyrazano przy tym swoista dume z dzialalnosci jezuitow
na tych terenach, chociaz przedstawiane losy zakonu byly zazwyczaj opa-
trywane propagandowym komentarzem, ktéry mial ostabia¢ jego dokona-
nia. Te wlasnie partie hasel postuza do odtworzenia wiedzy o roli jezuitow
na ziemiach stowenskich, wskazujac na miejsce Towarzystwa Jezusowego
w tradycji tego kraju. Jednak obraz, jaki si¢ z nich wylania, zostanie skon-
frontowany i dopelniony o wiedze z innych opracowan na ten temat.

Konieczne przed tym jest nawigzanie do stowenskiego ruchu prote-
stanckiego i wskazanie, ze kazde opracowanie dotyczace dziejow Stowenii
i historii jej kultury eksponuje kluczowe w niej miejsce Primoza Trubara
(1508?2-1586), uznanego za tworce pismiennictwa slowenskiego i autora
pierwszej drukowanej w tym jezyku ksigzki (Wasilewski, Felczak, 1985, 190).
Przy czym protestantyzm, traktowany jako cze$¢ wlasnej kultury, stanowi
wieZ spajajacg lud chrzescijanski (Suler Galos, 2020b, 133), gdyz nawet zrodet
idei os$wiecenia docierajacych na ziemie stowenskie upatrywano w mysli
i dziatalnosci rodzimych protestantéw z XVI wieku, a zwlaszcza Trubara
(Kubik, 2018, 84). Jak zauwazajg badacze, religijnosci Stowencéw ugrunto-
wanej w ponadtysigcletniej przynaleznosci do katolicyzmu ksztalt nadawaty
zmagania z doktryng i praktykami spotecznymi protestantyzmu (Suler Galos,
2018, 147). To protestanci stowenscy w dazeniach do reform w Kosciele
mieli jeszcze w X VT stuleciu przeprowadzi¢ frontalny atak na duchowienstwo
katolickie, wprowadzajac do jezyka bogaty antyklerykalny stownik uzywany
tez w sporach ideologicznych z przelomu XIX i XX wieku. Najwiecej zwo-
lennikéw nowe wyznanie zdobylo w miastach i wiréd warstwy szlacheckiej,
to za$ zblizalo Kosciol katolicki do prostego ludu, dla ktérego uczuciowa
poboznos¢ katolicka byta o wiele blizsza niz wymagajaca odpowiedzialnosci
osobistej protestancka wyktadnia wiary (Suler Galos, 2020a, 59).

Jeszcze w krotkim hasle isusovci z encyklopedii wydanej w Zagrzebiu
w dobie Krdlestwa Serbow, Chorwatéw i Stowencow z 1928 roku wska-
zano na zwigzek zakonnikdw z o$wiatg jako gléwng domeng ich aktywnosci
na ziemiach chorwackich i boéniackich, stowem nie wspominajac o Stowenii.
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Ostrozne podejscie wydawnictwa w okresie istnienia pierwszej Jugostawii,
w czasach proby skonsolidowania w jednym panstwie katolikéw, wyznaw-
cOw prawostawia i islamu, odzwierciedlalo na razie wywazony stosunek
do zakonu (Jenenuh, 1928, 59).

Sposdb pisania o Towarzystwie Jezusowym zmienil si¢ diametralnie
po drugiej wojnie §wiatowej, kiedy przy zakladanej ateizacji religie zaczeto
sprowadzac do sfery zycia prywatnego czlowieka. Dowodzi tego encyklope-
dia z 1959 roku opublikowana w Belgradzie. Jej czytelnicy w krotkim hasle
otrzymuja informacje o jezuitach jako filarze katolickiej reakcji, zwlasz-
cza w krajach Habsburgéw. W nawiasie wymieniono Czechy, Stowenig
i Chorwacje. Tam wlasnie, jak zapisano, jezuici zarliwie zniszczyli — okres-
lony jako ,nasz” - ruch protestancki. W nawiasie tez podano nazwisko
Primoza Trubara jako czolowego przedstawiciela stowenskiego protestan-
tyzmu: ,,IToctamm cy cTyb kaTonmuke peakiije, HAPOUUTO y Xab630ypIIKUM
sempama (Yemika, CroBeHuja, XpBarcka), Iie Cy PeBHOCHO YHUIITUBA/IN HAIIl
npotectanTcKy nokpet (IIpumox Tpybap)” (Jesyumu, 1959, 573). Wiedza
o dokonaniach Trubara musiala by¢ na tyle ugruntowana, iz nie wymagata
potwierdzenia, ze byl on autorem pierwszej ksigzki drukowanej po stowen-
sku, to za$ stwarzalo podstawy rozwoju rodzimego piSmiennictwa i miato
budzi¢ swiadomo$¢ narodowa wsrdd Stowencéw. Wzmiankowanie nazwiska
czotowego przedstawiciela sfowenskiego protestantyzmu mogto nies¢ jednak
konotacje, ze skoro jezuici zwalczali reformacje i jej wybitnego reprezen-
tanta, to dzialali przeciwko ich jezykowi.

Wigcej szczegélowych wiadomosci o historii jezuitéw w poludniowej
Stowianszczyznie przynosi wydana w 1960 roku w Zagrzebiu encyklopedia
Jugostawii. W tej edycji zaznaczyt sie, stosowany takze pozniej, podzial arty-
kulu na cze$¢ zwigzang z historig Towarzystwa Jezusowego od jego poczatkow
oraz na cze$¢ odnoszacy sie do funkcjonowania zakonu na terenie Jugostawii.
Pierwsza byla zwykle opatrzona negatywnym przekazem ogélnym o jezu-
itach, a w drugiej wskazywano ich zastugi dla rozwoju kultury i naucza-
nia mieszkancéw tego obszaru. Dwudzielnos¢ hasta nie wynika przy tym
z autorstwa dwoch réznych oséb. Autor o sygnaturze R. napisal nacecho-
wang negatywnie czes¢ ogolng i w sumie pozytywna czes¢ o pobytach jezu-
itow w Belgradzie oraz o ich dokonaniach na ziemiach chorwackich. Z kolei
drugi autor, podpisujacy sie jako M. Mik., opisal losy zakonu w Stowenii.
Informacje ogélne sprowadzaja si¢ do przekazu o jezuitach jako ,,gléwnych
inspiratorach wypedzenia heretykow, najbardziej zagorzatych wrogach poste-
powej mysli naukowej i ducha wolnosci, szczegolnie zas wszelkich ruchéw
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wolno$ciowych”. W swoich dzialaniach mieli by¢ ,,bezwzgledni i amoralni
w urzeczywistnianiu swoich celéw”, a ponadto ,,mieszali si¢ do Zycia poli-
tycznego wielu krajow”: ,,Glavni inspiratori progona heretika, oni su najzes¢i
neprijatelji napredne nau¢ne misli, slobodarskog duha i, posebno, svakog
oslobodilackog pokreta. Bezobzirni i amoralni u provodjenju svojih ciljeva,
jezuiti se sve viSe mijesaju u politicki zivot mnogih zemalja, Sto izaziva
otpor” (Jezuiti, 1960, 528).

Po obowigzkowym komentarzu o negatywnym wydzwigku nastepuje
przejscie do pozytywnego wskazania roli jezuitéw na ziemiach jugostowian-
skich, przede wszystkim w Chorwacji i Sfowenii. Wczesniejsza krytyka zakonu
zastosowana w czesci pierwszej ustepuje dumie z ich dokonan i tradycji ich
dzialania w krajach poludniowej Stowianszczyzny. Przedstawiono w niej takze
losy jezuitéw w Stowenii, odnotowujac, ze jeszcze w 1546 roku biskup Lublany
Urban Textor (ok. 1491-1558), wypelniajac mandat kréla Ferdynanda I,
zaproponowal prowincjatowi jezuitow stolice biskupig w Triescie. I chociaz
propozycja ta nie zostala przyjeta, to obaj w Wenecji przygotowywali plan
reform koscielnych dla prowincji Habsburgéw. Bez blizszych objasnien
zaznaczono, ze nastepstwem tych dzialan bylo systematyczne niszczenie
pozycji protestanckich, objecie przez jezuitéw uniwersytetu w Wiedniu
w 1551 roku oraz wysylanie studentow stowenskich na uczelnie do Wiednia
i do Rzymu.

U posrednu vezu sa Slovenijom jezuite je doveo ljubljanski biskup Urban Tekstor
kada je 1546, izvr$uju¢i mandat kralja Ferdinanda I, ponudio jezuitskom pro-
vincijalu Klaudiju Jaju biskupsku stolicu u Trstu, poslije smrti Bonoma. Jaj
(Jajus) nije prihvatio ponudu, ali su njih dvoica izradili u Veneciji plan crkve-
nih reformi u habsburskim provincijama. Sljedilo je sistematsko rusenje pro-
testantskih pozicija u Sloveniji i prelazenje Beckog univerziteta u ruke jezuita,
koji su u Becu nastanili 1551. Studente iz Slovenije Tekstor je upucivao dijelom
u Be¢, a dijelom u Rim, gdje je u to vrijeme osnovan Collegium Germanicum
(Jezuiti, 1960, 529).

W pierwszych dekadach funkcjonowania jezuitow kontakt z nimi na zie-
miach sfowenskich byl jednak niewielki. Potwierdza to w obszernym artykule
o historii zakonu w okresie 30 lat od jego zalozenia Predrag Beli¢. Jezuici
nie zdazyli, a nawet jeszcze nie zaczeli ,systematycznie” niszczy¢ pozycji
protestanckich. Jak zauwaza badacz, to sytuacja Towarzystwa Jezusowego
i religii katolickiej w tym okresie nie napawata raczej optymizmem. Pierwsi
stowenscy wychowankowie Collegium Germanicum, w kilka lat po $mierci
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Lutra i pierwszych literackich publikacjach Trubara, stali na pozycjach
filoprotestanckich i cho¢ wstgpowali do jezuitéw, to jednak w niedtugim
czasie opuszczali zakon, przechodzac na protestantyzm (Beli¢, 1989a, 205).
Natomiast pierwszym jezuitg, chociaz jeszcze bez §wigcen kaplanskich,
ktéry przybyt do pracy duszpasterskiej na ziemie stowenskie w 1556 roku,
byl wywodzacy si¢ z monachijskiej rodziny protestanckiej Niemiec Jona
Adler, przyjety do Towarzystwa Jezusowego w Wiedniu w 1553 roku. Gdy
na prosbe biskupa Textora wystano go do Lublany, mial zaledwie 21 lat, ale
juz wtedy cieszyl sie renoma dobrego kaznodziei, ktérego nauczania stuchali
nie tylko katolicy (Beli¢, 1989b, 339). Dokumenty analizowane przez Belicia
wskazujg, ze Ignacy Loyola tuz przed swoja $miercig w liscie kierowanym
do Adlera zwracal uwage na koniecznos¢ gloszenia kazan w jezyku miej-
scowej ludnosci, by w ten sposdb apostolska dziatalnos¢ jezuitow byla sku-
teczna w walce z reformacja. W zwigzku z kontaktami, jakie Adler utrzymy-
wal z protestantami, ale tez — z koniecznoscig wypelnienia wymogéw regut
zakonnych, ktdre zaniedbywal, o czym przypominali mu katoliccy przeto-
zeni, po kilku latach opuscil Towarzystwo Jezusowe i powrdcil do swojego
pierwotnego wyznania.

Na pewien czas obecno$¢ zakonu w Lublanie zostala catkowicie zaha-
mowana i, jak twierdzi Beli¢ (1989b, 339-340), lata 60. i 70. XVI wieku byly
tu dla katolicyzmu bardzo trudne nie tylko z powodu $mierci biskupa Textora.
W zwigzku z ekspansjg Imperium Osmanskiego i prowadzonymi wowczas
wojnami protestanci na ziemiach stowenskich mogli si¢ cieszy¢ wzgledna
swobodg wspierani przez Trubara, ktéry z emigracji skutecznie wspodtpra-
cowal z reformacja stowenska, propagujac jej nauke. Jak zaznacza Beli¢,
podejmowane przez kilka dekad préby zalozenia kolegium jezuickiego oka-
zywaly sie bezowocne. Na podstawie dostepnych zrodel badacz obalit tez
twierdzenie, jakoby to jezuici przyczynili si¢ do ucieczki Trubara z Lublany
juz w 1547 roku, i zauwazyl, ze czolowy stowenski protestant do tej pory nie
mogt mie¢ bezposrednich kontaktéw z zakonem (Beli¢, 1989a, 208). Bez
watpienia mial z nimi do czynienia w Tybindze, gdzie osiadl i prowadzit
ozywione polemiki ze zwolennikami papiestwa, a skutecznos¢ dzialaja-
cego na ziemiach niemieckich holenderskiego jezuity Piotra Kanizjusza
(1521-1597) zaczynatla przynosic¢ efekty w postaci powrotu do katolicyzmu.
Stamtad tez mogl przenie$¢ Trubar negatywng ocene misji zakonu wraz
z obrazliwym w owym czasie okreslaniem czlonkéw Towarzystwa jako
jezuitow - gdyz termin ten jako uwlaczajaca nazwa przedstawicieli zgro-
madzenia pojawil si¢ zaraz po zatwierdzeniu go przez papieza, zwlaszcza
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w Niemczech, gdzie triumfowala reformacja. To wowczas semantyczna
ewolucja tego slowa zaczeta dryfowaé w kierunku trzech mozliwych kon-
tekstow: 1. przypisywania zakonnikom wszelkiego rodzaju zlych uczynkow,
2. synonimu przebieglosci i hipokryzji, 3. rzeczowego odniesienia do czlonka
zakonu (Kotacz, 2006, 137). Informacje o jezuitach mogt Trubar réwniez
czerpa¢ po powrocie do Lublany w 1562 roku, gdy zostal superintendentem
Stowenskiego Kosciota Ewangelickiego. Zdaniem Belicia nie mégt on czué
sie pewnie na nowym stanowisku w sytuacji, gdy nie powiodt si¢ plan prze-
jecia kosciofa franciszkanéw, a jego przeciwnicy coraz bardziej zdecydowanie
wypowiadali si¢ przeciwko nowej religii. Jak skonstatowat badacz, dopiero
poczatek 6smej dekady stal si¢ punktem zwrotnym w stosunkach jezuitow
ze Stowianami poludniowymi, cho¢ Towarzystwo Jezusowe nie interesowalo
sie tym obszarem bardziej niz przedtem - z daleka, przypadkowo i mimo-
chodem. W latach 80. XVI wieku coraz czesciej zwracano si¢ do jezuitow
o interwencje na ziemiach stowenskich w obronie katolicyzmu, lecz dopiero
pod koniec stulecia, w 1597 roku, udalo si¢ im zalozy¢ w Lublanie staly
oérodek (Beli¢, 1989b, 343-344).

Jak wynika z informacji zawartych w hasle encyklopedii z roku 1960,
na Stowencow oddzialywalo kolegium jezuickie umiejscowione w Grazu
(zalozone w 1572 roku) oraz powotany tam w 1584 roku uniwersytet. Tam
»~musieli” pobiera¢ nauki studenci z chlopskich rodzin: ,,Studenti iz kmet-
skich porodica morali su da pohadaju taj univerzitet” (Jezuiti, 1960, 528).
I juz kwestig interpretacji pozostaje, czy byli zmuszani, by si¢ tam uczy¢,
czy pobrzmiewa w tym podziw, ze jezuici dawali szans¢ wyksztalcenia war-
stwom najnizszym. Nauke dziewigciu wychowankdéw z terenow stowenskich
popieral biskup Lublany Janez Tavéar (1544-1597). Zaznaczono przy tym,
ze dla powodzenia misji jezuitéw duze znaczenie miato wsparcie, jakiego
im udzielal. To wlasnie on dazyl do przekazania jezuitom wszystkich pla-
cowek edukacyjnych w Stowenii. W ten sposéb decyzjg z 1596 juz rok
pdzniej otwarto szkole jezuicka w Lublanie, ktéra z powodu zarazy i blizej
nieopisanego sprzeciwu zostala na kilka lat zamknieta: , Tavcar je odlu¢no
sprovodio plan da se jezuitima predaju svi centri obrazovanija u Sloveniji,
u prvom redu u Ljubljani. Crkvena odluka o jezuitskom kolegiju u Ljubljani
donjeta je 1596, a ve¢ 1597 otvorena je jezuitska Skola, koja je zbog kuge
i otpora zatvorena 1599-1600" (Jezuiti, 1960, 528).

Ten wlasnie hierarcha jest uznawany w Stowenii za jednego z najbardziej
gorliwych i skutecznych dziataczy kontrreformacji (Smolik, 2013). Obrany
przez niego kierunek zwalczania ruchdéw protestanckich i metody wspierania
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jezuitéw kontynuowal jego nastepca Tomaz Hren (1560-1630) (Turk, 2013).
Jak zapisano w hasle, likwidowal on wszelkie przeszkody, przed ktérymi
stawali cztonkowie zakonu. Dzigki niemu juz w 1604 roku w Lublanie dzia-
lalo gimnazjum jezuickie realizujace nowy program nauczania Ratio stu-
diorum z 1599 roku: ,,Prepreke koje su stajale na putu jezuitima pomagao
je ukloniti biskup Hren (1597-1630), pa je ve¢ 1604 postojala potpuna
gimnazija, uredena po novoj Ratio studiorum iz 1599” (Jezuiti, 1960, 528).

Nie wspomniano przy tym, ze byl to zatwierdzony przez generala
zakonu Klaudiusza Akwawiwe (1543-1615) program, ktéry w nauczaniu
jezuickim obowigzywal przez ponad dwa stulecia. W dalszej czesci przedsta-
wiono histori¢ szkoly, podajac informacje, ze juz w latach 1628-1655 nauka
w gimnazjum zostala uzupelniona o przedmioty licealne, a w 1695 roku
otrzymala ona status szkoly wyzszej, by w XVIII stuleciu oficjalnie przyjac
nazwe akademii. Zaznaczono tez, ze podczas edukacji w dwu- i trzyletnich
liceach nauczano przedmiotéw wykladanych na éwczesnych fakultetach
filozoficznych. I znowu z dumg wskazano, ze juz w 1712 roku na akademii
wprowadzono regularne wyklady z prawa, a lublanscy jezuici zajmowali si¢
takze naukami przyrodniczymi. Te¢ informacje miato potwierdza¢ podane
w nawiasie nazwisko stowenskiego jezuity Gabriela Grubera.

Odniesiono sie wiec do postaci, ktérg wzmiankuja tez encyklopedie rosyj-
skie w kontekscie funkcjonujacej w Rosji akademii w Polocku, gdzie zakon -
wypedzony ze swoich dotychczasowych placéwek — kontynuowal dziatalnos¢
po kasacie. Gabriel Gruber (1740-1805), cieszac si¢ powazaniem cara Pawla I
Romanowa, utworzyl wydzial techniczny tej uczelni, czyniac ja ceniong
szkolg przygotowujacg studentéw do prac inzynieryjnych'. Natomiast przed
wyjazdem do Rosji Gruber, ktéry zdobywat wiedze na réznych uniwersyte-
tach monarchii habsburskiej, w Lublanie jako profesor matematyki, zeglugi
i astronomii prowadzil prace inzynieryjne, po$wiecone miedzy innymi
regulowaniu zeglugi rzecznej na obszarze dzisiejszej Stowenii zaréwno
w Krainie, jak i Styrii, a Lublana zawdziecza mu kanal, ktéry poprawit
odplyw wody z okolicznych bagien i chronil tym samym miasto przed
nawiedzajacymi je powodziami (Juzni¢, 2015, 114).

Wiecej $wiatla na posta¢ wzmiankowanego w hasle stowenskiego duchow-
nego rzuca Stanislav Juzni¢ w innym z artykuléw poswieconym dziedzictwu
jezuickiemu barona Zigi Zoisa (1747-1819). To wtasnie Gabriel Gruber zostat

! Wiecej pisze o tym w przygotowywanej do druku monografii poswigconej czarnej
legendzie jezuitow w $wiecie stowianskim.
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przyjety na domowego nauczyciela pdzniejszego inspiratora stowenskiego
o$wiecenia i odrodzenia narodowego, ktéry dzieki swoim mozliwosciom
materialnym i pasji wspieral aktywno$¢ innych dziataczy oswieceniowych
(Juzni¢, 2009, 471). Jak wykazuje autor artykulu, takze w okresie poz-
niejszym Gruber wybieral Zoisowi prace z zakresu matematyki i fizyki,
pozostawal autorytetem w tym zakresie i proponowatl mu do bibliotecz-
nych zbioréw prace innych jezuitow, wsrdd ktorych znalazly sie miedzy
innymi znaczace rozprawy chorwackiego zakonnika Rudjera Josipa Bosko-
vicia (1711-1787), prekursora teorii wzglednosci i geometrii nieeuklidesowej
(Juzni¢, 2009, 481-482).

W dalszej czesci hasta poswieconej aktywnosci edukacyjnej zakonu
w Lublanie informowano, ze przez prawie dwa stulecia jezuici ksztalcili
6wczesng stowenska inteligencje. Dla poparcia tego twierdzenia podawano
dane statystyczne o liczbie uczniéw pobierajacych nauki w jezuickich
kolegiach i akademii. Zwrdcono przy tym uwage, ze cho¢ obowigzujacym
jezykiem nauczania pozostawala lacina, to jednak jezuici nie zaniedby-
wali jezyka stowenskiego, czego potwierdzeniem mialy by¢ popularne przed-
stawienia w wykonaniu uczniéw oraz kazania po stowensku w ich kosciele
pod wezwaniem $w. Jakuba, a takze nauki w tym jezyku w trzech innych
$wigtyniach Lublany:

Jezuitske $kole i akademija u Ljubljani davale su kroz gotovo dva stole¢a osnovno
obrazovanje vecini tadasnjih slovenskih intelektualaca. Kolegij je 1636 imao ve¢
544 daka, a 1714 ¢ak 922; akademiju je pohadalo prosje¢no 250 daka. Nastavni
jezik bio je latinski, ali se nije zanemarivao ni slovenski jezik (od 1657 popu-
larne predstave na slovenskom jeziku, koje su davali daci). Od 1615 j. redovno
su drzali na slovenskom jeziku propovijedi u svojoj crkvi sv. Jakova, a kateheze
u tri crkve (Jezuiti, 1960, 528).

Dalej wymieniano kolejne placoéwki edukacyjne na ziemiach stowenskich.
Znalazly sie wiec dane o otwarciu jezuickich szkét w Klagenfurcie (1604),
Goricy (1615), Triescie (1619) i Mariborze, gdzie jezuici dotarli najpo6z-
niej (1757). Dla potwierdzenia ich roli wymieniono nazwiska wybitnych
stowenskich zakonnikow, ktdrzy przeszli do historii ze wzgledu na aktyw-
no$¢ naukows i wydawniczg. Wéréd nich pojawil sie Janez Candek (1581
1624), ktéry byl jednym z pierwszych stowenskich autoréw katolickich
piszacych stowenskojezyczne ksigzki dla ksiezy. Jak odnotowano w hasle,
do historii Stowenii przeszed! tez Jernej Basar (1683-1738) z osrodka
w Klagenfurcie, ktérego wydane w 1734 roku kazania (Pridige) zawieraly
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elementy sfowenskiego jezyka literackiego. Takze w Klagenfurcie w 1744 roku
ukazalo si¢ trzecie wydanie wielojezycznego stownika niemieckiego uczo-
nego Hieronima Megisera z 1603 roku, w ktérym na pozycji rownorzednej
z facing, wloskim i niemieckim znalazl si¢ jezyk stowenski (Logar, 2013).
Odniesienie si¢ do tej informacji miato potwierdza¢ znaczenie jezyka stowen-
skiego, o ktéry dbali jezuici, gdy dokonywali kolejnego wydania tego dziefa.
Ich troske o rodzimy etnolekt potwierdzaty tez opublikowane w 1752 roku
przez Primoza Lavrencica dwa zbiory koscielnych piesni stowenskich oraz
druk katechizmu Ignaza Parhamera w 1761 roku. Zostala przy tym pod-
kreslona rola jezuickiego lingwisty Ozbalta Gutsmana (1727-1790), autora
gramatyki jezyka stowenskiego i stownika niemiecko-stowenskiego:

U Celovcu su se j. nastanili 1604, a 1615 otvorili su potpunu gimnaziju sa oko
500 daka. Vec¢ 1605 daci su priredivali za javost slovenske dramske dijaloge.
Celovacki jezuitski kolegij je u XVIII st. razvio znatnu knjizevnu djelatnost.
Tako je, pored Pridiga (Conciones) Jerneja Basara, 1744 priredeno trece izdanje
Megiserova rjecnika, 1752 je Primoz Lavrenci¢ izdao dvije zbirke slovenskih
crkvenih pjesama, a 1761 $tampan je Parhamerov katekizam. Najznacajniji
lingvist medu celovackim jezuitima bio je Ozbald Gutsman, autor slovenske
gramatike i njemacko-slovenackog rjecnika (Jezuiti, 1960, 528).

W zbiorach starych drukéw mozna odnalez¢ dziela, jakie ukazywaly sie
po stowensku z przypisanym im autorstwem Lavrencica, ktére hasto ency-
klopedyczne wzmiankuje. Stanowia je odniesienia do wydanych zbioréw:
Missinske catholish karshanske pejssme oraz Misionske pesme, inu molitve.
Parhamerowi przypisano z kolei w hasle autorstwo stowenskiego katechi-
zmu, podczas gdy on wraz Gutsmanem przygotowal katechizmy Piotra
Kanizjusza z 1556 i 1558 roku? do wydania ich w slowenskiej wersji jezy-
kowej®. Autor hasta wspomnial tez o funkcjonowaniu o$rodka jezuickiego
w Goricy, gdzie, jak zapisano, w mniejszym stopniu zajmowano si¢ jezykiem
stowenskim. Dziatal w nim za to Martin Bavcer (1595-1668), ktory pisat
po acinie prace poswiecone historii stowenskiego wybrzeza: ,,Gorica je dobila
jezuitski kolegij 1615. (...) Slovenski jezik njegovali u malom opsegu, ali
je za historiju Slovenskega Primorija od znacaja rad jezuita Martina Bavcara

2 Petri Canisii, Catechismus minor, 1556; Parvus catechismus catholicorum, 1558.

3 Catechismus, tu je Bukvize tiga sprasshuvania is pet shtukou kershanskega navuka.
Zhastitego paterja Petra Canisiusa is Tovarshtva Jesusoviga, 1760; Petrus Canisius, Ozbald
Gutsman, Ignaz Parhamer, Katechisem tu je Bukvize tego sprashuvanje is petshtukou
zhastatitega patra Petra Canisiusa, 1760-1762.
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(Bauzera [1595-1668]) koji je ostavio u rukopisu djela Historia rerum nori-
carum et foroiuliesium i Syllabus duacalium Sacri Romani imperii Goritiae
comiitum” (Jezuiti, 1960, 528).

W podsumowaniu hasta znalazto si¢ precyzyjne obliczenie dowodzace
aktywnosci jezuitéw w Stowenii, ktdrzy przez 175 lat mieli monopol w zakre-
sie nauczania $redniego i wyzszego. Zaznaczono przy tym, ze po kasacie
zakonu i ponownym przywrdceniu go do istnienia prawie przez cale stulecie
nie dysponowali na ziemiach stowenskich zadna swojg siedzibg i powrdcili
do Lublany dopiero pod koniec XIX wieku:

Jezuiti su imali u Sloveniji monopol srednjeg i viSeg skolstva 175 godina. (...)
Nakon raspustanja reda 1773 i njihove obnove 1814 j. nisu imali u Sloveniji
skoro ¢itavo stoljece nijednu rezidenciju. U Kranjsku su se provremeno vratili
1868-1873, u mjesto Repnje, a u Ljubljanu su se nastanili 1887 (Jezuiti,
1960, 529).

W kolejnej encyklopedii (Enciklopedija Jugoslavije), wydanej w 1977 roku,
w niewielkim juz zakresie pisano o funkcjonowaniu zakonu w Stowenii.
Negatywne w wymowie hasto powielato informacje ogélne, obwiniajac jezu-
itow o zdobywanie waznych pozycji w nauce i spoleczenstwie, gdy stuzyli
na dworach w roli kaptanow, kaznodziejow, spowiednikow klasy panujacej
i bogatej burzuazji oraz pelnili funkcje wychowawcéw mlodziezy. Rozwijali
sie przy tym niczym ,sztab generalny wojujacej sily Kosciola katolickiego,
swoimi tajnymi drogami i intrygami czesto wplywajac na wydarzenia poli-
tyczne”. Po przywrdceniu zakonu do Zycia, jak zapisano, kontynuujg prace
w warunkach ,,porzadku burzuazyjno-kapitalistycznego i walczg przeciwko
ruchom postgpowym, szczegdlnie ostro atakujac marksizm, socjalizm,
komunizm i materialistyczny poglad na $wiat”. I chociaz, jak zaznaczono,
w edukacji trzymali si¢ planu Ratio studiorum, to takze przez nauke wply-
wali na polityczne i spoteczne zycie spoleczenistwa. Wymieniajac o$rodki
ich edukacyjnej dziatalno$ci, wspomniano, ze mieli tez swoja malg akademie
w Lublanie; podano jednak przy tym w nawiasie bledna date jej powstania.
Jako szczegdlnie negatywny oceniono natomiast ich wptyw na literature
w duchu kontrreformacji, tematu nie rozwijajac. Podsumowanie hasta sta-
nowifo wskazanie nieprzychylnego nastawienia do zakonu ze strony poste-
powego spoteczenstwa:

Kao “sveti i uceni ljudi” i. osvajaju svuda vazne pozicije u nauci i drustvu kao
dvorski svecenici, propovjednici, ispovjednici vladajuce klase i bogate burzoazije,
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odgojitelji mladezi. Oni se razvijaju u general$tab militantne kat. crkve i po svojim
tajnim putovima i spletkama cesto odluc¢no utjecu na polit. zbivanja. (...) Posle
1814 i. nastavljaju svoj rad u uvjetima burzoasko-kapitalistickog uredjenja
i bore se protiv naprednih pokreta, a narodito Zestoko napadaju marksizam,
socijalizam, komunizam i materjalisticki pogled na svijet. (...) U svome nas-
tavnom planu drzali su se plana Ratio studiorum. I ovdje su vréili jak utjecaj
na polit. i drustveni zivot sredine. Imali su i malu Akademiju u Ljubljani (1595).
Posebno je bio negativan njihov utjecaj na knjizevnost u duhu protireformacije.
Najnaprednije gradjanstvo zauzima sada prema njima kriti¢an i neprijateljski
stav (Isusovci, 1977, 705).

Od powielania cliché, ze jezuita to antyteza postepu, zdecydowanie odbiega
haslo z jugostowianskiej encyklopedii wydanej w Zagrzebiu w roku 1988,
podpisane przez znanych z wydania z roku 1960 autoréw M. Mik. i R. Jednak
jego tre$¢, w wyniku usuniecia negatywnych opiséw dotyczacych zakonu
w czedci ogolnej, zostala nieco ztagodzona i uzupelniona informacjami o jego
biezacym polozeniu w Stowenii. I podobnie jak w poprzedniej edycji przed-
stawiono we wstepie okolicznosci jego powstania. Wyjasniono, ze te mialy
umocowanie w sytuacji Kosciola, gdy zagrazalo mu niebezpieczenstwo
ze strony ruchéw protestanckich Lutra, Kalwina i Zwingliego. Wskazano
tez na predkie zajecie pozycji gldéwnego walczacego zakonu papieskiej poli-
tyki kontrreformacyjnej i najbardziej wytrwatego propagatora postanowien
soboru trydenckiego. Usunigto krytyczne informacje o sposobach jego dzia-
tania, zastepujac je zdaniem o odmiennos$ci Towarzystwa Jezusowego wobec
dotychczas istniejacych zgromadzen. Jak zapisano, réznil je nie tylko sposob
funkcjonowania, ale takze wysoki poziom wyksztalcenia duchownych.

W chorwackim wydawnictwie podniesiono watek aktywnosci na tere-
nach obejmujacych federacje jugostowianska w przeszlosci, zwracajac
uwage na wklad, jaki zakon wniést do rozwoju szkolnictwa i jezykow naro-
dowych w Stowenii oraz w Chorwacji. Podano tez informacje, ktéra we
wczesniejszym hasle nie wystapita — o znaczeniu jezuitow w historii kultury
narodéw potudniowostowianskich jako humanistéw, filologéw czy prowa-
dzacych szkoty. Potrafili oni bowiem taczy¢ humanizm i renesans, a w swoim
podziwie dla klasyki nauczali faciny i greki oraz dziedzictwa literackiego,
natomiast ich sposéb ksztalcenia mial by¢ zblizony do modelu nauczania
Sorbony. Odnoszac si¢ do kwestii edukacji, pisano o randze szkolnictwa
jezuickiego w krajach poszkodowanych w walkach z Turkami - w prowa-
dzonych przez nich szkotach nauka byta bezptatna, pozwalata na ksztalce-
nie potrzebnych kadr urzedniczych, w sytuacji, kiedy zdobywanie wiedzy
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za granica bylo drogie i nieosiagalne (Isusovci/Jezuiti, 1988, 655). Wymieniono
przy tym zakres przedmiotéw wykladanych w szkotach jezuickich oraz
liczebnos¢ zakonu w réznych okresach jego historii. Przy czym, jak zauwa-
zono, dla wyksztalcenia kadr duchowienstwa katolickiego potudniowej
Stowianszczyzny najwazniejsza role odgrywaly Collegium Romanum oraz
Collegium Germanicum, ktore po kilku latach przeksztalcono w Collegium
Germanico-Hungaricum w Rzymie. W edukacji liczyly si¢ rdwniez wymie-
nione w hasle Kolegium Iliryjskie w Loretto, wegiersko-chorwackie kole-
gium w Bolonii, a takze kolegia w Grazu i Wiedniu.

Z tego wydania dowiadujemy si¢ tez, ze strukturalnie jezuici podlegali
prowingji austriackiej, potem weneckiej i rzymskiej. Odniesiono si¢ do przy-
czyn niecheci wobec zakonu, wyjasniajac, ze te lezaly zaréwno w efektach
pracy, jak i jego znaczacej roli w Kosciele jako sily politycznej i ekonomicz-
nej, co skutkowato skargami kierowanymi pod jego adresem, wypedzeniem,
a w koncu kasata. Jak odnotowano, ostra krytyka jezuitéw pochodzita nie
tylko ze srodowisk niekatolickich, ale takze w duzej mierze ze strony kato-
lickiej. Obejmowata ona jednoczesnie kwestie teologiczne, nauki moralne
z przypisywanym im hastem ,,cel uswieca $rodki”, umiejetnos¢ dostosowy-
wania si¢ do lokalnych zwyczajow w kierowanych przez nich misjach, dzia-
tania prowadzace do ograniczania praw Indian w Paragwaju oraz stosowanie
przestarzatych metod ksztalcenia w jezuickich szkotach. Nie podano jednak
informacji, jakich okreséw i jakich zjawisk w istocie te zarzuty dotyczyty.
Taka prezentacja mogla budzi¢ negatywny stosunek do zakonu, jakoby
stawat si¢ on sprawca blizej niedopowiedzianego zla. Przypisywane jezuitom
powiedzenie ,,cel uswieca srodki” stanowi bowiem sformulowanie z drugiej
reguly postepowania jezuity i pochodzi z Cwiczert duchownych napisanych
jeszcze przez Ignacego Loyole, a w swojej wymowie odnosi sie do zasady
ukierunkowania calego zycia ku Bogu przy metodycznym wykorzystaniu
do tego wszystkich dostepnych srodkdéw, ktére temu celowi stuza (Kotacz,
2006, 275). Przypisywane zakonowi ograniczanie praw Indian wigzalo si¢
natomiast z tak zwanymi redukcjami misyjnymi, ktére w podboju Nowego
Swiata, przy intensywnej ewangelizacji tamtejszych mieszkaficow, zapewniato
im ochrone przed niewolnictwem, wciggajac ludy Ameryki Potudniowej
w obreb cywilizacji hiszpanskiej (Gawrycki, 2017, 67-69). Sukces jezu-
itbw w tworzeniu silnych jednostek administracyjnych w Ameryce Potudniowe;j
jest tlumaczony umiejetnoscia zintegrowania wierzen kultury tubylczej
ze $wiatopogladem katolickim w pofaczeniu z ochrong prawnga ze strony
korony hiszpanskiej, ktorej byli gwarantami - kazda redukcja tworzyta



38 Lilla Moroz-Grzelak

samodzielng, samowystarczalng politycznie i gospodarczo jednostke
(Gawrycki, 2017, 75-76).

W dalszej cze¢sci przypomniano, ze to wlasnie jezuici byli oskarzani
o che¢ objecia wladzy w Kosciele, przy czym w nawiasie podano, iz ich
general jest nazywany ,ironicznie czarnym papiezem”, a do swoich celow
podazaja oni bezwzglednie, wprowadzajac ,moralnos¢ jezuicka” i jezuityzm,
ktéry oznacza oblude. Innymi oskarzeniami byly podnoszona réwniez we
wczesniejszych hastach wrogos¢ wobec postepowej mysli i ducha wolnosci
oraz mieszanie si¢ do polityki, a takze wywotywanie niepokojow w krajach
katolickich. Te zarzuty mialy potwierdza¢ podane przyklady wypedzenia
ich z poszczegdlnych krajow i kasata. Jak zapisano, p6zniejsze przywrdcenie
zakonu do zycia przyniosto jezuitom nowe wyzwania, a tymi staly sie eku-
menizm, dialog, troska o zachowanie pokoju i dazenie do réwnouprawnie-
nia we wszystkich krajach nierozwinigtych. Podobnie jak we wcze$niejszych
hastach wymieniono znaczgce nazwiska jezuitow dzialajacych na ziemiach
jugostowianskich, w tym takze chorwackich, stowenskich i bos$niackich.
Zwrécono tez uwage na ich wklad w rozwoj architektury, co sprowadzilo si¢
do wyjasnienia terminu ,jezuicki styl”, ktéry dotyczyl kwiecistego baroku,
jaki zaczgli stosowa¢ w budownictwie sakralnym w kontrascie do surowosci
$wigtyn protestanckich. Czes$¢ hasta poswiecona aktywnosci zakonu na zie-
miach stowenskich stanowi dostowne powielenie tresci hasta z 1960 roku,
ktére uzupetniono informacja o stanie i liczebnosci jezuitow wspolczesnie:

Osnovan u vrijeme kada je Rimskoj crkvi zaprijetila opasnost od reformnih
vjerskih pokreta Luthera, Calvina, Zwinglija, isusovacki je red ubrzo postao
glavnim borbenim odredom papinske protureformacijske politike i najupor-
niji propagator tzv. vjerske obrane prema zaklju¢cima Tridentskog koncila
(1543-63). Druzba Isusova razlikovala se od dotadasnjih redova ustrojstvom
i visokim stupnjem izobrazbe svojih ¢lanova. (...) Osnivanje isusovackih
s$kola bilo je to vaznije u nas$im zemljama osiromasenim u ratu s Turcima
(nastava u tim Skolama bila je besplatna), jer se $kolovanjem u domacim uci-
listima stvarao potrebni kadar vlastite inteligencije (...) a pohadjanje visokih
$kola u tudjini bilo je skupo i uglavnom nedostizno. (...) Za izobrazbu katoli¢-
kog svecenstva iz juznoslovenskih krajeva osim $kola u nasim gradovima naj-
vazniji su bili Collegium Romanum i Collegium Germanicum (osnovani 1552)
u Rimu (od 1560 Collegium Germanico-Hungaricum), zatim Ilirski kolegij
(1580) u Loretu, Ungarsko-hrvatski kolegij u Bologni (1552), kolegij u Grazu
i Becu. (...) Uspon reda, njegova snaga u Crkvi, politicka i ekonomska mo¢
izazivali su prigovore, progone, i napokon njegovo ukinuce. Kritike su bile
ostre s nekatolicke strane, a jo$ ostrije s katolicke. (...) Optuzivani su da Zele
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postati stvarnim gospodarima u katoli¢ckoj crkvi (isusovacki general naziva se
ironi¢no “crni papa”), da su bezobzirni u provodjenju svojih ciljeva i da $ire
moralni laksizam (“jezuitski moral” ili “jezuitizam” kao sinonim za pretvara-
nje, licemerstvo), da su neprijatelji napredne znanstvene misli i slobodarskog
duha, da se mijesaju u politicki Zivot i izazivaju nemire u katoli¢kim zemljama
(Isusovci/Jezuiti, 1988, 658).

Kilka zaledwie encyklopedii z okresu funkcjonowania Jugostawii daje pewna
wiedze o zakonie na ziemiach stowenskich. Za rzeczywisty zastuge przyj-
muje si¢ informacje o jego dominacji w szkolnictwie, a przy wymienia-
niu nazwisk znanych jezuitoéw wskazuje si¢ okolicznosci, w jakich dziatali,
i zauwaza tez ich troske o rozwdj jezyka miejscowej ludnosci. Chociaz jak
wynika z analizowanych tu materialéw, to ruch protestancki zwigzany ze
Stowenig jest traktowany jako rodzimy i swéj, a Primoz Trubar pozostaje
obiektem pamieci i kultu. W takim kontekscie jego przeciwienstwo stanowi
jezuita jako obcy i wrog swojego. I cho¢ w poszczegdlnych wydaniach ency-
klopedii podkresla si¢ z pewng dumg pozytywna role, jaka zakon odegrat
w przestrzeni stowenskiej, wpisujac si¢ do jej tradycji i kultury, to aby hasta
nie byly wobec niego zbyt apologetyczne, ich wymowa zostata zréwnowa-
zona sformulowaniami, ktore okreslaly jezuitéw jako amoralnych i bez-
wzglednych wrogdéw postepowej mysli, ducha i ruchéw wyzwolenczych.
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Struktura presernowska miedzy literatura
a literaturoznawstwem*

Streszczenie

Sformutowane przez Pirjevca pojecie struktury presernowskiej wyjasnia estetyczne
ograniczenia literatury stowenskiej jako nastepstwo jej funkcji narodowej - zastepo-
wania polityki i ideologicznej nadbudowy narodu nieposiadajacego panstwa. Teoria
ta zostala wywiedziona ze sposobu, w jaki stowenscy literaci XIX wieku postrzegali
samych siebie, a powstala jako reakcja na przelomowe momenty w koniunkturze histo-
rycznej roku 1968. Zaniedbuje jednak kontekst poréwnawczy: struktura preSernowska
nie jest stowenska cechg szczegdlny, ale jedna sposrod peryferyjnych realizacji europej-
skiego nacjonalizmu kulturowego, funkcjonujacego w $wiatowym systemie literackim.
Z tej samej matrycy ideologicznej wywodzg sie rowniez sfowenska historia narodowa
i poréwnawcza historia literatury.

Stowa kluczowe: literatura stowenska, nacjonalizm kulturowy, komparatystyka literacka,
$wiatowy system literacki, narodowa funkgja literatury

Geneza tezy

Struktura preSernowska, termin wprowadzony w roku 1969 przez Dusana
Pirjevca (1921-1977), charyzmatycznego profesora literatury poréwnaw-
czej na Uniwersytecie w Lublanie, ugruntowata si¢ réwnolegle z pojeciem
stowenskiego syndromu kulturowego, ktére w roku 1976 opracowat socjo-
log literatury, eseista i pisarz Dimitrij Rupel (1946-). Wedlug Rupla (1976)

* Artykul jest uzupelniong i przettumaczong z jezyka stowenskiego wersja rozdziatu 4
ksigzki Marka Juvana Presernovska struktura in svetovni literarni sistem, wydanej w 2012
roku naktadem oficyny LUD Literatura. Tytul oryginalny tego fragmentu brzmi ,,Preser-
novska struktura” med knjiZevnostjo in literarno vedo, s. 297-346.
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w obliczu niedostatecznych mozliwosci instytucjonalnych stowenskie ambicje
spoleczno-polityczne w XIX wieku realizowaly si¢ w gtéwnej mierze w literatu-
rze: literatura nie byla wiec jedynie tworczoscig, zastgpowala rowniez polityke
oraz wszelkie wyspecjalizowane funkcje stanowigce instytucjonalng nadbudowe
spoleczenstwa, ktorych nie moglismy swobodnie wypelnia¢ w ogdle lub czy-
niliémy to w niewystarczajacym stopniu, ze wzgledu na éwczesne okoliczno-
$ci historyczne.

Pirjevec, ktéry mial wplyw na Rupla, swoim pojeciem struktury presernow-
skiej wyrazal przekonanie, ze ,,w slowenskiej historii poezja konstytuowata
sie sama jako konstytuujaca nar6éd” oraz ze ,,do poczatku XX wieku literatura
(...) byta jedynym organem naszej $wiadomosci, naszego samostanowie-
nia i legitymizacji” (Pirjevec, 1978, 58). Wedlug autora wynikato to z tego,
ze Stowency w XIX stuleciu nie mieli swojego panstwa, dlatego tworzyli
»przede wszystkim ruch narodowy”, ktéry ze wzgledu na podporzadkowa-
nie polityczne byl ,blokowany lub ttumiony” do tego stopnia, ze ,wszelka
aktywno$¢ duchowa od wiedzy po sztuke” wydawata sie jedynym mozliwym
sposobem dojscia do glosu takiej duzej grupy (Pirjevec, 1978, 64-65, 68).

Wymienione koncepcje odnoszg si¢ do historycznoliterackiego wyobraze-
nia o specyfice poezji stowenskiej diugiego XIX wieku. Ta domniemana spe-
cyfika byta odczuwalna jeszcze w latach 60. i 70. XX wieku, kiedy to Pirjevec
i Rupel ujeli ja w swoich teoriach. Przez cate XIX stulecie w spoleczenstwie,
ktore etnicznie definiowalo si¢ jako stowenskie, literatura napisana w jezyku
stowenskim reprezentowata ruch narodowy, potwierdzata istnienie wspdlnoty
nazywanej ,narodem stowenskim” oraz uzasadniala jej prawo do Zadania
jezykowej, kulturowej i administracyjnej autonomii w ramach monarchii
habsburskiej. Literatura, ktéra w poréwnaniu do innych dziedzin potrze-
bowala stosunkowo skromnej infrastruktury, zastepowata funkcje instytucji
politycznych i ekonomii narodowej, a poniewaz wzieta na siebie reprezen-
towanie ideologii narodowej, zdaniem Pirjevca i Rupla jednak ucierpialy
przez to jej warto$¢ estetyczna oraz ideologiczne i stylistyczne zréznico-
wanie. Ponadto powsciggany byl indywidualizm jej podmiotéw — zaréwno
fikcyjnych bohateréw, jak i autorow.

Obie teorie zakorzenily sie w literaturoznawstwie i publicystyce, zmienia-
jac sie¢ powoli w loci communes (miejsca wspélne). Za pomocg tego toposu
czesto wyjasniano po odzyskaniu niepodleglosci przez Stoweni¢ w roku 1991
zmieniong pozycje literatury picknej w panstwie narodowym: poniewaz
literatura nie musiata juz zastepowa¢ polityki narodowej, mogla sie este-
tycznie wyemancypowac, jednoczesnie za$ utracila role centralnej instytucji
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narodowej. Dlatego, nawigzujac do krytyki tej ,ideologicznej skamieliny”
z polowy XIX wieku (Moénik, 1983, 15)!, nalezy temu miejscu wspolnemu
przywrdci¢ jego pierwotne miejsce. Rekonstrukcja specyficznej sytuacji
wypowiadania, ktéra doprowadzita do uksztaltowania tej teorii, umozIliwi
mianowicie krytyczne oswietlenie jej roli w historii interdyskursywnego
obiegu nacjonalistycznych ideologemow. Struktura presernowska Pirjevca
i stowenski syndrom kulturowy Rupla stanowig co prawda metaopisy roli
dyskursu literackiego w spoleczenstwie stowenskim, ale pojecia uformowaty
sie w dyscyplinarnych i przedteoretycznych dyskursach tego spoteczenstwa.
Stanowig wiec metodologicznie opracowane odpowiedzi dwoch badaczy
na koniunkture historyczng przetomu lat 60. i 70. XX wieku.

Rupel zajat sie problematyka syndromu kulturowego jako socjolog lite-
ratury i kultury, chociaz w czesci analitycznej swojej ksigzki czesto zapo-
minal o narzedziach z dziedziny nauk spotecznych i korzystatl z historycz-
noliterackiej interpretacji prozy stowenskiej, poréwnujac jg z przykltadami
z literatur obcych. Zestawil na przyklad poemat PreSerna Chrzest nad
Sawicg (1836) z utworami Wernera i Mickiewicza, powies¢ Stritara Zorin
(1870) z powiescia Nowa Heloiza napisang przez Rousseau. Pirjevec ana-
lizowal syndrom kulturowy z perspektywy ontologicznej i egzystencjalnej,
postugujac sie metoda fenomenologiczng oraz rekonstrukcja dziejow bycia,
a socjologie i faktografie historyczng pozostawit w nawiasie. Epoka hegemo-
nii stowenskiego syndromu kulturowego trwa zdaniem Rupla od twdrczosci
romantyka Francego Preserna (1800-1849) do Ivana Cankara (1876-1918),
najwazniejszego pisarza nurtu stowenskiej moderny. Pojecie struktury pre-
Sernowskiej Pirjevca nie odnosi si¢ do jakiego$ okresu w caltosci, aczkolwiek
miato zdominowac¢ dekady po roku 1866, kiedy to nalezacy do ugrupowania
mlodostowencow pisarz, krytyk i redaktor Josip Stritar (1836-1923) kano-
nizowal PreSerna jako poete narodowego, az do twdrczosci modernistow
na przefomie XIX i XX wieku. Struktura presernowska zanika, kiedy pole
sztuki swobodnie si¢ réznicuje, ponownie za$ pojawia si¢, gdy w kulturze
umacniajg sie sily totalizujace, na przyklad w trakcie drugiej wojny $wia-
towej i w czasie tak zwanego stalinizmu zaraz po wojnie. Pirjevec (1978,
66-71) stwierdza co prawda, ze ,monolityczna, jednokierunkowa i totalitarna

! Zgodnie z my$la Rastka Mo¢nika (1983, 5-6) pojecie stoweniskiego syndromu kul-
turowego krytykowali$my wraz z Marijanem Doviciem z perspektywy ponadnarodowe;j,
przede wszystkim w ramach badan europejskiego nacjonalizmu kulturowego. Tomo Virk
(2021, 11-49) broni tezy Pirjevca z punktu widzenia fenomenologicznej i duchowo-histo-
rycznej tradycji stowenskiej literatury poréwnawczej.



46 Marko Juvan

struktura” ruchu narodowego, podporzadkowujac sobie literature i czyniac
z niej swoj ,instrument”, stawia jej w imieniu wspdlnoty granice, blokuje
jej autonomiczny rozwdj i uniemozliwia rozmach. Jednakze w przeciwien-
stwie do Rupla nie twierdzi, ze pelnienie funkcji narodowej prowadzi per se
do estetycznego zubozenia calej stowenskiej klasyki. Rupel (por. 1976, 429)
bowiem sytuuje literature tego okresu w metaforycznym czysécu, w zawie-
szeniu miedzy mitologia wspdlnoty a indywidualizmem czystej sztuki.
Jezyk poezji PreSerna moze by¢ wedlug Pirjevca (1978, 63) ,,wszystkim albo
niczym”. Ujawnia si¢ w nim ontologiczna groza nieistnienia, a zarazem
jedynie w nim nardd zyskuje samo$wiadomos¢ (Pirjevec, 1978, 56). Ta dycho-
tomia wynika zdaniem Pirjevca raczej ze sposobu recepcji niz z poezji
samej, dlatego nalezaloby zmitologizowana literatur¢ narodowsa czytac
na nowo, poza kanonem.

Obaj badacze niemal identycznie opisali przesztos¢ swojej terazniejszo-
$ci, by méc ingerowaé w aktualny konflikt ideologiczny, ktory zaostrzyt
sie w péznych latach 60. i 70. XX wieku. Wowczas Pirjevec i Rupel, jako
intelektuali$ci krytyczni wobec systemu socjalistycznej samorzadnosci
pod wiadza Zwigzku Komunistéw, wlaczyli si¢ do konfliktu wywotanego
prowokacyjnym debiutem neoawangardy, miedzynarodowego ruchu studenc-
kiego i modernizmu. Przedstawiciele starszego pokolenia dziataczy kultury,
wywodzacy si¢ z narodowowyzwolenczego i rewolucyjnego ruchu oporu
z czasOw drugiej wojny $wiatowej, ocenili te prady jako arogancki wybryk,
ktory zagraza systemowi wartosci obowigzujagcemu w panstwie. Ich apel
Demokracija da, razkroj ne! (Demokracja tak, rozpad nie!) opublikowany
w gazecie ,Delo” 8 listopada 1968 roku (por. Dolgan, 1990, 171-186) stanowi
protest przeciwko zbuntowanej, lekcewazacej, beztroskiej i anarchicznej
literaturze mlodziezy studenckiej. Oburzenie straznikow stowenskiej trady-
cji, wiernych reprezentowanej przez Cankara socjalistycznej reinterpretacji
mieszczanskiego nacjonalizmu XIX wieku (podsumowuje ja jego metafora
»harodu proletariusza”), przypomina socjalistyczne echo okrzyku francu-
skiego prezydenta Charles’a de Gaulle’a po zduszeniu ruchu studenckiego
w jego mieszczansko-kapitalistycznej ojczyznie: ,,La réforme oui, la chienlit
non!” (,Reforma tak, chaos nie!”, por. Tucker Sorenson, 2021, 369-371).

Rupel i Pirjevec prowadzili swoje badania w czasie przejscia z tak zwanego
liberalizmu partyjnego, ktéry w latach 60. wprowadzit elementy ekonomii
rynkowej i rozluznil nadzér nad dyskursem publicznym, do etapu wzmoc-
nienia prawomyslnosci ideologicznej zwanego ,,olowianymi latami 70.”
(por. Vodopivec, 2006a, 441-463). Proces ten obserwowali przez pryzmat
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poje¢ zaczerpniegtych z zachodnich nurtéw egzystencjalizmu, fenomenolo-
gii, funkcjonalizmu i podobnych. Pirjevec i Rupel w swojej socjalistycznej
terazniejszo$ci — w ktorej rzadzaca partia dopuszczala modernistyczne pro-
wokacje literackie, satyry i parodie, a czasem rowniez tego rodzaju krytyke
teoretyczng — rozpoznawali przewage wspolnoty nad jednostka i polityczne
zawlaszczanie egzystencji jednostki dzigki dostosowaniu importowanych
koncepcji teoretycznych. Za pomoca wykladni historycznej probowali odkry¢
korzenie pogladéw przedstawionych w proklamacji opublikowanej w gazecie
»Delo”, pod ktorg obok naczelnego krytyka literackiego Josipa Vidmara (1895-
1992) i ,nadwornego poety rewolucji” Mateja Bora (1913-1993) podpisat sie
niewielki oddziat ,,stowenskich dziataczy kulturalnych”. Ci ostatni oceniali
literature piekng przez pryzmat intereséw kolektywnych (,,spoleczenstwa”,
»harodu”, uniwersalnych wartosci ludzkich, ,klasy robotniczej” i podobnych).
Za interpretacjami historycznymi Pirjevca i Rupla stoi intencja, aby
za pomocy teoretycznego metajezyka uzasadni¢ prowokacyjny jezyk neo-
awangardy (antologia Katalog, grupa wizualno-poetycka OHO, bluznier-
cze wiersze mlodego Ivona Svetiny o slowenskiej historii i partyzantce).
Szczegolnie Pirjevec, idac tropem Heideggera, widzial w nim powr6t do bez-
troskiej, autonomicznej istoty poezji. Wraz z Ruplem prébowali wesprzecé
poczatek procesu modernizacji i podziatu funkcyjnego stowenskiego spote-
czenstwa oraz zalazki pluralizmu wewnatrz systemu jednopartyjnego. Inaczej
mowigc: jako zaangazowani obserwatorzy konfliktow swoich czaséw, przez
historycznoliteracka narracje dziatali na rzecz autonomii sztuki, plurali-
zmu pola artystycznego i politycznego oraz emancypacji jednostki. To nie
zaskakuje, bowiem obaj autorzy byli bardzo aktywni w Zyciu literackim.
Pirjevec - jako charyzmatyczny przewodnik w dziedzinie filozofii i teorii
literatury wspolczesnej (zwlaszcza jako apologeta fenomenologicznej autono-
mii $wiatdéw artystycznych, wspartej egzystencjalng refleksja wspodtczesnego
czlowieka i jego podmiotowym stosunkiem do ideologii; por. Juvan, 2018).
Rupel dziatal natomiast jako krytyk, publicysta i pisarz prozy satyryczno-
-metafikcyjnej oraz twérca modernistycznego dramatu ludycznego.

»Syndrom” miedzy literatura a teoria

Pirjevec i Rupel reprezentuja swoimi badaniami naukowy metady-
skurs péznej nowoczesnosci, krytycznej w stosunku do narodowej ideolo-
gii mieszczanskiego XIX wieku. Jednakze rozwijaja jedynie idee obecne
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w starszej o stulecie eseistycznej, deklaratywnie narodowej kanonizacji
PreSerna autorstwa Stritara?, ktory czynigc go poetg narodowym, opierat
sie na poetyckim nadaniu sensu spotecznej funkcji poezji przez samego
jej tworce. Podobnie brzmig deklaracje programowe dziewigtna-
stowiecznych pisarzy stowenskich (i politykéw narodowych). Pochodzacy
z Karyntii duchowny i propagator idei Zjednoczonej Stowenii Matija Majar
(1809-1892) w jednym z listow zawarl swoje rozmyslania: ,,W polityke nie
warto si¢ teraz angazowac — jedynie obserwowa¢ musimy to, co si¢ dzieje —
i skrupulatnie zaja¢ si¢ pracg literack. To jest nasza polityka” (cyt. za Moc¢nik,
1983, 15). Pisarz i dziennikarz Josip Jurcic (1844-1881) w gazecie politycznej
»Slovenski narod” 2 stycznia 1875 roku napisal: ,W polityce nie zdotamy
wystarczajaco dziata¢ dla narodu i jego szczescia... dzialajmy zatem tam,
gdzie jest to mozliwe, na polu literatury” (cyt. za Moc¢nik, 1983, 14).

Takie samopostrzeganie literatow i twoércow kultury doprowadzito
do historycznoliterackiego uogolnienia sadéw na temat litera-
tury stowenskiej, ktora w okresie mlodostowencow stata si¢ substytutem
instytucji politycznych narodu. Ivan Prijatelj (1875-1937), jeden z klasy-
kow stowenskiej historii literatury, stwierdzil: ,,Sztuka jako taka nie byta jej
[literatury mlodostowencoéw, przyp. M. J.] ideg przewodnig, lecz narzedziem
do ustanowienia narodu jako takiego, oswobodzenia go przynajmniej w kro-
lestwie ducha, w zastepstwie niemogacej sie ziSci¢ niezaleznosci politycznej
i panstwowej. Problem malego narodu byt juz wtedy i pozostal do dzisiaj
problemem naszej literatury” (Prijatelj, 1958, 31).

Jak wiec stare literackie wyobrazenia na temat misji narodowej literatury
tworzonej w jezyku stowenskim przerodzity si¢ we wspolczesne koncepcje
teoretyczne? Czy moze PreSeren sam cierpial na éw slowenski syndrom
kulturowy? Czy jego utwory stanowig juz strukture presernowska? Rupel
(1976, 173-193), interpretujac w uproszczony sposob byronowski poemat
romantyczny PreSerna Chrzest nad Sawicg jako opowie$¢ o konwersji religij-
nej bohatera Crtomira, wpisuje autora w ten schemat. Pirjevec (1978, 59-63)
natomiast udowadnia, ze struktura preSernowska wyrasta ze struktur poezji
Preserna wowczas dopiero, gdy poeta ofiaruje swoja egzystencje poezji, a jego
»uswiecona ofiara” zostaje przyjeta w akcie posmiertnej kanonizacji, ,,reha-
bilitacji” i reinterpretacji jako symbol narodowy.

2 Stritar (1955) napisal esej na temat Zycia i twérczosci Preserna wprowadzajgcy do
jego Poezji wydanych w cyklu Klasje z domacega polja (1866), ktory miat by¢ poswiecony
»hajlepszym utworom stowenskich pisarzy”.
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Jak podkreslat znawca twdrczosci Preserna Boris Paternu (1981, 20-23),
jego poezja zamiast spelnia¢ oczekiwane funkcje: dydaktyczng, ludyczna
i odwaznie patriotyczna - wydobywala labilne stany indywidualnej egzy-
stencji, w ktorych sentyment przechodzit w depresyjne poczucie nicosci
i absurdu. Wszakze wlasnie z perspektywy tej niestalosci, w probach wyto-
nienia nowoczesnej indywidualnosci osoby przez pelnie¢ jezyka sztuki
»problematyczny podmiot” w poezji Preserna (jak by go nazwal Pirjevec)
wyobraza sobie zbiorowa indywidualno$¢ narodu, Slovens’ne. W wyjat-
kowych przypadkach idealizuje ja jako spdjna jednostke, ktéra skadinad
w drugiej potowie XIX wieku — wedtug analiz Rupla - wystepowata w licz-
nych utworach prozatorskich.

Zdaniem Friedricha Meineckego i Georga Simmela romantyczne dzieta
byty dla indywidualizmu ,,najszerszym kanatem, przez ktéry siggal do swia-
domosci XIX wieku” (cyt. za Izenberg, 1992, 4). W przeciwienstwie do oswie-
cenia, dla ktérego wyzwolenie jednostki stanowilo uniwersalng zasade,
romantyzm uformowal ,indywidualizm jakosciowy” w nim jednostka
odrézniata si¢ od innych jednostek, dzieki czemu stawala si¢ nie tylko wolna,
ale réwniez wyjatkowa (por. Dolinar, 2012, 264). A co moglo lepiej przy-
stuzy¢ sie stworzeniu takiej niepowtarzalnej jednostki niz atrybuty, ktore
ze wzgledu na jedyne w swoim rodzaju struktury (Attridge, 2004) wymykaja
sie kodyfikacji - jak wyobraznia, emocje, pragnienia, marzenia, sublimacje,
przezycia osobiste, indywidualny punkt widzenia? Jednocze$nie romantyzm
byt owladniety fantazmatem wyjatkowosci kazdego narodu, ktory probowat
wecieli¢ szczegdlnie za pomocy tak zwanego eposu narodowego lub dramatu
historycznego. Oba gatunki w okresie rozwoju historyzmu indywidualizo-
waly naréd jako podmiot zbiorowy (Dolinar, 2012, 264-266). Jesli moge
zapozyczy¢ powszechnie znane stwierdzenie Homiego K. Bhabhy (1990),
»nacja” jest ideologicznym produktem ,,narracji” na temat pochodzenia oraz
bohaterskich i tragicznych epizodéw historycznych pewnej wspolnoty (por.
Dovi¢, 2007b). Dla natchnienia jednostek i wspolnoty narodowej warto$ciami
indywidualizmu liryka taka jak presernowska okazala si¢ réwnie wazna,
co poemat czy dramat. Chociaz poezja PreSerna uosabia wspdlnote narodows,
nie poddaje si¢ ograniczeniom estetycznym, jak mozna by wnioskowac z tez
na temat struktury presernowskiej i stowenskiego syndromu kulturowego.
Preseren bowiem przywotuje nardd jako element znaczacy, ktérym uzasadnia
spoleczne znaczenie swojego indywidualizmu, przekazywanego za pomoca
romantycznego pojecia estetyki. Starania rodzacego sie ruchu narodowego,
by ksztaltowaé stowenska sfere publiczng, indywidualizujaca si¢ wowczas
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jezykowo i kulturowo, Preseren i jego wspotpracownicy nadbudowywali,
kultywujac jezyk stowenski wlasnie w funkgji estetycznej. Dzieki temu jezyk
macierzysty poety otrzasnal si¢ z socjolingwistycznego podporzadkowania
jezykowi niemieckiemu i uniezaleznil si¢ jako réwnoprawny europejski jezyk
kultury. Dazenie do kultywowania jezyka stowenskiego w wysublimowanej
estetyce poezji PreSerna wspolgra z wprowadzeniem perspektywy indywi-
dualistycznego podmiotu.

To zestrojenie wybrzmiewa w ostatnim utworze Preserna z cyklu Wieniec
sonetow (1834)°, w ktérym przeplatajg sie podmioty, zamiary, adresaci i przy-
naleznosci: ,,Poeta twdj Stowencom wieniec wije/ Ran moich pamie,
rozgltos twojej chwaly (...)”* (Preseren, 1965, 151, podkr. M. J.). Oznacza
to, ze poezja w jezyku stowenskim, stanowigca rodzaj prywatnej wiadomosci
przekazanej publicznie adresatce — niemieckojezycznej Julii Primic (,,Laurze”
Preserna), posrednio natomiast ,,wyimaginowanej wspdlnocie” Stowencéw,
ma zroédio w zawodzie mitosnym poety jako jednostki. Dlatego tez
Wieniec sonetéw rozpoczyna paralela miedzy petrarkistyczno-trubadurskim
stuzeniem damie i stuzbg poety na rzecz narodu, miedzy splataniem wienca
chwaly dla wybranki i dla swojego narodu.

Podobnie jak wielu innych europejskich poetéw romantycznych, réwniez
PreSeren mierzyl si¢ z problemem legitymizacji mowy poetyckiej w zla-
icyzowanym $wiecie spoteczenstw kapitalistycznych opanowanych przez
styl dziennikarski i publicystyczny, literature popularng i wywody réznych
narodowych ,lideréw”, podczas gdy metafizyczne i spoleczne autorytety
sprzed okresu o$wiecenia tracily moc. Jedng ze strategii, za pomocg ktérych
literaci probowali wywiera¢ wrazenie ponadjednostkowego znaczenia lite-
ratury pigknej, bylo autoportretowanie poetéw jako geniuszy, prorokow
i narodowych przywodcéw (Riede, 1991). W $rodowisku peryferyjnego
kapitalizmu, w ktérym zyskiwalo na znaczeniu mieszczanstwo, prestiz zas
byl mierzony majatkiem lub pozycja w hierarchii swieckiej lub koscielnej,
PreSeren musial swoja role poety uzasadni¢ przed sobg samym i w oczach
opinii publicznej. Dlatego dazyl do estetycznej perfekcji srodkow wyrazu
na miare literatury $wiatowej i osiagnal ja przy pomocy intertekstualnych
nawigzan do klasycznych dziel antyku, $redniowiecza i nowoczesnosci oraz

3 Prederen w tej kompozycji, splecionej z 14 sonetéw i podsumowujacego sonetu
mistrzowskiego z akrostychem, przeplata tematyke milosci, narodu i poezji. Forme wienca
zaczerpnal z tradycji wloskiej kultywowanej od XV do XVIII wieku.

4 Polskie ttumaczenie przytaczanych fragmentéw dziet Prederna wykonata Katarina
Salamun-Biedrzycka (Preseren, 2022).
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dzigki przyjmowaniu kryteriéw obowigzujacych we wspolczesnej mu poezji
centralnych literatur europejskich (por. Juvan, 2019, 141-197). Jednoczes$nie
mitologizowal zawdd poety, podobnie jak na przyklad Aleksander Puszkin
(Juvan, 2017). W duchu nacjonalizmu jako zlaicyzowanej religii ukazywat
poete w roli stworcy (w znaczeniu greckiego czasownika poiein) narodowej
wspolnoty wyobrazonej (por. Perkins, 1999, 131-142).

Estetyke jezyka poezji, wyrazajacej w XIX wieku indywidualizm przez nie-
powtarzalno$¢ osobistych przezy¢ (autorki/autora i czytelniczki/czytelnika),
Preseren nasyca w Wiericu sonetéw polityka ideologii narodowej. Pozornie
autonomiczna wypowiedz poetycka dziala performatywnie, poniewaz wzywa
indywidualnie adresatéw i adresatki do pelnienia podmiotowej funkcji we
wspolnocie narodowej, ktdrej to los uosabia osamotniony liryk, wyrazajacy
réwniez indywidualng perspektywe.

W 6smym utworze Wierica sonetow zawarta jest interpretacja powodow
stagnacji Krainy, ktore wprowadzaly PreSerna w depresyjny, sentymentalny
nastroj ,,kwitnacych 1zami kwiatkéw - poezyj”. W sonecie z tego samego
cyklu Domostwa wichréw rozgniewanych zimne godna pozalowania teraz-
niejszo$¢ mieszkancodw Krainy (Stowencéw) jest wyjasniona za pomocg ele-
gijnej opowiesci historycznej. Wyobrazenie cigglosci istnienia narodu zostalo
tu wprowadzone paradoksalnie w opowiesci o braku cigglosci - o tragicznym
zniewoleniu Stowencow po upadku niepodlegltej Karantanii. Tropy w tym
wierszu sugerujg rozpad pamieci zbiorowej, bezsilno$¢ polityczng i podpo-
rzagdkowanie sitom zewnetrznym, wewnetrzne spory, przede wszystkim za$
brak wspdlnoty idei (,,ducha”) i kanonu kultury (por. Preseren, 1965, 144).
Ten ostatni moglby bowiem ksztaltowa¢ pamieé zbiorows jako fundament
nowoczesnej swiadomosci narodowe;j.

Ponury fresk przedstawiajacy historie stowenskiego narodu znalazl konty-
nuacje¢ w formie eposu w Chrzcie nad Sawicg Preserna. Obraz ten inspirowat
wyobraznie historyczng Stowencéw przejawiajacy si¢ zardwno w literaturze,
jak i w kulturze popularnej czy nauce. Opowie$¢ o utracie niepodleglosci
jest toposem ideologii nacjonalistycznych, odwotania do niej znajdziemy
w retoryce politycznej jeszcze u schylku XX wieku, kiedy w Europie prze-
staje funkcjonowa¢ podzial na blok wschodni i zachodni, oraz w trakcie
postkomunistycznej zawieruchy wojennej wywolanej w celu wyzwolenia
narodow. Jest to typowy sposob obrazowania dziejow narodu wywodzacy si¢
z biblijnego imaginarium narodu wybranego, a wzywajacy do przebudzenia
tudziez do (narodowego) ,,odrodzenia” dawnej panistwowosci (por. Perkins,
1999, X1V, 155-156, 181-183).



52 Marko Juvan

Legitymizowanie poezji za pomocg ideologii narodowej wida¢ w inter-
tekstualnych nawigzaniach Preserna do mitu o Orfeuszu. W jego cyklu
sonetow obraz katastrofy historycznej stanowi tlo, z ktérego wylania si¢
wizja poezji narodotworczej: w duchu romantycznego klasycyzmu mit
Orfeusza zmienia si¢ w przypowies$¢ o postaci zbawiciela w osobie ,,poety
narodowego”. Posta¢ Orfeusza jako prefiguracja Zbawiciela pojawiata
sie od czaséw $redniowiecza, a rozwijali jg rowniez romantycy (Schiller,
Novalis, Holderlin i de Nerval). Moc poety-pdtboga pozwala uczlowieczy¢
dzika nature, cywilizowa¢ barbarzyncow i przede wszystkim przezwycie-
za¢ $mier¢ (w Hadesie Orfeusz za pomocg muzyki przywotal z martwych
Eurydyke). Preseren przenosi strukture toposu orfickiego we wspoélczesne
realia stowenskie. Orfeusz PreSerna wystepuje jako Zbawiciel, ktory zostal
zestany z niebios do cierpigcych, sktéconych i nieswiadomych ludzi, podob-
nych biblijnym Izraelitom czekajacym na Mesjasza. W siédmym z cyklu
»sonecie orfickim” estetyka mitemow przeplata si¢ z politycznym dyskursem
nacjonalizmu kulturowego:

Pietrzyly wokét nich sie ostre skaly,
jak wokot Orfeusza strun i glosu,
kiedy to w gluszy jego dzwigki stodkie
podbily lud surowy w trackich lasach.

Oby niebiosa faske nam zestaly!

by tu, w Krainie, synom ziemi drogiej
oraz Stowencom wszystkich innych rodéw
ojczystej mowy Orfeusza daly!

By pie$nig zalagodzit nasze spory,
by serca nam rozpalil dla ojczyzny
i rod Stowencoéw caly znéw zjednoczyl!

Aby przez jego wiersze mile

ucichly wasnie, staly si¢ radosne
domostwa wichréw rozgniewanych zimne!
(PreSeren, 1965, 143)

W europejskiej tradycji artystycznej z mitem orfejskim wigze si¢ semantyka
odrodzenia, wyobrazenie, ze wyjatkowa poezja transcenduje to, co skon-
czone, tak jak Orfeusz tymczasowo wyrwal z zaswiatow zmarlg Eurydyke.
Znaczenia odnoszace sie do tematyki milosnej Preseren przenosi do sfery
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narodowo-politycznej: stowenska historia przedstawiona w ciemnych barwach
ewokuje $mier¢ i zalobe, zmarlg Eurydyke zastepuje niezyjacy od 658 roku
Samo, przywddca stowenskiego panstwa plemiennego, o ktérym zapomniano,
»0d kiedy mchem obrasta twa mogita” (PreSeren, 1965, 144). W dziewigtym
sonecie znajdziemy wskazdwke, ze Preseren w roli orfickiego Zbawiciela
i budziciela narodu widziat siebie samego. Stowa, ktére w siddmym sonecie
dotycza postaci mitycznej, w dsmym sa zawarte w synopsisie historii sto-
wenskiej, w dziewiatym sa powtorzone niemal dostownie, w odniesieniu
do podmiotu lirycznego w pierwszej osobie:

Pragnienie porodzity wtedy teskne,
by z twym imieniem moje bylo stynne,
by zastynely pie$§ni nam stowenskie;

pragnienie, bym rozbudzil te¢ kraing,
by do nas powrécily czasy szczeécia,

do zycia daje im cho¢ troche sily.

(Preseren, 1965, 145, podkr. M. J.)

PreSeren w duchu romantyzmu uczynil z mitycznego $piewaka Orfeusza
symbol performatywnosci jezyka poetyckiego, ktory wyslawia narod
i przywraca go historii $§wiata po tysiacletniej nieobecnosci. To litera-
tura bowiem w funkcji kultywowania (Bildung) ustanawia i lgczy narod
jako wyobrazona wspdlnote polityczng. W zacytowanym wersie siodmego
sonetu: ,i r6d Stowencéw caly znow zjednoczyl!” z poetyc-
kiej utopii wytania si¢ cel polityczny. Podobne cele zostaly przedstawione
podczas rewolucji marcowej, w roku 1848, w programie stowenskiego ruchu
narodowego. W pierwszym punkcie deklaracji prezentowanej przez slo-
wenskich delegatow w parlamencie wiedenskim w sprawie Zjednoczonej
Stowenii (20 kwietnia 1848 roku) znalazt sie postulat, ktory zainicjowat fale
petycji w calej Stowenii: ,,Aby politycznierozproszony narédd Stowencow
z Krainy, Styrii, Przymorza i Karyntii zjednoczy?l sie¢ jako jeden naréd
w jedno krolestwo pod nazwa Slovenija iaby mial wlasny sejm krajowy”
(cyt. za Granda, 1999, 72, podkr. M. ].).

Podsumowujac: proces ksztaltowania wizerunku poety narodowego
(wpisujacy sie w strukture presernowska tudziez w stowenski syndrom
kulturowy) rozpoczal juz PreSeren w swojej metapoezji. Jego autoportret
z Wierica sonetéw stal sie¢ kanwa dla portretu swigtego geniusza, poréwny-
walnego z najwi¢kszymi nazwiskami europejskiego kanonu literackiego, ktéry
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wyniost na piedestal krytyk Josip Stritar. Uczynil to w eseju wprowadzajacym
do Poezji PreSerna wydanych w pierwszym (i jedynym) tomie z serii Kfosy
(1866) pomyslanej jako sposdb kanonizacji narodowych klasykéw (Stritar,
1955, 7-46). Cytujac Wieniec sonetow, krytyk dostrzegl w tej poezji spel-
nienie pragnienia PreSerna (2022, 67): ,,Oby niebiosa (...) Stowencom (...)
ojczystej mowy Orfeusza daty!”. Uczynit z niego najwigkszego, czczonego
przez caly ,oczytany naréd” poete, promieniujgcego $wiattem Zbawiciela,
kaptana Pigkna, pos$rednika miedzy boskim i ziemskim, meczennika, ktérego
ofiara legitymizuje ruch narodowy moca poezji (por. Stritar, 1955, 27). Mysl
Stritara zainspirowata Pirjevca do sformutowania wilasnej historycznolite-
rackiej koncepcji struktury presernowskiej. Jesli mamy w tym przypadku
do czynienia z jakim$ syndromem, mozemy méwic¢ co najwyzej o syndro-
mie zaburzenia dystansu miedzy nauka a jej przedmiotem: historia lite-
ratury przejela autorecepcje wybranych literatéw, do ktérych kanonizacji
w przeszlo$ci sama si¢ przyczynita. Czy historia literatury jest zatem w pro-
cesie dlugiego trwania mentalnosci (ideologii narodowej) ta formacja, ktéra
w dlugim XIX wieku przewodzita literaturze?

»dyndrom” miedzy domem a $wiatem

Diagnoza stowenskiego syndromu kulturowego i struktury presernowskiej
jako swoistej patologii stowenskiej literatury jest co najmniej przesadzona,
jesli nie bledna. Argumenty dzialajace na jej niekorzys¢ sa co najmniej cztery.

1. Literatura stowenska nie byla jedynym ani nawet dominujacym sposo-
bem wyrazania identyfikacji narodowej w XIX, a tym bardziej w XX wieku.
Akompaniowaly jej réwniez inne dziedziny sztuki, zwlaszcza teatr, muzyka
i malarstwo. Publicystyka na masowg skale utwierdzala wspélng norme
jezykowa — ktoérg zawdzieczamy jezykoznawcom - i infiltrowala dyskurs
publiczny tematyka ,stowenskosci”, spektrum zagadnien i wyobrazen,
a przede wszystkim §wiadomoscig wspolnego terytorium etnicznego. ,Narod”
stal si¢ w ten sposob punktem odniesienia dla systemu myslenia w sferze
publicznej; epitet ,,stowenski” mnozyl sie w nazwach czasopism, gazet, maga-
zynow i almanachow. Do wytwarzania i powielania $wiadomosci narodo-
wej — zwlaszcza przez pamigc zbiorowa — nie mniej niz pisarze przyczynili
sie etnolodzy, filolodzy, historycy, ksieza-patrioci, wydawcy starych doku-
mentdéw, mowcy na zgromadzeniach ludowych zwanych taborami i inni
polityczni przywodcy, ze o nauczycielach, twércach czytanek oraz pozostalej
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inteligencji zatrudnionej w instytucjach panstwowych badz zasilajacej wolne
zawody nie wspomne®.

Nawet mlodostowenscy literaci nie glosili pogladu, ze literatura jest
jedynym badz najwyzszym medium ruchu narodowego. Krytyk literacki,
poeta i tworca programu literackiego Fran Levstik (1831-1887) oraz wspo-
minany wcze$niej Josip Jurcic jeszcze pod koniec lat 60. opowiadali sig, jak
podkresla Dovi¢, za dbatoscia o ,,kompleksowe narodowe obycie w sferze
polityki, kultury, jezyka i nauki”. Jurci¢ za$ nawet ,.explicite odrzuca getto-
izacje ruchu narodowego w granicach literatury”, nazywajac ja ,strategia
«przeciwnikow narodu»” (Dovi¢, 2011, 25). Dovi¢ twierdzi ponadto, ze kre-
owanie literatéw na ,«wielkich mezéw», ktérych «naréd miatby stawicr,
a przez to wlasciwie «stawi¢ jedynie siebie»” (Lovro Toman w czasopi$mie
»-Kmetijske in rokodelske novice” w roku 1865, cyt. za Dovi¢, 2011, 26),
wynika przede wszystkim z potrzeby politykdw, by wykazywac realizacje
wlasnej patriotycznej agendy; liderom politycznym ,,stynnych mezéw chro-
nicznie brakowato”.

2. Juz Pirjevec (por. 1978, 77) sugerowal, ze znaczna czg$¢ tworcow
literatury, zwlaszcza popularnej, obojetnie odnosita si¢ do poszukiwania
pickna jako projektu narodowej metafizyki. Literatura popularna chetniej
stuzyta realizacji innych celow (rozrywkowych, dydaktycznych, religijnych,
edukacyjnych itp.) i nie byta gotowa odgrywac roli ,,uswigconej ofiary”.

3. Estetycznych pohamowan stowenskiej literatury pieknej, ktérag Rupel
poréwnal z klasyka europejska, nie mozemy zlozy¢ jedynie na karb petnienia
przez nig funkcji narodowe;j. Jak wyjasnia Itamar Even-Zohar na przykta-
dzie literatury izraelskiej, strukturalne upraszczanie jest dgzeniem wpisanym
w transfer repertuaru literackiego z systemoéw centralnych do peryferyjnych.
Poczatkowo nieprzewidywalne repertuary dzigki powtarzaniu i upowszech-
nianiu stabilizujg si¢ i upraszczajg juz w macierzystym systemie literackim.

> Peter Vodopivec stwierdza, ze stoweniskiemu narodowi i ruchowi narodowemu -
ktérego ,,gtéwna baza spoleczng (...) byli tak naprawdg rolnicy, przywoédcami i rzecznikami
[za$] $wieccy intelektualisci i cze$ciowo duchowni” (Vodopivec, 2006b, 16-17) — brakowalo
az do pierwszej wojny $wiatowej mieszczanstwa napedzajacego ekonomie; jednak jego
zdaniem to jeszcze ,nie oznacza, ze nardd stowenski byl jedynie plonem pracy poetéw
i pisarzy oraz ze Slowency jako nardd znajdowali legitymizacje jedynie w jezyku i kultu-
rze literackiej”. Stowenska polityka narodowa i ksztalttowanie nowoczesnej $wiadomosci
narodowej bylo w rekach inteligencji (Bildungsbiirgertum), to jest ,ludzi, ktérzy swoj
status i pozycje osiagneli (...) dzigki wyksztalceniu, zajmowali rézne stanowiska urzed-
nicze, nalezeli do wolnych zawodéw lub wykonywali rézne, gtéwnie z edukacjg zwiagzane
zadania” (Vodopivec, 2006b, 13-15).
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Kiedy zostaja przejete przez inny system majacy wlasne mechanizmy
obronne i adaptacyjne, ulegaja dalszej redukgcji (Even-Zohar, 1990, 21-22).
Poza tym literatura slowenska powstawata w jednej z habsburskich pro-
wingji bez wielkich o$rodkéw miejskich, co przyczyniato si¢ do zawezenia
horyzontéw z powodu spowolnionego i skromnego przeptywu informacji.
Tradycyjna prowincjonalna mentalno$¢ (wspdlnotowa, rodzinna i reli-
gijna) wespdt z hegemonia katolicyzmu i wychowaniem w duchu lojalnosci
w austriackim systemie edukacji prowadzily do tagodzenia estetyczno-ide-
owej radykalnosci, a w zyciu spotecznym trudno byto w tych warunkach
wyraza¢ indywidualizm, skrajnosci i réznice (o tym por. Vodopivec, 2005,
462-468; 2006b, 11-27).

4. Przede wszystkim za$ fakt, ze literatura to medium ksztattujace przy-
nalezno$¢ narodowa, nie jest stowenska cechg szczegdlna, ale wlasciwoscia
wielu literatur europejskich, poczawszy od konca XVIII wieku. Z tego lite-
raturoznawstwo stowenskie zbyt mato zdawalo sobie sprawe, poniewaz przy
diagnozowaniu ,,syndromu” zaniedbalo poréwnanie z ideologiami i prakty-
kami historycznie pokrewnych systemoéw literackich®. Syndrom kulturowy nie
jest wiec jedynie stowenskim zjawiskiem. Pirjevec i Rupel jako naukowcy
co prawda obserwowali stowenska literature z dystansu, ale jako intelek-
tualisci pozostawali wewnatrz stowenskiej kultury, nie zastanawiajac si¢
nad wlasnym punktem widzenia podczas rozwijania teorii. Obaj byli kom-
paratystami, ale struktury presernowskiej i stowenskiego syndromu kultu-
rowego nie potrafili uchwyci¢ w perspektywie poréwnawczej’.

Zjawiska w swojej istocie i funkcji analogiczne do struktury preSernow-
skiej znajdziemy w wielu literaturach europejskich doby romantyzmu -
nie tylko matych panstw niemajacych suwerennosci w tamtym czasie, ale
réwniez w literaturze panstw imperialnych. Na jakiej podstawie w okresie

® Na to, ze stowenski syndrom kulturowy nie jest stoweniska specyfika, zwracalem uwage
juz okoto roku 2000; wymieniong teze sproblematyzowat jeszcze Dovi¢ w serii publikacji
(choc¢by 2007a, 272-279). Wedlug Dovicia (2011) specyficznie stowenskim ,,syndromem”
jest wlasnie teoria o strukturze presernowskiej, poniewaz podobnej koncepcji nie dato sie
dostrzec gdzie indzie;j.

7 Rupel poréwnat stoweriskie teksy literackie jedynie z tekstami z kanonu wielkich
literatur, Pirjevec natomiast umiescit strukture preSernowska w konteksécie poréwnawczym
na og6lnym, typologicznym poziomie; przypisal ja do tradycji platonizmu, ktéry w ,,tota-
litarnych” rezimach europejskiego Wschodu nadawat ideom literackim szersze znaczenie
spofeczne, ale zarazem nadzorowal je réwniez i ograniczal, podczas gdy demokratyczny
Zachéd mialby opiera¢ si¢ na arystotelizmie, poniewaz tworczo$¢ poetycka jest tu swo-
bodna, ale za to mniej znaczaca spotecznie (Pirjevec, 1978, 38-54).
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romantyzmu uformowaly si¢ podobne ,,syndromy” u wielu narodéw?
Nowsze badania nacjonalizméw (Benedict Anderson, Ernest Gellner, Eric
Hobsbawm, Miroslav Hroch, Anthony D. Smith, Anne-Marie Thiesse i inni)
streszcza komparatysta Joep Leerssen (por. 2006a, 19-20) w tezie, Ze nacjo-
nalizm jest zjawiskiem miedzynarodowym, ktére szerzyto si¢ jak epidemia,
przekraczajgc granice panstw, jezykdw i grup etnicznych®.

Rewolucyjna idea Johanna Gottfrieda Herdera, ze ludzko$¢ sklada sig
z wielu narodéw jako réwnych pod wzgledem praw i wartosci jednostek
zbiorowych, w XIX wieku jako ,efekt Herdera” (Casanova, 1999, 113, 149)
przetoczyta si¢ przez kontynent i zachwycila zwlaszcza spoleczenstwa bez
wlasnej panstwowosci. Przekraczajac granice jezykowo-etniczne i polityczne,
ideologia nacjonalistyczna zmaterializowala si¢ w powtarzalnych praktykach,
takich jak standaryzacja jezykow literackich, kolekcjonowanie wyrobow
ludowych, starania czynione na rzecz wprowadzenia jezyka rodzimego jako
jezyka nauczania i ,narodowej” tresci w szkolnictwie i prasie, zakladanie
stowarzyszen czytelniczych, towarzystw naukowych i teatréw narodowych
lub wyrazne ,nacjonalizowanie” stolic, nacjonalistyczne ruchy polityczne
majace w nazwie ,mloda”, liczne zgromadzenia i w koncu - co koncepcje
struktury presernowskiej i stowenskiego syndromu kulturowego interpre-
tuja jako rodzaj stowenskiej choroby - w promowaniu literatury, ktéra byta
$wiadomie produkowana i konsumowana jako narodowa (por. Casanova,
1999, 110-115; Cornis-Pope, Neubauer, 2004; Leerssen, 2006a).

Leerssen (2006a) opowiada si¢ za zmodyfikowang tezg modernistyczng
zakladajaca, ze pojecie narodu jako wspolnoty politycznej ksztaltowato
sie od konca XVIII wieku, wzbogacajac filozoficznie i politycznie trady-
cyjng $wiadomos$¢ etniczng (na przyklad stereotypy etniczne, patriotyzm
krajowy, poczucie przynaleznosci do miasta, wierno$¢ dynastii). Filozofia
okresu o$wiecenia, ktéra zainspirowala rewolucje francuska w roku 1789,
zdaniem Leerssena widziala uzasadnienie suwerennosci w ludzie; stowo
»lud” od polowy XVIII wieku czgsto zastepowato stowo ,nacja”. Wyobrazenia
na temat charakterystycznych cech danego narodu ksztaltowala sfera

8 Mary Anne Perkins (1999, XVI, 4) pisze w tym duchu o ,jezyku nacjonalizmu”
jako ,rodzaju rozpoznawalnego dyskursu jednoczacego intelektualistéw, ktéry poddaje
recyklingowi symbole majgce konotacje religijng”. Benedict Anderson (1998, 93-93) wyja-
$nia natomiast powigzanie $wiadomosci narodowej z mediami drukowanymi, zaznacza
tez przy tym, ze za pomocg prasy ruchy wyzwolencze internacjonalizowaly sie, zmienialy
sie w ,koncepcje, modele i nawet matryce”, ktére zostaly przyjete przez pewnego rodzaju
intelektualne ,,piractwo” w innych $rodowiskach.
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publiczna (teatry, kawiarnie, periodyki), ktéra jezykom narodowym wynie-
sionym do rangi jezykow literackich przydzielita role czynnika integra-
cyjnego. Tego rodzaju podstawy wspdlczesnego nacjonalizmu uzupetnita
Herderowska apologia jezykowo-kulturowej réznorodnosci. W swoim dziele
Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit (1784-1791) Herder
widzial uzasadnienie humanizmu w kulturowym indywidualizmie i historycz-
nym partykularyzmie, czyli w zasadniczej réwnoprawnosci ludéw europej-
skich. Jezyki i kultury indywidualizuja jego zdaniem narody. Pod wptywem
niecheci do podbojow Napoleona w proces tworzenia si¢ narodéw wkro-
czyla geopolityka, wedtug ktérej kazdemu narodowi miatyby sie naleze¢
réowniez terytorium i suwerenno$¢ panstwowa. Uksztaltowala sie w ten
sposOb matryca: naréd - jezyk — kultura - historia - terytorium - panstwo.
Nacjonalizm w ,,odczarowanym” mieszczanskim $wiecie Europy XIX wieku
zastapil hegemonie religii, o czym $wiadczy jego jezyk przesycony sladami
judeo-chrzescijanskiego przekazu o $wietosci Stowa (por. Perkins, 1999,
X1V, 4, passim; Anderson, 1998, 18-20).

»Scentralizowany nacjonalizm”, jak go nazywa Leerssen (2006a, 135, 137-
144), opieral si¢ w procesie afirmacji przynaleznosci grupowej na wlasnych,
historycznie uksztaltowanych instytucjach kultury, administracji, szkolnic-
twa i panstwa (przyklad Francji). ,,Nacjonalizm separatystyczny” (Leerssen,
2006a, 135-136, 159-169) rozwijali ci, ktérzy pozostajac pod rzadami
innego panstwa narodowego, dazyli do autonomii kulturowej i politycz-
nej, musieli zatem dopiero zbudowa¢ swoje media, instytucje lub Zmudnie
odnajdywac¢ wlasng droge w instytucjach panstwa, w ktérym taka grupa
etniczna rozpoznawala swoja odmienno$¢ (takie sa przyklady Stowenii,
Czech, Finlandii, Islandii czy Bulgarii itd.). Niemcy, cierpiacy w pierwszej
polowie XIX wieku na kompleks braku wspdlnego panstwa, dostosowali do tej
sytuacji matryce nacjonalistyczng i utworzyli koncepcje ,,narodu kulturo-
wego” (Kulturnation), ktéry w przeciwienstwie do ,,narodu panstwowego”
uzasadnienie znalazl przede wszystkim w indywidualnosci jezyka ojczys-
tego, w pamieci opartej na wspdlnym dos$wiadczeniu historycznym, zwlaszcza
za$ w roznych formach kultury - od sztuki po nauke (Leerssen, 2006a, 146-147).

Wiasnie ta sytuacja miata kluczowe znaczenie dla rozwinigcia si¢ wariantu
repertuaru ideologicznego oznaczanego pojeciem nacjonalizmu kulturowego
(Leerssen, 2006a) i wplywala zaréwno na Niemcow, jak i na Stowencéw
oraz na pozostale tak zwane niepanstwowe narody europejskie na zachodzie
(Irlandczycy), pétnocy (Finowie, Norwegowie, Islandczycy) i poludniowym
wschodzie Europy (Czesi, Stowacy, Chorwaci, Bulgarzy, Grecy itd.). Jednak
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nawet narody imperialne nie byly na nig odporne: elity rosyjskie europeizo-
wane przez Piotra Wielkiego w pdzniejszym okresie staraly si¢ ponownie
odkry¢ swoja ,rosyjskos$¢” przez literature, sztuke, muzyke i folklor (Figes,
2007, 9-16). W nacjonalizmie kulturowym na pierwszy plan wysuwa si¢
rola jezyka i przekazéw ludowych, pamieci zbiorowej, literatury, kultury,
sztuki i nauki jako najwazniejszych - prawde moéwiac, pozornie jedynych
mozliwych - czynnikdéw, ktére za pomoca procesu kultywowania (Bildung)
formuja przynalezno$¢ narodows. Podmiotami ksztaltujacymi nacjonalizm
kulturowy byly gtéwnie elity - inteligencja i elity artystyczne - dzialajace
w wolnych i akademickich zawodach: pisarze, zwlaszcza tak zwani poeci
narodowi, artysci, dziennikarze, duchowni, gramatycy, folklorysci, historycy,
etnolodzy, muzealnicy - oraz historycy literatury.

Wiasnie nacjonalizm kulturowy stanowi kontekst, w ktérym umieszcza
sie nie tylko opisang symptomatologie syndromu kulturowego w literatu-
rze stowenskiej, ale tez przynajmniej w rdwnej mierze stowenska historie
narodowg i poréwnawczg historie literatury.

Rola historii literatury w ,,syndromie”

Teraz trzeba odwréci¢ perspektywe od ,,pacjenta” do ,terapeuty”, od lite-
ratury do dyscypliny, ktora sie nig zajmuje. Zaréwno narodowa historia
literatury, jak i jej siostrzana dyscyplina, literatura poréwnawcza, nie sa
jedynie obserwatorkami dziedziny, ktéra opisuja, ale przyczynily sie tez
do kognitywnego formowania swojego przedmiotu. Zainteresowanie spe-
cjalistow swoim przedmiotem badan wida¢ réwniez w diagnozowaniu sto-
wenskiego syndromu kulturowego lub struktury presernowskiej: wyglada
to tak, jak gdyby badacze za pomoca pewnego rodzaju psychoanalizy leczyli
produkcje literacka.

Chociaz nauka zgodnie z antyteza Platona sytuuje si¢ zwykle miedzy
niepodwazalng wiedza uczonych (epistéme) i opinig niewyksztalconej rzeszy
(doxa), stawiajac sie w opozycji do ideologii, to rowniez ona jest w pewnej
mierze ideologiczna. Ideologia w nauce artykuluje si¢ na wiele sposobow,
podobnie jak w tekstach innych gatunkéw (por. van Dijk, 1998, 200-209,
266-271): od czasu do czasu bywa deklaratywna (w polemikach z innymi
pogladami), natomiast bardziej trwale i podstepnie dziata przez kognitywna
strukturalizacj¢ badanej dziedziny, metody badawcze i schematy dyskur-
sywne, za pomoca ktorych wyraza swoje wnioski. Ideologia wpisuje sie
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w tresci naukowe takze poprzez interdyskursywnos¢, reagujac na opinie
(doxa) pojawiajace sie w dyskursie publicznym (por. Zima, 1991, 29-32).

Historia literatury jest ideologiczna réwniez we wzgledu na role, jaka
odgrywa w pamieci zbiorowej. Wedlug klasyfikacji dyskurséw spolecznych
(Johansen, 2002, 89-109, 415-32) dyskurs historyczny jest odpowiedzialny
za uksztaltowanie przynalezno$ci zbiorowej w spoteczenstwach przedno-
woczesnych i nowoczesnych. Dyskurs ten za pomocg narracji ksztaltuje
pamiec zbiorowa i podporzadkowuje ja swojej metodzie, czyli dyscyplinu-
jacym procedurom ustalania i interpretowania faktow. Syntetyczna naro-
dowa i ponadnarodowa historia literatury, jaka znamy od XIX wieku, stata
sie ,wielkim gatunkiem” dyskursu historycznego (Juvan, 2011, 56-58).
Dane i wyjasnienia pochodzace z licznych badan specjalistycznych taczy
bowiem w opowie$¢ o Zyciu literatury i o zmianach w niej zachodza-
cych. Wielka narracja historii literatury opiera si¢ na wyborze autoréw
i dziet nalezacych do kanonu, w ramach ktérego historyk literatury wstecz
dowodzi historycznej zasadnosci odrebnosci kultury, przyjmowane;j
jako zalozenie poznawcze.

W nawigzaniach do dyskursu odrodzenia narodowego — narodowe histo-
rie literatury pojeciowo wspotksztaltowaly wspoélnoty narodowe. Wykazujac
osiagniecia danego narodu, wsparly jego Zadania autonomii kulturowej
i politycznej (Casanova, 1999, 110-115; Perkins, 1999, 52-54; Leerssen,
2006a). Kanon historii literatury uwzgledniata publicystyka, w $lad za nig
szkolnictwo, gtéwny aparat ideologiczny panstwa lub wspolnoty narodowej’.
Poniewaz historia literatury pojawila si¢ wsréd polityk tozsamosciowych
XIX wieku, na zasadzie inercji pozostala zwigzana z pojeciem narodu.
Swiadczy o tym ,nacjonalizm metodologiczny” (termin sformutowany
przez Anthony’ego Smitha i Ulricha Becka, por. Beck, 2003, 39-45, 93;
2004, 40-47), ktéry do dzi§ uznaje literatury narodowe za podstawowe
jednostki nie tylko w ramach narodowych historii literatury, ale réwniez
w badaniach poréwnawczych.

Klasyczny model narodowej historii literatury jako dyscypliny uni-
wersyteckiej wprowadzili na grunt stowenski Ivan Prijatelj i France Kidri¢
(1880-1950). W grudniu 1919 roku, od razu po zalozeniu Uniwersytetu

° Dzialania podejmowane na rzecz nauczania jezyka stowenskiego i literatury w szko-
tach austriackich lub austro-wegierskich na terytorium etnicznie zamieszkatym przez Sto-
wencéw stanowily w trakcie diugiego XIX wieku gléwng strategie boju politycznego
Stowencéow.
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w Lublanie, Prijatelj podczas wykladu inauguracyjnego podniost litera-
ture na heglowski wzér do rangi ,ostatecznego wyrazu duchowosci jakie-
go$ narodu znajdujacego si¢ na etapie najwyzszego stopnia swojego rozwoju,
na ktérym to nardd dochodzi do catkowitej samo$wiadomosci za posred-
nictwem swoich wybrancow - artystéw slowa”; od historykow literatury
oczekiwal syntetycznego, ,krytycznego rekonstruowania przesztosci”, nada-
wania jej sensu i formy w ,,dramatycznym obrazie bedacym zwierciadtem
narodu i jednoczesnie jego reflektorem wskazujacym droge wyzej i dalej”
(Prijatelj, 1952, 6-11, 36). Historycznoliteracki program Prijatelja w tym
punkcie okazuje si¢ przerdbka programu literackiego Levstika: profesor
bowiem role zwierciadta narodu powierzyl wiedzy historycznej na temat lite-
ratury, a nie literaturze samej. Fran Levstik (1954, 24) w roku 1858 w eseju
programowym Popotovanje iz Litije do CateZa stwierdzil, ze potrzebujemy
literatury pisanej ,w rodzimych slowach, w rodzimych myslach, na pod-
stawie rodzimego zycia, aby Stoweniec widziat Stowenca w ksiazce tak, jak
widzi swoja twarz w lustrze”. Jeszcze w XX wieku historia literatury przyj-
mowala wiec zalozenia ideologiczne, z ktérych literatura stowenska czerpata
od okresu o$wiecenia.

Chociaz Prijatelj i Kidri¢, badajac rozwdj literatury slowenskiej, brali
pod uwage szersze ramy regionalne i obce wplywy, historia literatury
przedstawiala ja jako calo$¢ rozwijajacy sie samodzielnie. Dyscypling, ktéra
od czasu nadania jej struktury instytucjonalnej w latach 30. XX wieku kwe-
stionowala samowystarczalno$¢ modelu narodowego, byta literatura poréw-
nawcza. Anton Ocvirk (1907-1980), twdrca akademickiej literatury po-
réwnawczej w Slowenii w ksigzce Teorija primerjalne literarne zgodovine
(1936), jednej z najwczesniejszych syntez zalozen tej dziedziny w skali glo-
balnej, metodycznie poréwnywal literatury miedzy sobg. Zwrécil uwage
na ,import” i ,,wplywy, ktore nas [Stowencow, przyp. M. ].] tworczo poru-
szaly i ksztaltowaly”; jego zdaniem miedzynarodowe kontakty literackie
decydujaco wplywaly na ,tworzenie stowenskiej indywidualnosci naro-
dowej i kulturowej” (Ocvirk, 1936, 5). Tozsamo$¢ narodowa ksztaltuje sie
wiec i redefiniuje z perspektywy poréwnawczej w procesie interakcji, a nie
przez odwolanie si¢ do zasobéw danej wspolnoty. Ocvirk stawia przed sto-
wenska literaturg poréwnawczg zadanie ,,wykazywania relacji literatury
stowenskiej z waznymi migdzynarodowymi pragdami - reformacja, kontr-
reformacja, o$wieceniem, jansenizmem, romantyzmem, realizmem, natu-
ralizmem, neoromantyzmem - i poszukiwania analogii miedzy rozwojem
naszej kultury a tendencjami ogélnoeuropejskimi” (Ocvirk, 1936, 5). Badacz
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udowadnial w swoich pracach, ze dzigki tworczemu przeksztatcaniu wpltywow
zewnetrznych stowenska literatura jest nie tylko indywidualna, ale réwniez
wlaczona w migdzynarodowe prady kulturowe. Niemniej jednak kompara-
tysci inaczej niz historycy literatury rozumieli miejsce kultury stowenskiej
wsrod innych kultur. Patrzyli na nig interaktywnie, relacyjnie i przede wszyst-
kim pod katem ogdlnego modelu rozwojowego zaczerpnigtego z kanonu
zachodniego. W tym $wietle mozna bylo narodowa literature przedsta-
wi¢ jako pod pewnymi wzgledami kompletna, osadzong w szanowanej
tradycji ponadnarodowej.

Mimo ze slowenska literatura poréwnawcza byla postrzegana jako
kosmopolityczna alternatywa rodzimej stowenistyki, sama zachowala naro-
dowy punkt widzenia, a implicite nawet nieco nacjonalizmu kulturowego.
Stowenscy komparatysci nie s3 zadnym wyjatkiem, tak jak inni podlegaja
tak zwanej wrodzonej tendencji swojej dyscypliny, aby za podstawowe jed-
nostki do poréwnan przyja¢ literatury narodowe (por. Boldrini, 2006, 19).
Literatura stowenska, obserwowana w relacji z innymi literaturami — a przede
wszystkim z pierwszg lub drugg ligag kanonu zachodniego - i w kontekscie
miedzynarodowych pradéw literackich, pozostaje w centrum stowenskich
studidow poréwnawczych. Janko Kos na przyklad w swoim opracowaniu
komparatystyczno-historyczno-literackim Primerjalna zgodovina slovenske
literature (1987) przeSledzil zewnetrzne wplywy w tekstach stowenskich
od XVIII do konca XX wieku, by ukaza¢ narodowg historig literatury jako
sie¢ relacji miedzy literaturami. Przy tym za$, stosujac w swojej monografii
metody badania historii ducha narodu, buduje wielka narracje narodows.
Spéjnos¢ narracji Kos uzyskuje, nakladajac perspektywe zewnetrzng, uza-
sadnia bowiem slowenskie procesy literackie uniwersalnym nastepstwem
wielkich okreséw lub kierunkéw europejskiej historii (duchowej).

Jednak poréwnywanie z wielkimi i (charakterystyczne dla peryferii)
lekcewazenie badania interferencji lub analogii typologicznych miedzy kul-
turami postrzeganymi jako peryferyjne byto mieczem obosiecznym, ponie-
waz przez to dyscyplina jedynie wzmocnila dominacje metropolii i uwe-
wnetrznita ich imperialng perspektywe. Z tego punktu widzenia centrum
stanowi miare nowoczesnosci literatury i jej innowacyjnosci, peryferie zas
sa skazane na anachronizmy, zapé6znienie i nasladownictwo (por. Casanova,
1999, 130-148). Idea stowenskiego zapdznienia, ktéra w wyniku poréwna-
nia ,,naszego horyzontu” z horyzontem europejskim zrodzita si¢ w glowie
Frana Celestina (1843-1895), pisarza, krytyka i historyka literatury, a ktéra
nastepnie przejal France Kidri¢, zaniepokoila réwniez Ocvirka. Stwierdza
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on, ze my, Stowency, ,,zawsze troche pdzniej przyjmowalismy obce inspi-
racje stylistyczne” oraz ze ,reakcje na poszczegdlne style byly opdznione,
stabsze i mniej wyrazne” (Ocvirk, 1936, 63). Traume zwigzang z zapdznie-
niem i poczuciem, ze rodzima literatura przejmowatla najlepsze wzorce, ale
przy tym redukowatla ich warto$¢ estetyczna (o tym pisza takze Pirjevec
i Rupel), stoweniscy badacze przepracowywali réznie: od kosmopolitycznej
pogardy wobec rodzimych autoréw, przez tworzenie pokrzepiajacych fikcji
na temat niestusznie wzgardzonych na arenie miedzynarodowej wielkich
stowenskich twércow, po socjologiczno-historyczne wyjasnienia tej domnie-
manej ulomnosci literatury stowenskiej. Wérod tych eksplikacji zakorzenifa
sie wlasnie teza o strukturze presernowskie;j.

Stowenistyczni historycy literatury, poczawszy od Antona Slodnjaka,
czesto zarzucali komparatystom, Ze ci literature stowenska upokarzali i zali-
czali ja do zjawisk drugorzednych, nieoryginalnych, zaleznych od obcych
wplywéw. Jednak nie jest to stowenska cecha szczegdlna i nie nalezy jej
traktowa¢ jako wady. Zapoznienie, ktore Stowency interpretuja jako zja-
wisko patologiczne, zdaniem Franca Morettiego (2011) jest w $wiatowym
systemie literackim normalne i dotyczy wigkszosci nowozytnych literatur,
ktére fale innowacji ptynace z metropolii dostosowuja do swoich tematéw,
problematyki i perspektyw. Literatura slowenska w $wiatowym systemie
literackim jest tylko jedng z wielu malych i peryferyjnych literatur (obok
dunskiej, belgijskiej, macedonskiej, izraelskiej i podobnych). Prace i autorzy
z tych $rodowisk moga zosta¢ uznani na arenie migdzynarodowej jedynie
pod warunkiem, ze ich repertuary i innowacje ,,uswigcity” wielkie metropo-
lie kulturowe (na przyklad Paryz, USA) i jednoczesnie uznaly czas wspol-
notowy malej literatury za wspdlczesny, nowoczesny.

Podsumowujac: struktura presernowska i stowenski syndrom kultu-
rowy powstaly jako metaliteracka refleksja stowenskich intelektualistow
na podstawie autorecepcji stowenskich literatéw. Z powodu perspektywy,
zawezonej do kultury stowenskiej, i jej stosunku do europejskiego kanonu
estetycznego obaj teoretycy przeoczyli, ze zjawisko, ktérego dotyczyly ich
opisy, nie jest charakterystyczne dla stowenskiej literatury. Wlasciwsza dia-
gnoze pozycji spolecznej stowenskiej literatury mozna postawi¢, oceniajac
ja z systemowo-ponadnarodowej perspektywy poréwnawczej. Z tego miejsca
da si¢ dostrzec, ze struktura presernowska tudziez syndrom kulturowy sa
rezultatami nieréwnowagi, cechujacej kontakty miedzy literaturami w $wia-
towym systemie literackim, i jako takie stanowig jedynie wariant euro-
pejskiego nacjonalizmu kulturowego. Z tej samej matrycy ideologicznej
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pochodza rowniez stowenska historia literatury narodowej i poréwnawcza
historia literatury. Obie dyscypliny wyznaczaly ideologiczny horyzont teorii
Pirjevca i Rupla. Poniewaz literatura stowenska czesciej byla porownywana
z bedacymi w centrum systemami literackimi — a nie z innymi matymi lite-
raturami i peryferiami - tezy o strukturze preSernowskiej oraz o stowen-
skim syndromie kulturowym mogly w ogéle powsta¢ i ugruntowac sie jako
miejsce wspdlne.

Przetozyly Izabela Chojnicka-Wolna i Marta Cmiel-Bazant
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Anton Fister: postepowy ksigdz
miedzy stowenska pamiecia kulturowa
a zbiorowym zapomnieniem

Streszczenie

Dlaczego o Antonie Fisterze (1808-1881) — mimo jego niezwyklych loséw - pamietaja
dzi$ tylko nieliczni? Ten postepowy ksiadz z Radovljicy w réznych okresach utrzy-
mywat znajomo$¢ z Francem Presernem i Matija Copem, byl pionierem w staraniach
o uznanie praw zwierzat, jedng z najwazniejszych postaci mieszczanskiej rewolucji
w Wiedniu i wspolsygnatariuszem - wraz z Karolem Marksem - apelu politycznego.
Niemal 30 lat spedzil na wygnaniu w USA i zostal prawie zapomniany, zaréwno przez
ogol stowenskiej spotecznodci, jak i przez wickszo$¢ specjalistéw. Rozmyslajac o jego
wspoéltczesnym popadnieciu w niepamieé, powinni$my mie¢ na uwadze, ze Fister, cho¢
nigdy powszechnie go nie znano, byl jednak przed dekadami przedmiotem zaintereso-
wania niektérych znawcéw - i w takim wiasnie kontekscie mozemy w ogole debatowac
o rozwoju recepcji tej niezwyktej postaci historycznej. W artykule badam zmieniajacy
sie z uptywem czasu odbiér Antona Fistera i probuje odpowiedzie¢ na pytanie, co spo-
wodowalo, ze postac ta zostata dzi§ w Stowenii zapomniana. Aby utatwi¢ zrozumienie
stosunku Stowencéw do dzialan tego postepowego ksiedza, na wstepie przytocze krotki
szkic jego ze wszech miar wyjatkowej drogi Zyciowe;j.

Stowa kluczowe: Wiosna Ludéw, postepowi ksieza, stowenscy emigranci w Stanach Zjed-
noczonych, pamig¢ kulturowa, nauka w Socjalistycznej Federacyjnej Republice Jugostawii

Zycie Antona Fistera (1808-1881)

Anton Fister byl duchownym, rewolucyjnym demokratg, pedagogiem i filo-
zofem. Urodzit si¢ w roku 1808 w Radovljicy jako Anton Fiister i tak tez
sie podpisywal. Jego pierwszym jezykiem byl stowenski'. Studiowat teologie

! Na staroé¢ w Nowym Jorku pisat: ,,Gdy budzily sie moje mtodzieficze wspomnienia
i tesknota za domem, czytalem rosyjska biblie (dialekt stowenski jest bardzo zblizony
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i filozofi¢ w Lublanie, w roku 1832 otrzymat swigcenia i do 1835 petnil tam
postuge. W tym czasie utrzymywal intensywne kontakty z Matija3 Copem
i Francem Presernem (Britovsek, 1980, 28). Swiatopoglad tego ostatniego
rozwijal si¢ z grubsza podobnie jak u Fistera i nie mozna wykluczy¢,
ze PreSeren wplynal na uksztaltowanie si¢ postawy o osiem lat mlodszego
kolegi (Paternu, 1980, 101, 104-105). Gdy Fister podczas kazania w katedrze
sw. Mikotaja zacytowal libertynskie strofy Anastasiusa Griina, przyjaciela
Preserna, otrzymat od biskupa Alojzija Wolfa ,,zyczliwe ostrzezenie”. W tym
samym czasie toczyl si¢ w Lublanie proces przeciwko Jakubowi Zupanowi,
innemu milujagcemu wolno$¢ ksiedzu z kregu Preserna, ktory takze wywart
wplyw na Fistera, dlatego po spotkaniu z Wolfem zaczal on ostroznie roz-
gladac¢ sie za inng praca (Britovsek, 1980, 28-29).

W listopadzie 1835 roku Fister rozpoczal postuge w Triescie, ktory nie
zachwycit go jako miasto. Austriackiemu portowi zarzucal, ze w odréznieniu
od tetnigcej bujnym zyciem kulturalnym prowincjonalnej Lublany panuje
w nim duchowe ubéstwo. W kwietniu 1839 roku zostal profesorem religio-
znawstwa i pedagogiki w Gorycji. Takze tam czut si¢ skrepowany w wyra-
zaniu pogladow, chociaz wraz z innym postgpowym ksiedzem Valentinem
Stanicem zalozyl pierwsze w Austrii stowarzyszenie przeciwko okrucien-
stwu wobec zwierzagt. Za namowg Stani¢a w 1846 roku opublikowal prace
Der Verein wider Thierqudlerei. W tym czasie (1843) uzyskal w Wiedniu tytul
doktora filozofii. W roku 1847 zostal profesorem Wydziatu Filozoficznego
tamtejszego uniwersytetu — réwniez w dziedzinie religioznawstwa i peda-
gogiki (Britovsek, 1980, 31-32).

Z kolei 12 marca 1848 roku wsparl z ambony demokratyczny ferment
studencki; studenci zadali republiki, konstytucji i zniesienia feudalizmu.
Fister, postugujac si¢ biblijnymi przypowiesciami (miedzy innymi o Eliaszu
przemierzajacym doline ognistym rydwanem) przesigknietymi mysla heglow-
ska, popart kontestujacych istniejacy porzadek i zapewnit ich, ze prawda
zwyciezy, bez wzgledu na to, jak potezni sg ich przeciwnicy? (Britovsek,
1970a, 26, 33). Nastepnego dnia studenci wszczeli bunt (Dill, 1970, 105).

Idee heglowskie, feuerbachowskie i jakobinskie faczyl z ideami wczesno-
chrzedcijanskimi, opowiadat si¢ za ,,religia rozumu” i tolerancja religijna. Jako

do cerkiewno-rosyjskiego, a moim pierwszym jezykiem byt stowenski)” (Fister w: Stano-
nik, 1980, 119).

2 Z kazania: ,Duchowi bozemu, unoszacemu si¢ przez czasy, nie moze oprzeé sie
zadna ziemska sita. (...) Ten, kto prébuje mu si¢ opieraé, zostanie zniszczony. Wszedzie
wieje duch czasu, oblicze ziemi bedzie odnowione” (Fister w: Britovsek, 1970a, 26).
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kapelan wojskowy Legionu Akademickiego wziat udzial w walce zbrojne;.
W czerwcu zostal radykalnym postem w pierwszym austriackim parlamen-
cie (Le$nik, 2019a, 139). Na wszystkich etapach promowat jak najszersza
emancypacj¢. Na pewien czas zblizyl sie do stowenskiego ruchu narodowego,
byt wspdtsygnatariuszem petycji o wprowadzenie w monarchii habsburskiej
wielojezycznosci. Niedtugo potem oddalil si¢ jednak od tego ruchu z powodu
jego konserwatywnych i niedemokratycznych postulatow oraz poswiecit sie
zupelnie niemieckiemu ruchowi narodowemu. Uwazal bowiem, ze w owym
czasie jedynie ten ruch byl $wiatopogladowo wystarczajaco o§wiecony oraz
ze stowianskie partykularyzmy zagluszaja demokratyczne, republikanskie
postulaty Niemcéw. W odpowiedzi stowenski ruch narodowy obdarzyt go
gleboka niechecia, ktorej w istocie nigdy sie nie pozbyt.

Po krwawym zdlawieniu rewolucji udat si¢ na emigracje, zostat ekskomu-
nikowany, za$ austriackie wladze ,,$wieckie” skazaly go zaocznie na $mier¢.
Poczatkowo zamieszkal w Londynie, gdzie wspolnie z Karolem Mar-
ksem podpisatl apel o zbidrke pomocy dla niemieckich wychodzcow szuka-
jacych schronienia przed kontrrewolucyjnymi represjami. Okres od marca
1848 do czerwca 1849 roku opisal tez we wspomnieniach stanowigcych nie-
ocenione zrodto wiedzy o austriackiej rewolucji, jej naoczne $wiadectwo.
Pézniej wyjechal do USA, poczatkowo do Filadelfii (por. Rozman, 1980,
92), a nastepnie do Bostonu. Dziatal tam jako kaznodzieja w wolnej gminie
wyznaniowej, a takze jako dyrektor i nauczyciel w szkole dla dzieci niemiec-
kich imigrantéw. Z zapatem poswigcal si¢ zagadnieniom pedagogicznym,
pod wzgledem religijnym zblizyt sie zas do racjonalistycznego panteizmu
(Majer, 1980, 23-24).

Podczas pobytu w USA byl zagorzalym zwolennikiem abolicjonistow.
W trakcie wojny secesyjnej zachwycil si¢ Lincolnem i amerykanskimi
instytucjami republikanskimi, krytycznie odnosil si¢ natomiast do spo-
lecznego wymiaru amerykanskiego kapitalizmu. W roku 1871 sympatyzo-
wal z Komung Paryska. Po 28 latach wygnania, ktére podobnie jak okres
rewolucji wyczerpujaco opisal we wspomnieniach, i po ogloszeniu amnestii
w 1876 roku wrdcit do Austrii. Poczatkowo zamieszkal w Grazu, a nastep-
nie w Wiedniu, gdzie czul si¢ opuszczony. Rozczarowany chcial wrocié
do USA, jednak az do $mierci w roku 1881 nie udalo mu si¢ zrealizowac
tego zamiaru (Majer, 1980, 24).

Dzi$ Fister pozostaje nam niemal nieznany. Mimo zyciorysu, ktory
czyta sie jak sprawnie napisang metafikcje historiograficzng z lat 80., mimo
dalekosieznych prac z dziedziny pedagogiki i teologii, mimo pdzniejszego
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uznania $srodowisk akademickich jego dzialalno$¢ najwyrazniej nie wytrzy-
mala préby czasu. Scislej méwigc, nie wytrzymata préby mechanizméw
instytucjonalnych ksztaltujacych, stale reprodukujacych i modyfikujacych
pozornie spontaniczng pamie¢ kulturowg narodu. A przeciez filozof Frane
Jerman, ttumacz jego dziet zebranych, przed 35 laty nazwal go ,jednym
z najwazniejszych stowenskich myslicieli XIX wieku” oraz ,czlowiekiem,
ktéry daleko wykraczal poza wszelkie prowincjonalizmy i byt jednym
z najlepiej wyksztalconych Stowencéw swoich czaséw” (Jerman, 1987, 66).
To, ze Fister popadl w zapomnienie, jest czym$ niezwyklym zwlaszcza
w kontekscie nastrojow ostatnich dziesiecioleci, gdy z ogromnym zainte-
resowaniem odkrywano mniej znane i czesto za$ciankowe rozdziaty histo-
rii narodowych, regionalnych i lokalnych z okresu przed pierwsza wojna
swiatowg (nierzadko dotyczace wlasnie duchowienstwa). Artykut jest proba
wyjasnienia tego zapomnienia poprzez przeglad dotychczasowych przywotan
Antona Fistera w stowenskiej pamiegci zbiorowej i tendencji, ktére wplynety
na ich ksztatt.

Oznaki popadniecia Antona Fistera
w kulturowa niepamiec (2000-2021)

Nie zawsze mozliwe jest empiryczne ustalenie, na ile okreslona posta¢ zyje
w pamigci kulturowej narodu. Jedng z metod, ktérag mozemy sie przy tym
postuzyg¢, jest odszukanie wzmianek o niej w relewantnych mediach publicz-
nych z ostatnich lat. Co prawda taka kwerenda nie daje pelnego obrazu,
poniewaz nie jest w stanie obja¢ wszystkich wzmianek, poza tym nietatwo
okresli¢ date, chocby roczna, poczatku ,wspodlczesnej” pamigci kulturowe;.
Czes$¢ mediow, ktore moglaby ona obja¢, okazuje si¢ trudno dostepna. Mimo
to mozna ustali¢ przynajmniej przyblizone zarysy obrazu, jaki dana osoba
ma (lub jakiego nie ma) w danej zbiorowosci. Niech zaprezentowane ponizej
wzmianki prasowe nie zwioda czytelnika: po 2000 roku pojawiaja si¢ bowiem
od czasu do czasu przy okazji jubileuszy, a ich czgstokro¢ przychylny ton
w duzej mierze wynika z badan prowadzonych przed dekadami - to im
Fister zawdzigcza swoja pozycje na marginesie stowenskiego jubileuszo-
wego krajobrazu pamigci, jesli moge tak si¢ wyrazi¢. Dzi§ znaczna wiek-
sz0$¢ zaréwno laikéw, jak i ludzi nauki nie tylko nie zna biografii Fistera,
ale tez nie ma §wiadomosci jego istnienia, gdyz nie jest on patronem zadnej
instytucji, ulicy czy placu.
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Wyszukiwanie dla hasta ,,Anton Fister” w stowenskich publikacjach inter-
netowych z ostatniego roku nie przynosi szczegdlnie obiecujacych wynikow.
Oprdcz wzmianek o jego pracach w zbiorach antykwarycznych i przywotan
jego nazwiska na listach katalogowych (miedzy innymi w Wikipedii) mozna
znalez¢ jedynie krotka notatke z drugiego styczniowego numeru gazety
»Gorenjski glas” z roku 2021: ,W Radovljicy 5 stycznia 1808 r. urodzit si¢
duchowny, pedagog, filozof i polityk Anton Fister™. We wczesniejszych
latach ,,Gorenjski glas” wspomina swojego radovljickiego krajana jeszcze
kilkukrotnie. Peter Colnar w dwoch felietonach (w roku 2015 i 2019) zapisat
o nim na przyklad, ze ,,znacznie wykraczal poza lokalne ramy. Wykazywal,
zwlaszcza jak na tamte czasy, ciekawe poglady”. Poniewaz stawial ,,autory-
tet rozumu ponad autorytetem osoby czy religii”, opowiadal sie za feuer-
bachowska ,religia rozumu” i roussowskim ,,wychowaniem w duchu
wolno$ci”, ,doczekal si¢ ekskomuniki i wyroku $mierci w Wiedniu”
(Colnar, 2019).

Jeden z felietondw Colnara, zatytutowany Anton Fister — eden prvih
politicnih emigrantov (Anton Fister — jeden z pierwszych emigrantow poli-
tycznych) z roku 2015, jest szczegdlnie ciekawy, poniewaz juz w pazdzier-
niku 2004 roku pojawil si¢ w skréconej wersji i niepodpisany w najmniej
oczekiwanym miejscu, ktére trudno byloby uzna¢ za $rodek masowego
przekazu — w propagandowym biuletynie skrajnie prawicowej partii SDS
»Demokracija”. Przytocze caly ten krétki tekst, opublikowany w przegla-
dzie wydarzen tygodnia pod tytulem Prvi politicni emigrant (Pierwszy
emigrant polityczny) zaledwie kilka dni po pierwszym zwyciestwie partii
w wyborach parlamentarnych:

Radovljiczanin Anton Fister byl jednym z pierwszych stowenskich emigrantow
politycznych. Z powodu udzialu w rewolucji wiedeniskiej 1848 r. byl areszto-
wany. W czerwcu 1849 r. znalazl schronienie w Londynie, a 6 pazdziernika
1849 r. odplynat do Stanéw Zjednoczonych. Za poglady w 1856 r. w Wiedniu
skazano go na $mier¢. Byl takze ekskomunikowany.

W Ameryce Fister utrzymywal si¢ jako kaznodzieja w wolnej gminie
wyznaniowej i jako wyktadowca w szkole dla niemieckich imigrantéw. Uwazat,
ze Amerykanie — obok Anglikéw - najpowazniej traktuja religie rozumu.

3 W 2016 r. w tej samej rubryce opublikowano nieco dtuzszy tekst; znamienny jest
wybor informacji z jego barwnej biografii: ,,W Radovljicy 5 stycznia 1808 r. urodzil sie
filozof i pedagog Anton Fister (tez Fiister). Podpisal apel 44 wiedenskich Stowencow
przeciwko germanizacji i o wprowadzenie jezyka stowenskiego do szkol”.
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Niezalezne myslenie i dobre wychowanie byty wedlug niego waznymi cechami
Amerykanow. Amerykanski rolnik (farmer) czytat gazety i brat udzial we wszyst-
kich wyborach. Polityka byla integralng czescia jego zycia. W ten sposob ame-
rykanscy rolnicy jakoby rzadzili swojg gming i hrabstwem, miastem, a nawet
federacja (Anon., 2004, 62)*.

Artykulik powyzszy, przy braku innych publikacji po 2000 roku, ukazuje
Fistera wylacznie jako posta¢ wazng w kontekscie partyjnym (i to wazng
dla partii otwarcie antyrewolucyjnej). Podobnie ,,Gorenjski glas” przed-
stawia go jako figure o znaczeniu lokalnym, a nie ogélnokrajowym czy
mie¢dzynarodowym, chociaz autor zwraca uwage, ze ,Fister znacznie
wykraczal poza lokalne ramy”, felietony Colnara ukazaly si¢ w rubryce
»W regionie Gérna Kraina”, za$ notatka z okazji rocznicy urodzin w rub-
ryce ,Ciekawi Gorenjczycy tygodnia” i ,Wydarzenia w Krainie”. A jak
o Fisterze w ostatnich dwodch dziesigcioleciach wspominajg relewantne
media ogoélnokrajowe?

Gloéwny stowenski publiczny portal informacyjny MMC RTV nie wymie-
nia jego nazwiska. Gazeta codzienna ,,Delo”, uwazana skadinad (niekoniecznie
zasadnie) za najpowazniejsze stowenskie medium drukowane, przy wyszu-
kiwaniu wedlug stow kluczowych w interaktywnej wyszukiwarce Delosled
tworzy grafike wszystkich wzmianek od kwietnia 2004 do grudnia 2021 roku,
jednak nie odnajdziemy w niej materialéw dotyczacych Fistera. Zamiast nich
w centrum grafiki trafnie figuruje nazwisko autora najbardziej wyczerpujacej

* Ciekawostka dla polskich czytelnikéw: dazaca do wladzy autorytarnej stoweriska
partia polityczna SDS wywodzi si¢ z antykomunistycznego ruchu zwigzkowego lat 80.
XX wieku. Przez cafe lata 90. partia ta przesuwala si¢ coraz bardziej na prawo, dopodki
tematyka spoleczna, ktorej znaczenie podkreslal jej pierwszy przewodniczacy, nie znik-
neta catkowicie z jej nacjonalistyczno-szowinistycznej koncepcji Stowenii (,,przesuwanie
sie na prawo” trwalo przy tym bez przeszkdd i trwa nadal). Demagogiczne, nieprzeko-
nujace odwolywanie sie partii antykomunistycznej do dziedzictwa stowenskiej socjalde-
mokracji i jej najwybitniejszego przedstawiciela, pisarza Ivana Cankara (por. Zver, 1996)
w pierwszej dekadzie po wprowadzeniu kapitalizmu, wyrazajace sie w jej Owczesnej nazwie
(socjaldemokratyczna) i tytule biuletynu - pierwsza ,,Demokracija” (1917-1919) nosita
podtytul ,,Socialisti¢na revija” (Czasopismo socjalistyczne) — na swoj sposob wyjasnia
przytoczony wyzej urywek o Antonie Fisterze (autorstwa najprawdopodobniej Colnara).
Jego spoleczno-krytyczny ton, ktéry opiera sie jednoczesnie na retoryce o$wieceniowej
i narodowowyzwolenczej, oraz pozytywne konotacje wynikajace z kontekstu uzycia stowa
~emigrant” juz wowczas mogty zaskakiwa¢d, a dzi§ bylyby w tym samym biuletynie nie
do przyjecia. W rubryce przeznaczonej na wydarzenia tygodnia ,,Demokracija” od lat czci
przede wszystkim pamieé stowenskich ofiar partyzantow.
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stowenskiej pracy na jego temat, opublikowanej pét wieku temu — Marjana
Britovska. Nawet niemetodyczna, pobiezna kwerenda doskonale ilustruje,
jak bardzo stowenska opinia publiczna (z wyjatkiem regionu Gorenjska),
niezwigzana z tematem zawodowo, zapomniala o Fisterze.

Juz na pierwszy rzut oka nieco bardziej urozmaicony obraz przynosi
wyszukiwanie w stowenskich bazach artykutéw naukowych. Widzimy,
ze przynajmniej nauki spofeczne i humanistyka nie zapomnialy zupelnie
o Fisterze. Socjolog z Wydzialu Filozoficznego Uniwersytetu w Lublanie
(WF UL) Avgust Le$nik, ktory w latach 80. i 90. byt takze redaktorem
jego dziet wybranych pod tytutem Izbrani spisi i w 1993 roku napisal esej
Imeli smo ljudi — vrhu gore hrast... Ob izidu Izbranih spisov Antona Fistra
(Mieli$my ludzi - na szczycie gory dab...°> Z okazji wydania dziet wybranych
Antona Fistera), po roku 2000 przypominal sobie o nim zwlaszcza w kon-
tekscie (zarowno okolicznosciowych, jak i naukowych) tekstéw o Marjanie
Britovsku. W roku 2003 Lesnik (1993, 212; 2015, 11) nazwat radovljiczanina
»cztowiekiem wspdlczesnym Presernowi i Slomskowi, profesorem teologii
i pedagogiki na uniwersytecie wiedenskim, kapelanem wojskowego legionu
akademickiego, radykalnym postem w austriackiej konstytuancie, wielolet-
nim emigrantem do USA”. W roku 2018 przy podobnej okazji wypowiedz
nieco skroécil, informacje z okresu wiedenskiego sprowadzajac do stwier-
dzenia: ,,aktywny uczestnik rewolucji marcowej i pazdziernikowej 1848 r.”
(Lesnik, 2019a, 223). W roku 2019 do zbioru tekstéw Lesnika wydanego
przez WF UL wlaczono takze jego esej o Fisterze.

Pozostale wzmianki majg charakter okazjonalny, niekiedy stanowig raczej
znamienny symptom popadnig¢cia Antona Fistera w kulturowe zapomnie-
nie niz metodologiczng walke z nim. Symptomatyczne s3 dwa napomk-
nienia u Marjana Drnovska, uznanego historyka stowenskich migracji.
W roku 2006 w czasopismie ,,Dve domovini” po§wieconym badaniom nad
migracjami opublikowal recenzje¢ ksigzki éwczesnego dziekana Wydziatu
Teologicznego Uniwersytetu w Lublanie o stowenskim duchowienstwie
w Kalifornii. Zapisal w niej miedzy innymi:

> Cytat pochodzi z wiersza Otona Zupancica (1878-1949) Manom Josipa Murna Alek-
sandrova opublikowanego w 1904 roku w tomie poetyckim Cez plan. Cykl o§miu wierszy
pod tym tytutem ma forme poetyckiego hommage dla zmarlego przyjaciela i poety Josipa
Murna. Fragment ten jest czescig wizji poetyckiej, w ktorej ludzi madrych, wrazliwych
i silnych - zdolnych wzmocni¢ naréd oraz poméc mu w walce o przetrwanie — pochta-
niajg mogily (przyp. red.).
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Nieco w cieniu pozostaje dzialalnos¢ ksiedza Antona Fistera (1808-1881),
enfant ter[rib]le swoich czaséw, poniewaz z powodu udzialu w wydarzeniach
rewolucji w Wiedniu lat 1848/1849 i zwlaszcza ze wzgledu na ideg autory-
tetu rozumu, stojgcego ponad autorytetem osoby czy religii (pod wpltywem
J.-J. Rousseau i L.A. Feuerbacha), niewatpliwie nie byt ulubieicem Kosciota,
a wladze austriackie skazaly go nawet na $mier¢, dlatego tez uciekt do Ameryki
(Drnovsek, 2006, 235).

Poniewaz w krétkiej recenzji dzialalno$¢ Fistera znalazla si¢ ,nieco w cieniu”,
mozna by oczekiwad, ze ambitnie zatytulowany artykul tego samego autora
Slovenski migranti po svetu. Od Friderika Barage do sodobnega bega mozga-
nov (Slowenscy migranci na $§wiecie. Od Fryderyka Baragi do wspoélczes-
nego drenazu mozgoéw) poswieci mu wiecej uwagi. Tekst ten wydruko-
wano w 2013 roku w publikacji dydaktycznej Zgodovina v Soli. Jednak
w siedem lat pozniej opublikowanym artykule Drnovsek stwierdza rzecz
odwrotna: ze historia ,ksiedza, pedagoga i polityka Antona Fistera”, ktory
»uciekl z Europy w roku 18497, jest ,znana”. W odrdznieniu od niej mniej
znane majg by¢ ,historie licznych ludzi, ktérzy w tamtym czasie wspieli
sie po amerykanskiej drabinie spotecznej lub ustali w tej drodze”, niektdre
z nich autor réwniez przytacza (Drnovsek, 2013, 74), Fister za$ takze tym
razem nie doczekal si¢ omdéwienia. Wspomniane stwierdzenie jest do$¢
nieoczekiwane, poniewaz miedzy rokiem 2006, gdy Fister przebywat ,,nieco
w cieniu”, a 2013, gdy jego historia stala si¢ (nazbyt) ,,znana”, nie ukazala si¢
zadna istotna stlowenska praca o tym duchownym.

Jeszcze wigcej w odniesieniu do Fistera mozna by oczekiwac od artykulu
o stowenskich emigrantach z monarchii habsburskiej do USA. Opracowanie
takie w 2006 roku przygotowal historyk i wspolpracownik naukowy
lublanskiego Instytutu Badan Narodowo$ciowych Matjaz Klemenci¢ do publi-
kacji Instytutu Razprave in gradivo. Jednak w tekscie tym - podobnie
jak w swoim artykule o ,szkolnictwie narodowym” wsrod Stowencow
w USA z 2018 roku - bardzo niewiele méwi o Fisterze: w zasadzie jedynie
to, ze sfowenski anglista, germanista i cztonek Stowenskiej Akademii Nauk
i Sztuk Janez Stanonik (zajmujacy si¢ Fisterem od lat 70. do lat 90.) pisat
takze o stoweniskim uchodzcy po rewolucji 1848 roku (oseminstiridesetas)®
Antonie Fisterze/Fisterze, ktory uciekl do Ameryki (Klemencic, 2006, 84).

® Tytul Anton Fiister. A Slovene Forty-Eighter nosi dwunastostronicowy artykut Sta-
nonika z 1998 roku, jeden z ostatnich szczegétowych tekstéw naukowych dotyczacych
jego zycia i dzieta.
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Nieco wiecej o Fisterze mowi wczesniejszy artykul Klemencica na temat
szkolnictwa narodowego, opublikowany po niemiecku w tym samym
czasopi$mie w 2001 roku. Autor zalicza ,,pochodzacego z Radovljicy
(Radmannsdorf)” Fistera do ,,emigrantéw politycznych po 1848 r. — uczest-
nikow rewolucji”. Nic ponad to — oprocz znamiennej uwagi na margine-
sie, posrednio wyrazajacej zaklopotanie niektérych stowenskich intelek-
tualistow w zwigzku z Fisterem, w ktérej Klemenci¢ wprost stwierdza,
ze Fistera wraz z utopijnym socjalist3 Andrejem Bernardem Smolnikarem
»W zadnej (sic!) mierze nie mozna uzna¢ za cze¢§¢ stowenskiej emigracji,
cho¢ obaj byli stowenskiego pochodzenia. Swojg dzialalno$¢ dziennikarska
kontynuowali po niemiecku. Nie mieli wplywu na dalsze procesy migra-
¢ji z terenéw zamieszkanych przez autochtoniczng ludnos¢ stowenska”
(Klemencic, 2001, 233). Wedlug zastosowanej logiki: kto§ moze by¢ emi-
grantem swojego pochodzenia wylacznie wtedy, kiedy ma wplyw
na dalsze procesy migracji oséb tego samego pochodzenia. Fister najwyrazniej
nie spelnia tego kryterium.

Takze nauka slowenska, chociaz nie calkiem o nim zapomniata, nie
przyczynila sie szczegolnie aktywnie do zachowania pamieci o nim. W ostat-
nich dziesiecioleciach nie poswigcono mu w Stowenii zadnego sympozjum,
nie zorganizowano zadnej wystawy ani nie wydano zadnej monografii
o Fisterze. W referencyjnym katalogu osobowym archiwum Stowenskiego
leksykonu biograficznego, znajdujacym si¢ w pieczy Instytutu Historii
Kulturowej Centrum Naukowo-Badawczego Stowenskiej Akademii Nauk
i Sztuk, praktycznie nie ma na jego temat artykuléw z ostatnich lat. Juz
na wstepie zaznaczylem, Ze nie zawsze tak bylo. W opisywanych ponizej
okresach Fister byl znacznie bardziej obecny w $§wiadomosci badaczy niz
wspolczesnie. Zeby zrozumieé¢ w pelni, dlaczego zbladta pamieé o nim,
musimy przyjrzec sie kluczowym etapom przemiany recepcji jego dziatan.
Wyodrebniono je w poszczegdlnych rozdziatach.

Fister w sfowenskiej pamieci kulturowej
w latach 1848-1945

Najpierw musimy wrdci¢ do poczatkdéw stowenskiego ruchu narodowego.
Program narodowy Zedinjena Slovenija (Zjednoczona Stowenia), pierwszy
krok ruchu zjednoczenia narodowego Stowencdw, jest dzieckiem rewolucji
marcowej, ktora rozpoczeta sie 13 marca 1848 roku. Dzien wcze$niej Fister
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wyglosil plomienne kazanie. Stowenska recepcje Fistera w pierwszych latach
ruchu narodowego zwie¢zle podsumowuje historyk Vasilij Melik:

Po rewolucji pazdziernikowej (1848) — a czgsciowo takze wczesniej — obdz pra-
wicowo-liberalny i konserwatywny z gazeta ,, Kmetijske in rokodelske novice”
Bleiweisa na czele rozpoczat wielka nagonke na wszystkich plasujacych sie
na lewicy lub tymczasowo z nig sympatyzujacych. Z atakami tymi zwigzane
byly zZadania, by wyborcy udzielili takim postom wotum nieufnosci, oraz zarzuty
zdrady narodowej. To polaczenie byto wyjatkowo znamienne: wtasnie ci, ktoérzy
dopiero po dtugich wahaniach przyjeli idee¢ Zjednoczonej Stowenii, teraz najin-
tensywniej atakowali lewicowcéw jako odszczepiencéw narodu stowenskiego.
Ta antydemokratyczna, antylewicowa psychoza calkowicie zawladneta Stowenis.
Wirdd najsilniej atakowanych byl nasz dr Anton Fister (Melik, 1980, 89).

W pierwszych dekadach po niepokojach 1848 roku Fister byl wyrzut-
kiem w calym imperium habsburskim. To dalekosi¢zne wykluczenie nazna-
czylo austriackg mieszczanska historiografie XX wieku. A ta byla - jak
stwierdzit historyk, do ktérego wielokrotnie powrécimy - ,w wigkszosci
przeniknieta habsburskim duchem” (Britov$ek, 1970a, 5)”. Banicja Fistera
dotkneta takze ,stowenska pamig¢ kulturowy” juz w chwili narodzin sto-
wenskiego ruchu narodowego. Konserwatywni pionierzy tego ruchu jeszcze
przed oficjalng anatemga zaatakowali radykalnie demokratyczng postawe
Fistera i jego opowiedzenie si¢ po stronie ruchu niemieckiego. ,,Kmetijske
in rokodelske novice” - najwazniejsze czasopismo, ktore w stowenskojezycz-
nych regionach podnosito swiadomos¢ narodowa — dwa dni po przemowie
Fistera z 7 sierpnia ,wykreslily [go] ze stowenskiego rodu” (Kidri¢, 1926,
193), za$ stowenski polityk Lovro Toman anatemie tej poswiecil uroczy-
sto$¢ (Britovsek, 1970b).

Przez kilka lat konserwatywne gazety niewybrednie szkalowaly Fistera.
»Zgodnja Danica”, odwolujac si¢ do wiedenskiej prasy reakcyjnej, w 1849
roku donosita, ze Fister

niewiele dumy przysporzyl ojczyznie. Pisza te [wiedenskie] gazety, ze do grona
nauczycieli w Gorygji [trafif] samymi bocznymi drogami i Ze nawet w Wiedniu
jego postepowanie bylo niewiele warte, a jego uczono$¢ - tylko pozorna;

7 ,Dotychczas normatywne dzieto austriackiego historyka Molischa, Anton Fiister
als Politiker und politischer Schriftsteller, Wieden 1925, (...) zostalo napisane w duchu
konserwatywnym, jak wigkszo$¢ standardowych austriackich dziet historycznych” (Prunk,
1970, 18).
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ze podczas przewrotu w Wiedniu stale wyrywal sie przed szereg, lecz w zgro-
madzeniu panstwowym byt prawie niemy (Anon. w Rozman, 1980, 91).

Ta sama gazeta w styczniu 1851 roku, gdy Fister byl juz w USA, niezyczliwie
przytacza wypowiedz domniemanego filadelfijczyka, ze duchowny ten nie
odnosi sukceséw w pracy nauczycielskiej, poniewaz ,,mieszczanie nieszcze-
go6lng uwage zwracajg na uczonos¢”. Jaki z tego moral? ,,Kto wysoko lata, ten
nisko upada, a szcz¢scie, odnajdywane w niewierze, jest domem budowanym
na piasku”. Rowniez ostatni artykul w jezyku stowenskim, wspominajacy
Fistera przed jego powrotem do Austrii, opublikowata ,,Zgodnja Danica”,
opierajac si¢ zndw na obcojezycznej prasie reakcyjnej (tym razem czeskiej,
cho¢ drukowanej w Wiedniu), ktéra w pazdzierniku lekcewazaco wypowia-
dala si¢ o dzialalnosci ksiedza w Bostonie, gdzie Fister jakoby ,,zalozyt wolng
niemiecka (bezbozna, czyli ateistyczng) gmine, ktorej jest kaznodzieja, lecz
przy tym wszystkim zle mu si¢ wiedzie” (Anon. w Rozman, 1980, 92-93).
Krotko mowigc, oczernianie ludzi walczacych o wiekszg emancypacje przy-
pominato w znacznej mierze dzisiejsze pamflety.

Stowenscy konserwatysci ekskomunike Fistera uroczyscie ratyfikowali takze
przy okazji jego $mierci. Bibliotekarz Franc Simoni¢ w wydawanej w Celju
gazecie ,,Kres” 1 kwietnia 1881 roku napisal, ze Fister, cho¢ ,,pierwotnie bystry”,

niegdys profesor teologii na wszechnicy wiedenskiej, okrzyczany kapelan woj-
skowy legionu gimnazjalnego, urodzony w 1848 r. Stoweniec z Radovljicy
w Krainie, zmart 12 marca w Wiedniu w wieku 73 lat. Chetnie zarzuca si¢ nam,
nierzadko stusznie, ze nie staramy si¢ pielegnowac pamieci o naszych ludziach.
Jednak pamig¢ o tym odszczepiencu nie zastuguje na nasza troske, bo dbaja o nia
Niemcy, do ktérych w 1848 r. przystapit duszg i cialem (Simonic, 1881, 243).

Jako dowod rewerencji, jaka zmartemu radovljiczaninowi okazali Niemcy,
wymienia dwie gazety, ktére napisaly o nim po jego $mierci. Jedna z nich
donosila, ze ,,niemieccy profesorowie chcg postawi¢ Stowencowi pomnik”.
W kontekscie ostracyzmu i osamotnienia, z jakim Fister spotkat si¢ po powro-
cie do monarchii habsburskiej, fantazmat o Niemcu-rewolucjoniscie, ktory
wedlug Simonica zamiast Slowencow czci dzi$ ,stowenskiego odszcze-
pienca”, jest lekko niesmaczny. Stowenscy konserwatywni austrofile zdania
o nim oczywiscie nie zmienili az do rozpadu monarchii. Co wiecej, wydaje
sie, ze propozycja nastepcy Fistera w Gorycji, by po jego $mierci ,,okry¢
go plaszczem zapomnienia”, zostala wystuchana w XXI wieku. Jezeli mozemy
mowi¢ o pamigci kulturowej narodu, to Fister jest dzi$§ niewatpliwie jawnym
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znakiem slowenskiego i austriackiego zapomnienia narodowego -
i w obu przypadkach niejedynym.

Przejicie Fistera do niemieckiego ruchu narodowego w 1848 roku
obrzydzito go pdzniej takze liberalnym nacjonalistom, to jest mtodostowen-
com - nawet ich radykalnie demokratycznemu skrzydiu, mlodostowenskiej
lewicy, ktora na czolo ruchu narodowego wybila si¢ tak zwanymi tabo-
rami® pod koniec lat 60. Dla Frana Levstika czy Josipa Jurcic¢a (i wczeéniej
dla Janeza Trdiny) w mobilizacji sit postgpowych kluczowa byla wlasnie
kategoria narodowa. Popularnosci wéréd lewicowych mlodostowencédw nie
przydato Fisterowi réwniez to, ze stowenskim zadaniom z 1848 roku
zarzucil kontrrewolucyjno$¢. Co wigcej, jego reputacji nie pomogla nawet
niewatpliwa przynaleznos¢ do kregu PreSerna i Copa, bedacego gtéwnym
punktem odniesienia dla przedmarcowej lewicy mlodostowenskiej, ktora
w latach 60. XIX wieku na przekdr wspoélczesnym sobie konserwatystom
wyniosta PreSerna, towarzysza Fistera z mlodosci, do rangi wieszcza naro-
dowego. Trzeba bylo niemal 40 kolejnych lat, by takze konserwatywna czes¢
narodu uznala PreSerna za swojego wieszcza.

Jednak dla mlodostowencéw Fister nie byl interesujacy. By¢ moze staloby
sie inaczej, gdyby w swoich listach z szacunkiem wyrazili si¢ o nim Cop
lub PreSeren. Tymczasem rowniez Trdina, Levstik, Jurci¢ i Josip Stritar
w obszernej tworczosci nie wspominajg nigdzie o Fisterze. Znamienne jest,
ze nie wypowiadaja si¢ o nim nawet w negatywnym tonie, jak to dziato
sie wielokrotnie w przypadku Dragotina Dezmana, gdy okoto 1860 roku
opuscit on stowenski ruch narodowy i zostal niemieckim politykiem Karlem
Deschmannem. Bez wzgledu na to, czy zazylos¢ z PreSernem i zaangazowanie
w postepowa polityke przyczynily sie chociaz do braku negatywnych wypo-
wiedzi o Fisterze, czy tez nie, dla wiekszosci stowenskiego ruchu narodowego
pamie¢ o nim byta w pierwszych dekadach podobnie stracona jak dla nas.

Takze pdzniejsi liberalni pisarze stowenscy XIX wieku® (na przyktad
Anton Askerc i Ivan Tavcar) w zasadzie nie wspominali o Fisterze, jednak

8 Taborami nazywano masowe wiece polityczne organizowane w latach 1868-1871.
Program kulturalno-rozrywkowy poprzedzaly przemoéwienia budzace swiadomos¢ naro-
dowg - uczestnicy ubierali sie w stroje narodowe, przygotowywano okolicznosciowe
widokowki i pamigtki. Nazwa i sposob organizacji taboréw nawigzywaty do podobnych
praktyk w Czechach (przyp. red.).

® Nie tylko oni — w swoich pracach i korespondencji nie wspominajg o Fisterze
rowniez klasycy modernizmu i wigkszo$¢ najwazniejszych pisarzy i poetéw pierwszej
polowy XX wieku.
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przynajmniej z czasem przestal by¢ dla nich dotkniety absolutng anatema.
Swiadczg o tym dwie liberalne wzmianki o Fisterze po jego powrocie
do Austro-Wegier w roku 1876. Janko Kersnik w kwietniu 1878 roku
w okresie wyborow do lublanskiej rady gminy (Ocvirk, 1952, 609) w dzien-
niku ,,Slovenski narod” pisal o trzydziestoleciu ,naszej sprawy’:

Ile juz przezylismy od chwili, gdy posel Ambroz, pézniejszy biskup lublanski,
w wiedenskiej sali posiedzenn w 1848 r. mowil, pozdrawiajac swojego rodaka
Fistera: ,,Posqdzajq nas, ze kieruje nami separatyzm, anarchizm, ze nienawi-
dzimy kulturowej niemieckosci i niemieckiego szkolnictwa; my jednak wycia-
gamy do Niemca reke do wspolpracy. Przy tym dla swojego jezyka iswojego
narodu domagamy si¢ naleznych im praw (Kersnik, 1952, 260).

Fister zostal tu calkowicie neutralnie wspomniany: w czasie przytoczonej
przemowy w 1848 roku usilowal jeszcze pogodzi¢ tendencje postepowe ze
stowenskim ruchem narodowym, lecz wkroétce potem - w przeciwienstwie
do Mihaela Ambroza - ruch ten opuscit'®.

Z niewatpliwym szacunkiem wypowiedzial si¢ o Fisterze Fran Levec we
wspomnieniowym tekscie o Matiji Copie w dziewigtym numerze czasopis-
ma ,,Zvon” z 1879 roku:

Wielu wszechstronnie wyksztalconych i postepowo zapalonych mezéw zylo
okoto roku 1830 w miescie Lublanie. (...) sposréd duchowienstwa mogliby$my
do tego kregu - obok Poto¢nika i prof. dra Zupana - zaliczy¢ takze Fistera,
ksiedza pelnigcego wdéwczas postuge w katedrze, pozniejszego uczestnika
rewolucji wiedenskiej, ktéry po powrocie z wygnania zamieszkal w Wiedniu.
Pozostali ksieza trzymali si¢ raczej Metelki, Pavska, Jerina i Albrechta
(Levec, 1879, 131).

Raz jeszcze wspomina o nim w kontekscie reakcji na $mieré Copa, zmartego
w czerwcu 1835 roku, gdy ,dojrzali mezczyzni, starzy mezczyzni glosno
plakali”: ,Pelnigcy postuge w katedrze Fister skonczyl wilasnie udziela¢
spowiedzi i, gdy kto$ przed koéciolem powiedzial mu o $mierci Copa, tak
strasznie na caly glos zaptakal, ze natychmiast zebral si¢ wokét niego ttum
zaciekawionych tym ludzi” (Levec, 1879, 132).

10 Ambroz - w przeciwienstwie do Fistera — wyrzekt sie dazen postepowych w sierpniu
1848 roku, gdy w Wiedniu doszlo do star¢ gwardii narodowej z robotnikami. W gazecie
»Novice” prowokacyjnie potepit robotnikdw jako leniwych i brutalnych niewdzigcznikéw,
~parszywcow”, ,obrzydliwcow”, ,,rozbojnikéw” itp. (Ambroz, 1848, 152).
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Stowenscy konserwatysci jednoznacznie odrzucili Fistera i przez caly
czas, az do anachronicznej wzmianki w biuletynie SDS z 2004 roku, pozostali
przy tym stanowisku. W przeciwienstwie do nich stowenscy liberalowie swoj
sposob patrzenia na niego dostosowywali do zmian w percepcji postepu,
rewolugji i narodu. Doszto do nich wraz z miedzynarodowy transformacja
intereséw rosngcego kapitatu finansowego i przemianami w stowenskim zyciu
politycznym pod koniec XIX wieku. Wiekszos¢ czolowych stowenskich libe-
raléw od czasu pojawienia si¢ stowenskiej socjaldemokracji w potowie lat 90.,
a zwlaszcza od rewolucji pazdziernikowej 1917 roku, stawala si¢ coraz bar-
dziej konserwatywna. Ich przystowiowe w XIX wieku peany na czes¢ postepu
nagle wiec umilkly, gdy tylko pojawita si¢ wyrazniej postepowa alternatywa
polityczna, ktéra oceniala ich z bardziej lewicowych pozycji. Réwniez nacjo-
nalizm liberaléw po pierwszej wojnie swiatowej okazal si¢ stosunkowo ela-
styczny, gdy granice narodowe przestaly odpowiada¢ coraz mocniej skoncen-
trowanemu i ponadnarodowemu kapitalowi. Niektdrzy kluczowi stowenscy
liberatowie poparli wtedy unitarystyczng faszystowska organizacje Orjuna,
a w konsekwencji (rownie unitarystyczng) dyktature monarchistyczna.

Owczesnym liberalnym nacjonalistom byloby jeszcze trudniej uzna¢d
Fistera za ,wszechstronnie wyksztalconego i postepowo zapalonego” oraz
waznego dla ,,naszej sprawy”. Jednoczesnie liberalowie mimo swoich sklon-
nosci unitarystycznych formalnie nie wybaczyli mu, ze zatail wlasna sto-
wenskos¢. W tle byl prawdopodobnie inny powdd: podobnie jak konser-
waty$ci juz w 1848 roku, teraz takze liberalowie postrzegali Fistera jako
symbol zagrozenia przywilejéw klasowych. Fister byl wiec rowniez dla nich
niebezpiecznym rewolucjonista, ,,wichrzycielem”.

France Kidri¢, czolowy — obok Ivana Prijatelja - liberalny i pozytywi-
styczny historyk literatury, byl co prawda bardziej postepowy (a przy tym
takze bardziej pryncypialnie nacjonalistyczny) od gtéwnego nurtu libe-
ralnego swoich czaséw, lecz w hadle poswieconym Fisterowi, napisanym
w 1925 roku do stowenskiego leksykonu biograficznego (Slovenski biografski
leksikon), nieco paternalistycznie stwierdza, ze wyréznial si¢ on ,,ujmujaca
powierzchownoscig, sympatycznym usposobieniem, wyjatkowym darem
oratorskim, dobrodusznoscig i bezinteresownym oddaniem idei” (krétko
mowigc: formg), lecz byl (pod wzgledem tresci) ,,niespokojnym duchem,
bardziej czlowiekiem emocji niz intelektu, niesamodzielnym, a czesto tez
naiwnym w ocenie sytuacji” (Kidri¢, 1926, 192). Pdzniej w Wiedniu miat
»ulec catkowicie idei wolnosci i sta¢ si¢ jednostronnym libertarianskim entu-
zjastg, w ktérym obawa o zdobycze rewolucji w zaledwie kilka tygodni zabifa
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wszelkie zrozumienie dla odrodzeniowych dazen Stowian, a zwlaszcza jego
stowenskich rodakéw”!!. (Odwotanie do wolnosci bylo zatem dla liberatéw
po pierwszej wojnie §wiatowej wyraznie mniej wigzace niz nominalne
odwotlanie do narodowosci). Co wigcej, stowa wypowiedziane przez Fistera
7 sierpnia 1848 roku wedlug Kidri¢a niemal ,daja Stowencom prawo”
do usuniecia go ze stowenskiej wspolnoty.

W omawianym okresie stowenskiej pamieci kulturowej dopiero teore-
tycznej i historiograficznej metodzie inteligencji marksistowskiej w latach 30.
XX wieku udalo si¢ ukontekstualizowa¢ Fistera w calej jego ztozonosci. Jej
materialistyczna analiza przeszlosci narodowej siegata daleko poza bezkry-
tyczne, przednowoczesne, schematyczne mity liberaléw i konserwatystow
o narodzie stowenskim. We wcigz rzadkich wzmiankach ukazala ona Fistera
z nieco wigkszg dozg empatii, nie idealizowala go jednak: wskazala jego
bledy, uwzgledniajac jednoczesnie ich kontekst historyczny.

Marksistowskie spojrzenie na Fistera w okresie miedzywojennym ilu-
struja dwie wypowiedzi wybitnych intelektualistow tego nurtu: Edvarda
Kardelja i Borisa Kidrica. W tym czasie byli oni przesladowani z powodéw
politycznych, poézniej znalezli si¢ wsréd przywddcédw jugostowianskiego
ruchu partyzanckiego, a po wojnie stali si¢ najwazniejszymi stowenskimi
politykami. Jeszcze przed faszystowska okupacja ziem stowenskich obaj
wspominali o Fisterze w swoich tekstach.

Gdy Edvard Kardelj w fundamentalnej przedwojennej rozprawie histo-
rycznej z 1939 roku Razvoj slovenskega narodnega vprasanja (Rozwdj sto-
wenskiej kwestii narodowej) wylicza obiektywne sily polityczne w Krainie
1848 roku, pisze, ze stowenskie duchowienstwo

jako calo$¢ nie moglo, co jasne, promowa¢ pragdéw rewolucyjno-demokratycz-
nych, wymierzonych takze przeciwko przywilejom Kosciota. Oczywiscie ducho-
wienstwo nie bylo zupelnie jednolite w postawach, jednak tylko u nielicznych
ksiezy przekonania demokratyczne catkowicie przewazyly nad interesami feu-
dalnymi Kosciota. Wéréd nich byl radovljiczanin Fister z demokratycznego
kregu Preserna, ktory ostatecznie wtopit si¢ w niemiecki ruch demokratyczny,
zniechecony stowenskim zacofaniem (Kardelj, 1977, 279).

1 Jak bardzo opinia liberaléw na temat rewolucji po pierwszej wojnie $§wiatowej byta
zbiezna z opinig konserwatystow z 1848 roku, posrednio dowodzg ustalenia Slavicy Pavli¢
dotyczace podzegania w reakcyjnej gazecie ,,Wiener Zuschenauer”. Autorka stwierdza
(podobnie jak pdézniej Kidric), ze ,,Fistera wspominano jako doskonalego méwce”, ktéry
jednak ,sprzedatl sie rewolucji” (znéw jak w przypadku Kidric¢a!) (J. S., 1979, 8).
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Boris Kidri¢ w ostatnim numerze czasopisma ,,Sodobnost” (Wspolczesnosc)
opublikowanym przed nazistowsko-faszystowska napascig, to jest w trzecim
zeszycie z 1941 roku, oglosil pierwsza cze$¢ pracy Lik slovenske inteligence
med Presernom in Levstikom (Sylwetka stowenskiej inteligencji od PreSerna
do Levstika). Przedstawil w niej Fistera jako polityczny analog Preser-
na o zyciorysie bardziej tragicznym niz tworczo$¢ poety. Boris Kidri¢ wypo-
wiadal si¢ o Fisterze z wiekszym zrozumieniem niz jego ojciec - liberal
i pozytywista, wspomniany juz historyk literatury France (w odréznieniu
od ojca i od Kardelja nazwisko Fistera zapisywal przy tym jako Fiister).
Jednocze$nie w obiektywnym ujeciu ukazal ograniczenia Fistera i — uni-
kajac moralizowania - trafnie osadzil je w kontekscie walk politycznych
jego czasow:

Z kregu [Preserna/Copa] wyszly dwie niezwykle wazne postaci: Preeren i Fiister.
(...) Ten ostatni poszedl na barykady i dokonal narodowotozsamosciowego
samobojstwa w zderzeniu z problemem, ktéry okazal si¢ dla niego nie do roz-
wigzania: jak polgczy¢ rewolucyjnos¢ z trescig ruchu stowenskiego. Oficjalna
historiografia, glucha na konflikty wynikajgce jednoczesnie z epoki i specyficz-
nych uwarunkowan narodowych pogrzebala go jako renegata. (...) Aktywnych
rewolucjonistow gnebily wéwczas nedzne slowenskie realia. Fiistera zgnebily
najskuteczniej. (...) W konteks$cie trudnych stowenskich uwarunkowan i anty-
rewolucyjnej roli slowenskiej inteligencji poeta Preseren i rewolucjonista-
-renegat Fiister s3 dwoma przeciwnymi biegunami tej samej sfery. Jednocze$nie
los Fiistera bardziej bezposrednio wyrazit tragiczno$¢ stowenskiego polozenia
niz poezje PreSerna: by pozosta¢ rewolucjonista — musial zosta¢ renegatem
(Kidri¢, 1987, 214-215).

Fister i rok 1848 jako przedmiot powaznej
analizy historycznej (1945-1999)

Po zwyciestwie jugostowianskiej armii partyzanckiej w 1945 roku i ustano-
wieniu wielonarodowej Federacyjnej Ludowej Republiki Jugostawii (pdzniej
Socjalistycznej Federacyjnej Republiki Jugostawii) na ziemiach dawnej monar-
chii jugostowianskiej nowe, materialistyczne spojrzenie na minione ruchy
rewolucyjne zyskalo $wiezg energie. Fister jako (jednak!) przejaw konflik-
tow, ktore spowodowaly charakterystyczng fragmentaryzacje ruchu rewo-
lucyjnego 1848 roku, takze po wojnie w Socjalistycznej Republice Stowenii
nie zostal wyniesiony na piedestal. Mimo to materialistyczne pojmowanie
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historii z jednej strony oraz hojne publiczne finansowanie nauki i szkolnic-
twa z drugiej przygotowaly teren pod powazne traktowanie rodaka z Gérnej
Krainy, jakiego wczesniejsze nauki spoleczne i humanistyka nie umozliwialy.

Droga do tego celu nie byla prosta, lecz niemal dialektycznie zawila: aby
moc zrozumie¢ Fistera nie tylko jako antagoniste, lecz takze jako sprzymie-
rzenca (przynajmniej) postepowych pradéw wsrdd stowenskiej inteligencji
XIX wieku, nalezalo odzwierciedli¢ (bodaj pozorny) konflikt historyczny.
Skuteczne jugostowianskie ruchy narodowowyzwolencze, teraz rozumiane
po leninowsku w ramach ciaglego procesu, na ktorego przebieg istotnie
wplynely ruchy rewolucyjne lat 1848-1849'2, nalezalo zatem w pierwszej
kolejnosci skonfrontowa¢ z krytyka Marksa i Engelsa wobec roli austriac-
kich Stowian w 1848 roku (z honorowym wyjatkiem Polakéw, w ktérych
pokladali wielkie nadzieje). Krytyka zawarta w tekstach obu pionieréw
marksizmu opublikowanych w ,Neue Rheinische Zeitung” (1848-1849),
moglaby skadinad postuzy¢ jako mocny argument posrednio uzasadniajgcy
przylaczenie si¢ Fistera do niemieckich rewolucjonistéw, jednak w oczach
Stowencow duchowny nie uwolnit si¢ jeszcze catkowicie od wspomnianej
wczesniej anatemy Lovra Tomana.

Dopiero w péznych latach 60. rozprawil sie z nig ostatecznie wzmian-
kowany juz Marjan Britov$ek, po drobiazgowej analizie pogladéw Marksa
i Engelsa na temat Stowian. Nie ograniczyt si¢ przy tym do prostego potwier-
dzenia ich osadéw i wynikajacej z niego aprobaty niecheci Fistera do ruchu
stowenskiego, lecz w pewnych aspektach poddal ich poglady (a wraz z nimi
posrednio takze postawe Fistera) korekcie. W pierwszych dwdch zdaniach
wstepu do liczacej ponad 400 stron monografii Anton Fiister in revolucija
1848 rowniez jej autor wigze te dwa tematy:

12 Jak w odniesieniu do wyzej wymienionej pracy Kardelja z lat 30. stwierdzit historyk
Bogo Grafenauer (1980, 34, podkr. A. ].): ,,Autor stara si¢ uwzgledni¢ kazdy istotniejszy
ruch w strukturze gospodarczej i w jej spotecznych przejawach i powigzaé z nimi wszystkie
najwazniejsze prady ideowe i polityczne u nas. Rewolucja lat 1848-1849 ma
przy tym bez mata kluczowe znaczenie dla zrozumienia catej
stowenskiej historii od XVIII w. do lat 30. XX wieku: analiza
zmian gospodarczych i spolecznych w stuleciu przed rewolucja marcowa stanowi wstep
do ustalenia zrédet sily tendencji antyrewolucyjnych wéréd mieszczanstwa malego narodu,
ktéremu wszystko mogta da¢ jedynie rewolucja; analiza tych samych aspektéw rozwoju
stowenskiej sytuacji, a zwlaszcza stowenskiej polityki w latach po rewolucji marcowej,
przynosi wiele wyjasnien dotyczacych wlasnie stanowiska stowenskiego mieszczanstwa
wobec rewolucji marcowej i charakteru, jaki miala przybra¢ stowenska polityka w tym
przefomowym okresie historycznym”.
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Niniejsza praca stanowi rozwinigcie notatek, jakie prowadzilem w zwigzku
z rozprawa Marxova in Engelsova takticna stalisca v letu 1848 [Stanowiska
taktyczne Marksa i Engelsa w roku 1848]. Poszukujac w stowenskiej historii
postaci, ktora najbardziej zblizylaby sie do europejskiej lewicy w roku 1848,
zatrzymatem si¢ przy radovljiczaninie Antonie Fiisterze, postaci wspoélczesnej
Presernowi i jego krajanie (Britovsek, 1970a, 5).

Britovsek byt uznanym socjologiem i historykiem, w czasie wojny party-
zantem, a nastepnie jednym z zalozycieli (1960) i wykladowca Instytutu
Socjologii WF UL. Poswiecit si¢ dogtebnym badaniom czterech podsta-
wowych obszarow: obok historii chlopéw w ostatnich fazach feudali-
zmu w Krainie, migdzynarodowego ruchu robotniczego i walki frakcyjnej
w ZSRR po $mierci Lenina, juz od lat 60. zajmowal si¢ takze rewolucyj-
nym rokiem 1848 w Austrii, a w szczegdlnosci wlasnie Antonem Fisterem
(Lesnik, 2019a, 222-226).

Monografia Britovska o Fisterze byla owocem wielu lat pracy archiwalnej,
ajuz w 1969 roku w periodyku ,,Casopis za zgodovino in narodopisje” opu-
blikowat tez artykut o dziataniach Fistera w roku 1848. Historyk Fran Zwitter
w 1970 roku monografi¢ te okreslit jako ksigzke, w ktorej ,,uwzgledniono
najobszerniejsze dotagd materiaty” i ktéra ,oddaje ogrom trudu, jaki autor
wlozyt w stworzenie historycznie prawdziwego obrazu Fistera”. Historyk
Vasilij Melik w 1998 roku zwrécil natomiast uwage, ze jest to ,trzeci naj-
obszerniejszy opis Stowencow w rewolucji marcowej” (Lesnik, 2015, 11).
»Mozna powiedzie¢, ze takie dzielo powinni$my miec juz dawno” - zapisal
historyk Janko Prunk w recenzji dla gtéwnego stowenskiego dziennika ,,Delo”.
Nastepnie szczegétowo opisal Zyciorys Fistera, komentujac przy tym zasto-
sowang przez Britovika metode ,,gotej rekonstrukgcji historycznej”. Wyrazit
opinig, Ze autor powinien byl ,wyda¢ tez jakis$ osad, ktory (...) jest dla
specjalisty do$¢ jasny, lecz niespecjalista go nie dostrzeze i w konsekwencji
skadinad bogate dzieto nie zapewni mu tego, co powinno”. Takze recenzent
mial swéj wklad w dyskusje o ,,niezrozumieniu przez ideologiczna histo-
riografie roku 1970 kontrrewolucyjnej roli austriackich Stowian” (Prunk,
1970, 18). Krotsza anonimowa notatka o monografii Britovska, réwniez
w grubym zarysie omawiajaca jego dzialalnos¢, ukazala sie w najwazniej-
szym stowenskim dzienniku juz kilka tygodni wczes$niej.

Jeszcze wiecej uwagi poswiecaly media Fisterowi pod koniec lat 70.
i na poczatku lat 80. Katolicki historyk Rudolf Klinec napisal o nim hasto
do leksykonu biograficznego na temat Stowencéw z Przymorza (Primorski
slovenski biografski leksikon) opublikowanego w 1978 roku, tuz po $mierci
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autora, przez gorycki oddzial wydawnictwa Mohorjeva druzba. Historyk
Branko Marusi¢ jest natomiast autorem kroétkiego artykutu Bivanje Antona
Fiistra v Gorici (Pobyt Antona Fiistera w Gorycji) do zbioru Jadranski
koledar. Wzrost zainteresowania Fisterem mozemy zaobserwowac po odsto-
nieciu 29 marca 1979 roku tablicy pamigtkowej na jego domu rodzinnym
i po otwarciu towarzyszacej temu wydarzeniu wystawy w Stowenskim
Muzeum Szkolnictwa w Radovljicy, w czym najwigksze zastugi mial znow
Britovsek. Na sympozjum naukowym, ktoére z tej okazji ,na zaproszenie
organizacji spoleczno-politycznych gminy Radovljica zorganizowato Centrum
Marksistowskie Komitetu Centralnego Stowenskiego Zwigzku Komunistow”
(Felc, 1979, 8), o radovljiczaninie opowiadalo z réznych perspektyw jede-
nastu cztonkéw Akademii Nauk i Sztuk oraz profesoréw Uniwersytetu
w Lublanie, w tym autor monografii jemu poswieconej — Britovsek. Fister
byt w coraz mniejszym stopniu szczeg6élnym przedmiotem badan tego ostat-
niego, a jednoczesnie w okresie systemu samorzagdowego stawal si¢ coraz
czesciej tematem dyskusji w stowenskim spoteczenstwie.

Filozof Boris Majer w mowie z okazji odstoniecia tablicy przedstawit
zyciorys i dorobek Fistera, jego dzialalno$¢ umiescit zas w kontekscie filo-
zofow, ktorzy na niego wplywali. Chociaz Fister w praktyce rewolucyjnej
sytuowal sie blisko pogladéw Marksa i Engelsa z ,,Neue Rheinische Zeitung”,
»hie uczynil radykalnego kroku ku materializmowi, poniewaz znat go jedynie
w postaci mechaniczno-wulgarne;j” (to jest nie dialektyczno-materialistycznej
czy historyczno-materialistycznej), ,w opozycji zaréwno wobec dogmatéw
Kosciota katolickiego, jak i wobec dwczesnego materializmu”. Opowiadat si¢
za ,panteizmem racjonalistycznym”, natomiast przyczyny braku wolnosci
Fister o§wieceniowo wyprowadzit z ,braku wyksztalcenia”, a nie z analizy
klasowej konkretnych uwarunkowan spofecznych. Réwnoczes$nie w swojej
praktyce rewolucyjnej ,podkreslal jedno$¢ wymiaru naukowego, to jest
poznawczego, i etycznego”, czym w pewnym sensie wykraczal nawet poza
mieszczanskie horyzonty polityczne (Majer, 1980, 26).

Majer postawe Fistera powiazal z teologia wyzwolenia, aktualnym wow-
czas ruchem latynoamerykanskich ksiezy przeciwko ,,reakcyjnym dyktaturom
wojskowym, bedacym wyrazem bezposredniej dyktatury wielkiego kapitatu”
(Majer, 1980, 27). Podobnie rozlozyt akcenty takze pézniej filozof i socjolog
Andrej Kirn w wystgpieniu ,,Kilka aktualnych aspektéw mysli filozoficzno-
-historycznej Fistera”. Filozof Bozidar Debenjak umiescit zas radovljickiego
duchownego w kontekscie mlodoheglistow. Obok Britovska, ktory wyglosit
dluzszy referat o roli Fistera w rewolucji wiedenskiej, gtos zabrali: Vasilij Melik
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(krétszy tekst o Stowencach w rewolucji 1848 roku) i historyk Franc Rozman
(o obecnosci robotnikow w slowenskiej prasie od 1848 do 1871 roku).
Jeszcze jeden historyk, Joze Ciperle, wypowiedziat sie o osiggnieciach peda-
gogicznych Fistera. Historyk literatury Boris Paternu omdwit zwigzki Fistera
z Presernem i Copem, a Janez Stanonik - jego emigracje do USA.

Juz kilka dni wczesniej (24 marca) ,,Delo” opublikowato artykut Britovska
Z legijo in delavci na barikade (Z legionem i robotnikami na barykady).
We wstepie zaprosit do udzialu w sympozjum, za$ dalej przejrzyscie
opisal podstawowe fazy rewolucji wiedenskiej i role w niej Antona Fistera.
Nastepnego dnia po sympozjum (30 marca) Vlasta Felc (1979, 8), relacjo-
nujac wydarzenie dla gazety ,Delo”, podkreslila, ze Fistera znamy jedynie
dzieki Britovskowi. Tego samego dnia krotsze notatki o wydarzeniu opubli-
kowaly takze inne, cieszace si¢ najwieksza poczytnoscig gazety codzienne:
lublanski ,,Dnevnik”, mariborski ,,Vecer” i triestenski ,,Primorski dnevnik”.
Juz 5 kwietnia w dzienniku ,Delo” ukazal si¢ referat sympozyjny Borisa
Paternu K vprasanju Preseren—Fiister (O kwestii Preseren-Fiister). Dzigki
artykutom adresowanym do szerszego kregu odbiorcéw, opublikowanym
w wysokonaktadowych dziennikach, Fister przestat by¢ domeng wylacznego
zainteresowania historykow.

Wystawa przygotowana przez Stowenskie Muzeum Szkolnictwa odbyla
podréz po miastach Stowenii, by w koncu trafi¢ do muzeum na ulicy
Poljanskiej w Lublanie. Anonimowa notatka w dzienniku ,,Delo”, anon-
sujaca 7 listopada tego samego roku lublanskie otwarcie wystawy, wymie-
nia Ciperlego (ktérego nazwisko zapisano tu bez ,r”) jako autora ,bro-
szury, ktéra stowem i obrazem prébuje przyblizy¢ nam zycie i dzieto
jednego z nielicznych Stowencow, ktdérzy aktywnie wilaczyli si¢ w dzia-
talno$¢ rewolucyjng w polowie ubiegtego wieku” (Anon., 1979, 8). Juz
nastepnego dnia, rowniez w ,,Delo”, autor podpisany inicjalami J. S. w arty-
kule Bojevnik za nov svet (Bojownik o nowy $wiat) donosit o otwarciu
wystawy Dr Anton Fister, rewolucyjny demokrata z roku 1848 (J. S., 1979, 8).
Z jego relacji o inaugurujacym wystawe przemoéwieniu dyrektor muzeum
Slavicy Pavli¢ dowiadujemy sie, ze kustosz Ciperle przygotowat ja na pod-
stawie ksigzki Britovska z 1970 roku, zasobow Stowenskiego Muzeum
Szkolnictwa (wlgcznie z materialami podarowanymi placéwce przez
Britov$ka), Archiwum Historycznego, Archiwum Archidiecezjalnego oraz
Biblioteki Narodowej i Uniwersyteckiej. Ciperle w swoim wystgpieniu, jak
informuje artykul, podkreslil natomiast poswiecenie Fistera dla postgpo-
wych idei i - podobnie jak prelegenci z Radovljicy — powiazal go z ksi¢zmi,
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ktorzy wzieli udzial w walkach narodowowyzwolenczych w czasie drugiej
wojny §wiatowe;j.

Trzy dni pdzniej, 10 listopada 1979 roku szersza stowenska opinie
publiczng o lublanskiej wystawie informowat takze ,,Dnevnik”. Dziennikarz
»zv" w krotkim artykule, w ktérym rozpisal si¢ rowniez o Fisterze, nieco inaczej
rozlozyl akcenty niz reporter gazety ,,Delo”. O ile ten ostatni cytowal prze-
mowienia, o tyle ,,zv” powolal sie na Britovska'’. Produkt koncowy - artykut
w ogolnokrajowym, wysokonakltadowym dzienniku - w obu przypadkach
prezentuje wysoki poziom intelektualny w poréwnaniu z wigkszoscig dzisiej-
szych publikacji. Zwtaszcza artykut w ,,Dnevniku”, w mniej niz 1500 znakach
wymieniajacy legion akademicki, konstytucje oktrojowang (1848), heglowska
samo$wiadomo$¢ podmiotu i pedagogike o$wieceniowg (1979).

Z okazji lublanskiej wystawy nakladem mariborskiego wydawnictwa
Obzorja ukazata sie trzydziestostronicowa publikacja Stowenskiego Muzeum
Szkolnictwa autorstwa Jozego Ciperlego (1979) ze wstepem Britovska. Juz
wiosng 1980 roku to samo wydawnictwo opublikowalo zbidr tekstow z sym-
pozjum w Radovljicy liczacy 147 stron. Rowniez o tym donosily wspomniane
wyzej dzienniki: ,,Delo” 17 kwietnia w dos$¢ krotkiej notatce informowalo
o publikacji, za§ rok wczesniej ,,Dnevnik” zamiescil pod wieloma wzgle-
dami interesujace, calostronicowe ,,rozwazania” krytyka literackiego, eseisty
i rezysera Bojana Stiha. W kontekscie Fistera i po§wieconego mu sympozjum
autor zastanawia si¢ nad ,,rzeczywista, to jest niepragmatyczng i nieutylitarna
istota naszej historii”, ,,koniecznoscig”, ktdra ,kaze nam ponownie przeana-
lizowa¢” nature poinocnoamerykanskich ,instytucji republikanskich”, i nad
»>mys$leniem”, do ktérego jeszcze wrocimy.

»Bardzo ograniczona przestrzen w gazecie” (cala strona!) miala nie
pozwoli¢ Stihowi na szersze rozpisanie si¢ o ,ksigzeczce”, jednak polemiczny
w zalozeniu esej porusza caly wachlarz tematéw: od nieco moralizatorskiej
krytyki ,turystyki kongresowej” w Jugostawii, do kryptoszowinistycznego
stwierdzenia, ze nazwisko Fistera nalezaloby zapisywac ,,w niefonetycznej,
«nievukowskiej» grafii, nieodpowiedniej (czy raczej «xodpowied-
niej»?) dla naszego (europejskiego) ducha literackiego. Fiister nie jest
i by¢ nie moze Fisterem!” (Stih, 1981, 9). Trop ,,naszej” ($rodkowej) Europy
pojawia si¢ jeszcze wielokrotnie, eseista tworzy nawet stracha na wréble -

B3 To posrednio wskazuje, ze za wystawg nie stala korporacyjna machina PR-owa,
ktéra jednostronnie wystalaby dziennikarzom identyczne informacje, lecz dziennikarze
u$wiadamiali czytelnikéw na podstawie rozméw z wybranymi osobami i wlasnych wnioskow.
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rzekome ,,ukrywanie” przekonania Marksa i Engelsa o reakcyjnosci Stowian,
jak gdyby Kardelj nie pisal byt o tym juz pod koniec lat 30.

Przez pobyt Fistera w USA i jego poparcie dla tamtejszych ,instytu-
cji republikanskich” Stih przeslizguje sie do naiwnej pochwaly amerykan-
skiego ,,mobilnego, dynamicznego i przesigknietego nowoczesng technolo-
gia systemu gospodarczego. W tym systemie na przetomie XVIII i XIX w.
ponownie objawit si¢ duch pozytywnej filozofii europejskiej, a takze mysli
ekonomicznej i spotecznej” (Stih, 1981, 9). Wychwalajac ,,mobilny” i ,,dyna-
miczny” system, Stih zapomina, ze wlasnie na przetomie XVIII i XIX stule-
cia byt on podstawa panstwa rasowego biatych kolonialistow, ktore sztywny
typ segregacji zachowalo az do drugiej potowy XX wieku. Komplementujac
»instytucje czaséw Washingtona, Jeffersona, Monroego i Lincolna” - $wia-
domie lub nie - przemilcza, ze instytucje te przewidywaly mozliwos¢
posiadania na wlasnoé¢ niewolnikéw (z ktérej to mozliwoéci Washington,
Jefferson i Monroe nie tylko korzystali w praktyce, ale tez teoretycznie
ja uzasadniali) i planowe ludobojstwo milionéw amerykanskich Indian oraz
ze to wszystko przyczynilo si¢ do przyspieszenia wzrostu gospodarczego,
modernizacji i wzmocnienia mi¢dzynarodowej konkurencyjnosci USA.

Rzeczywiscie takze Fister idealizowal niektére aspekty amerykanskiej
polityki, cho¢ czynil to gtéwnie w poréwnaniu z niesprawnymi mecha-
nizmami demokratycznymi monarchii habsburskiej. Ale byt on jedno-
cze$nie, na co zwraca uwage Britovsek, krytyczny wobec ,nieograniczo-
nego wyzysku kapitalistycznego, ktéry miat okazje obserwowac” w USA
(w zwigzku z ,reformg spoteczng” liczyl przede wszystkim na ,uczciwych
socjalistow”). Co wigcej, zarliwie opowiadal sie za zniesieniem niewolnic-
twa i po zakonczeniu wojny secesyjnej sprzeciwial si¢ ,niecywilizowanym”
linczom (Britoviek, 1980, 76). Rozwazania Stiha nie obejmujg zatem ani
problematycznych aspektow USA (czy to w jego wlasnych czasach, czy
to w czasach Fistera, czy wreszcie pod koniec XVIII wieku), ani tez refleksji
Fistera na ten temat. Teraz moge wrdci¢ do wspomnianego wyzej ,my$lenia”.

Stih wprowadza watek myslenia w do$¢ niezwyktym kontekscie: aby
uprzedzi¢ o zblizajacej si¢ setnej rocznicy $mierci ojca narodu, redak-
tora Janeza Bleiweisa, ktéora wywola ,powazne zazenowanie polityczne”:
»Co zrobimy? Czy przypomnimy sobie o niej, czy raczej ja przemilczymy,
jak wiele innych rzeczy z naszej przeszlosci. Szczegélnie wtedy, gdy co$ nam
nie pasuje” (Stih, 1981, 9). Pod koniec tekstu odnosi sie do prac pedago-
gicznych Fistera w nawigzaniu do czasu ,,przygotowan do reformy szkol-
nictwa” (Stih, 1981, 9).
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Wiosng 1980 roku ewentualne ,przemilczenie” zblizajacego si¢ jubi-
leuszu Bleiweisa, do czego by¢ moze dojdzie w socjalistycznej Stowenii'?,
wydaje sie Stihowi rzeczg niestychang, a jednoczes$nie wéréd pochwat
pod adresem USA i krytyki samorzadnosci rzeczywid§cie przemilcza
on systemowy wyzysk pracy niewolniczej i kolonialne ludobojstwo doko-
nujace si¢ rekoma ,instytucji republikanskich”, ,,mobilnych, dynamicz-
nych i przesigknietych nowoczesng technologia” Stanéw Zjednoczonych.
Naczelna réznica miedzy esejem Stiha a dzisiejszymi tekstami gléwnego
nurtu polega na tym, ze wowczas w wysokonakladowej prasie wypadato
powolywac¢ si¢ na Fistera i krytycznych filozoféw marksistowskich. Dzi$
najwyrazniej nie wypada.

Zanim jednak $rodki masowej informacji ponownie wyrzekly si¢ Fistera,
poglebione i obiektywne zainteresowanie naukowe jego postacia osiagnelo
swoj drugi szczyt (obok monumentalnej monografii Britovska z 1970 roku),
jakim bylo opublikowanie jego dziet wybranych: Izbrani spisi w czterech
tomach. Pierwsze dwa wydalo panstwowe wydawnictwo Drzavna zalozba
Slovenije (DZS), publikacje przygotowaly za§ Archiwum Socjalistycznej
Republiki Stowenii i Instytut Naukowy Wydzialu Filozoficznego Uniwersytetu
Edvarda Kardelja w Lublanie. W krétkiej przedmowie do nich podkres-
lono, ze inspiracja do ,publikacji wyboru rekopismiennego dziedzictwa
naszego rodaka, radovljiczanina dra Antona Fistera (Fiistera)” byla ksigzka
Britovska oraz ze na sympozjum postanowiono w stulecie $mierci Fistera,
to jest w 1981 roku, wyda¢ wybor jego najwazniejszych dziel.

Niepamie¢¢ kulturowa o Fisterze jako objaw
szerszej amnezji

Wydanie dziet wybranych Fistera i ich odbiér wyczerpaly w zasadzie mozli-
wosci zainteresowania opinii publicznej autorem. W odniesieniu do zmian

4 Obawy Stiha byly nieuzasadnione: ,Proces rehabilitacji Bleiweisa rozpoczal sie
dopiero w stulecie jego $mierci (kiedy jeszcze obowigzywal system samorzadowy). Na jego
domu rodzinnym w Kranju Zwigzek Stowarzyszenn Weterynarzy i Technikoéw Weterynarii
w 1981 r. umiescil tablice pamiatkowq. Zwiazek byl tez inicjatorem sympozjum, zorga-
nizowanego w 1982 r. przez Macierz stowenska [Slovenska matica]. Rok pdzniej ukazat
sie takze tom zbiorowy, w ktérym Bogo Grafenauer i Vasilij Melik stwierdzali, ze obraz
Bleiweisa jest ofiarg osobistych urazéw Levstika i bedacej ich skutkiem [!] polaryzacji
historii literatury” (Peternel, 2019, 23).
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w recepcji spuscizny duchownego bedacych zawsze wyrazem szerszych pro-
ceséw spoleczno-politycznych wyczerpanie to mozna wyjasni¢ na wiele spo-
sobéw. Zacznijmy od najbardziej oczywistego: od konca lat 60. do lat 90.
Britov$ek zbadal Fistera na tyle wnikliwie (a dodatkowo pod koniec
lat 70. z réznych perspektyw zajmowali si¢ nim takze inni badacze), ze nowe
badania nie przyniostyby raczej istotnych ustalen. W pewnej mierze jest
to niewatpliwie prawda: kazdy nowy badacz, ktéry zainteresowalby sie
Fisterem, bylby przyttoczony ogromem drobiazgowo przeanalizowanych
i gleboko przemyslanych materiatéw, jakie musiatby uwzgledni¢ w kazdym
powaznym studium na ten temat.

Z pewnoscig nie jest to jednakze jedyny powdd. Rowniez o Presernie
i licznych innych postaciach z XIX i XX wieku wiele juz powiedziano,
co nie wyczerpalo wszak potencjatlu do aktualizacji naukowego podej-
$cia do nich. Wydaje si¢ wiec, Ze przyczyny ponownej — tym razem raczej
nieumyslnej i nierytualnej — banicji Fistera ze slowenskiego spoteczen-
stwa lezg gdzie indziej. I by¢ moze warto dla wyjasnienia wspomnia-
nej transformacji w odbiorze tej postaci spojrze¢ na nig przez pryzmat
ruchéw politycznych.

Jak juz mieliSmy okazje si¢ przekonad, instytucje kulturalne o réznych
profilach dzialalnosci i w réznych czasach maja niejednakowo gleboki wglad
historyczny. Stowenscy konserwatysci-austrofile $wiadomie wykluczyli Fistera
i pozostali przy swoim stanowisku takze po 1918 roku, mimo formalnego
wyrzeczenia si¢ mitow habsburskich. Liberalowie w pierwszym stuleciu sto-
wenskiej pamieci kulturowej byli nieco mniej konsekwentni w wyklucza-
niu tej postaci. Ani jedni, ani drudzy nie byli przy tym w stanie stworzy¢
historycznie obiektywnego obrazu Fistera, ktory wlasciwie interpretowatby
i umiescil w odpowiednim kontekscie zar6wno jego mocne strony, jak i jego
niewystarczajacg oceng¢ innych zagadnien. Co wigcej, na ile byto to mozliwe,
w ogole o nim nie wspominali. W konsekwencji narodowa pamie¢ kultu-
rowa ani nie czerpala z jego zalet, ani tez nie poddata krytycznej refleksji
jego stabosci — zwyczajnie nie byla zdolna do wyjscia poza partykularne
interesy w mysleniu o nim.

Stworzenie calo$ciowego i naukowo obiektywnego obrazu Fistera, moga-
cego stuzy¢ pamieci zbiorowej w sposob zniuansowany - raz jako przyklad,
innym razem jako przestroga - konceptualnie umozliwita dopiero
mys$l marksistowska, materialnie za$ - powstata po drugiej wojnie $wia-
towej Federacyjna Ludowa Republika Jugostawii, przemianowana pdzniej
na Socjalistyczng Federacyjng Republike Jugostawii. Dzigki powszechnemu
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szkolnictwu publicznemu na wszystkich poziomach i systemowi publicz-
nych bibliotek, ktore rozwijaly sie od okresu miedzywojennego, poszerzono
dostep do edukacji daleko poza kregi liberalnych i konserwatywnych elit
poprzedniej epoki. Jednoczesnie w odrdznieniu od wczesniejszej elitystycznej
nauki stymulowano materialistyczng, systemowg analiz¢ spoteczna. Zamiast
pomnikéw abstrakcyjnego ducha narodowego oficjalne instytucje po raz
pierwszy wlaczyly do narracji historycznej rewolucyjne i ogdlniej ludowe
ruchy na rzecz przyznania ludnosci szerszych praw, krétko mowigc — wia-
czyly do niej spojrzenie od dotu. Jednak takze wéwczas Fistera nie odkryto,
lecz podazano bezwladnie po ustalonej $ciezce.

Jak juz powiedziano, w 1945 roku Fister nie odrodzil si¢ jak Feniks
z popiotow, ani tym bardziej nie wyskoczyl w pelnym rynsztunku z glowy
Jowisza jak Minerwa. Gazety w 1945 roku nie opiewaly z pompa ,prze-
milczanego stowenskiego rewolucjonisty” i ideowego pobratymca Marksa.
Inaczej méwiac, nawet w panstwie ufundowanym na rewolucji i pogladach
Marksa konceptualne zmierzenie si¢ z rewolucjonistg Fisterem, ktéry w klu-
czowym okresie podzielal jego poglady, musialo ustapi¢ miejsca w kolejce
innym zmaganiom. Fister stal si¢ obiektem badan i upamigtnienia dopiero
po zglebieniu przez stowenskie spoteczenstwo oraz — w odniesieniu do péz-
niejszych marksistow — przynajmniej czgsciowym odrzuceniu wtasnie tych
pogladéw, ktore taczyly Marksa i Fistera w 1848 roku.

Mysl marksistowska mimo wigkszej Scistosci historycznej (czgsto kry-
tycznie) zapozyczala od mysli liberalnej i konserwatywnej sposob rozumie-
nia swojej roli w zmieniajacej si¢ sytuacji spoteczno-politycznej. Marksisci
mieli przy tym znacznie wigkszg $wiadomo$¢ zmieniajacych sie uwarun-
kowan niz konserwatysci i liberatowie, chociaz wszystkim mogtaby poméc
bodaj pobiezna refleksja na temat wlasnego oportunizmu historycznego.
Skomplikowany przyktad Fistera byl przy tym jedynie kamykiem w mozaice
stale rozwijajacej si¢ debaty publicznej w dekadach powojennych, lecz
mimo swojej nieznacznosci posrednio wskazuje, ze stowenscy marksisci
w ocenie przeszlosci wyszli daleko poza czarno-bialy podzial na ,naszych”
i ,waszych”, o ktorego stosowanie sg dzi$ czesto, z manichejska wrecz nie-
ustepliwoscig oskarzani.

Historie wykluczenia Fistera z pamiegci kulturowej spoteczenstwa mozna
powiazac z kilkoma innymi przypadkami zapomnienia, z ktéorymi wykazuje
ona pewne zasadnicze podobienstwa. Przyjrzyjmy sie im. Dzisiejsze instytu-
cje pamigci kulturowej (migdzy innymi finansowanie nauki, badania, wysta-
wy i prasa codzienna) ze Stowenii lat 80. pamietaja tylko stabosci systemu
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politycznego SFRJ'. Jednak polityka SFR] miata wéwczas takze inne nastep-
stwa materialne (przejawiajace si¢ korzystnie na przyklad w finansowaniu
nauki, badaniach, wystawach i prasie codziennej). Uzywajac stéw uznanego
wspolczesnego naukoweca i filozofa nauki:

W latach 80. XX w. badania naukowe w Stowenii otrzymaly istotny impuls
do rozwoju, gdy niektérym 6wczesnym decydentom, wywodzgcym sie w wiek-
szo$ci ze srodowisk naukowych, udalo sie doprowadzi¢ do znacznego zwigkszenia
puli srodkéw publicznych przeznaczonych na badania, czego nastepstwem byt
zakup waznego sprz¢tu badawczego i stworzenie sprawnego systemu wsparcia
mliodych naukowcéw (Dolenc, 2021).

Wisrod trwatych skutkéw materialnych polityki SFR] - obok Cobiss, syste-
mu bibliograficznego stosowanego do dzi§ w prawie wszystkich bylych
republikach Jugoslawii - znalazl si¢ tez program ,finansowania studiow
podyplomowych i ksztalcenia mtodych naukowcow ze srodkéw budzeto-
wych” (Wikipedia: Mladi raziskovalec).

W latach 80. dzigki zwiekszonemu finansowaniu nauki ze srodkéw publicz-
nych uruchomiono wiele projektéw w obszarze nauk spotecznych i huma-
nistyki, ktérych losy po wprowadzeniu kapitalizmu w 1991 roku potoczyly
sie na pozor roznie. Wielotomowych wydan doczekali si¢ wowczas nie tylko
Fister, ale tez wyzej wspomniani sfowenscy marksisci Kidric¢ i Kardelj, a wczes-
niej Boris Ziherl. Fister, bedacy dotad jedynie przedmiotem badan, po raz
pierwszy doczekal sie publikacji przekladow swoich najwazniejszych prac.

Ostatni tom pism Fistera ukazal si¢ jeszcze pdzniej, w 1999 roku. Jak w wy-
czerpujacym artykule z okazji jego publikacji napisal Avgust Le$nik w perio-
dyku ,,Casopis za zgodovino in narodopisje” (Le$nik, 2019a, 140), wydano
wszystkie zaplanowane tomy. Ostateczna redakcja roznifa sie jednak nie-
znacznie od zamiaréw opisanych we wstepie do tomu pierwszego: Mentor
Studirajocega mladeni¢a (Mentor studiujacego mlodzienca) wypadl wigc
z edycji (gdyby bylo inaczej, powinien byl sie ukaza¢ w tomie drugim),
podobnie jak Tri leta v Avstriji po 28 letih odsotnosti v Ameriki (Trzy lata
w Austrii po 28 latach spedzonych w Ameryce) (por. Anon., 1987, 8),

15 Podobnie z sytuacji ekonomicznej w Jugostawii korica lat 80. pamieta wylacznie
kryzys i zwigzane z nim deficyty. Co znamienne, do opisu gospodarek USA czy Wielkiej
Brytanii nigdy nie stosuje poje¢ kryzysu i deficytu, a to dlatego, ze nie mysli w tych
kategoriach, tak jak nie u$wiadamia sobie niszczycielskiego charakteru neoliberalnego
»rozwigzywania” kryzysu.
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zamiast ktorych do czwartego tomu wlaczono najwyrazniej 28 let v pre-
gnanstvu (28 lat na wygnaniu).

Czwarty tom pism Fistera rzucono spoteczenstwu, ktére nie mialo juz
na niego wlasciwej odpowiedzi i nie za dobrze wiedzialo, co z nim poczaé.
Powtdrzyla si¢ historia, do ktdrej opisu socjolog religii Marko Kersevan
(1992, 9) w trzecim tomie Fisterowych prac Izbrani spisi, powolujac si¢
na Otona Zupandic¢a, zastosowal czas przeszly: ,Mieli$my ich, ale nie wie-
dzieliSmy, co z nimi zrobi¢, a oni czgsto nie wiedzieli, co zrobi¢ z nami.
Tak bylo réwniez z Antonem Fisterem/Fiisterem”. A co moégtby nam powie-
dzie¢ Fister w $wiecie, w ktorym - jak pisze Ker$evan (1992, 12) - nastapit
»koniec $wiatopogladéw jako takich”?

Mozna odwola¢ sie do tej tezy: niestawny postmodernistyczny koniec
swiatopogladéw czy, jak ujat to Lyotard, ,koniec wielkich narracji”, w prak-
tyce oznaczal wylacznie (najwyrazniej czasowe) sttumienie jednego tylko,
cho¢ rzeczywiscie skomplikowanego spojrzenia na $wiat: spojrzenia mar-
ksistowskiego. A rezygnacja z jego krytycznej materialistycznej analizy domi-
nujacych ideologii spowodowata ogromng wyrwe w przestrzeni intelektual-
nej. Postmodernistyczna krytyka marksizmu nie byla neutralng analiza, lecz
designerska manipulacjg zimnowojenna, dostosowang do neoliberalnych
interesow kapitalu, ktéra mozna bylto zaaplikowa¢ do kazdej lewicy, a takze
do demokratycznego, krytycznego czy emancypacyjnego myslenia w ogole.
Wraz z upadkiem realnie istniejacego socjalizmu bez mozliwosci oddziatywa-
nia pozostaly tez wszystkie te prady lewicowe, ktére odrzucaty ZSRR, a nawet
Marksa, ktére w znacznym stopniu wspotksztattowaly rowniez zachodnioeu-
ropejska przestrzen intelektualng w okresie od konca wojny do konca lat 70.

Wszystkie pozostale, tak juz skostniale ideologie i ich opowiesci, wraz
z domniemanym ,,konicem wielkich narracji” jeszcze si¢ wzmocnity, ponie-
waz pokonana ,,wielka narracja” nie ograniczata ich odtad ani w teorii, ani
w praktyce i nie regulowata ich przez zagdania réwnosci ludzi, internacjona-
lizmu oraz argument zwyciezania rozumem hegemonii irracjonalnosci i/lub
tradycjonalizmu. Neoliberalna demonizacja marksizmu sprawita, ze przy-
wolane ideologie w ostatnich dziesiecioleciach z tatwos$cia przeobrazily
sie w fundamentalizmy religijne i etniczne czy tez w $lepa uleglos¢ wobec
imperialistycznej ekspansji handlowej i wojennej. Publiczna polemika, ktéra
w globalnym wymiarze w szybkim tempie przenosi si¢ na prywatne plat-
formy i jest przez to coraz mniej publiczna, coraz bardziej rdwniez ubozeje.
Sily polityczne - zamiast analitycznie poszukiwaé systemowych rozwia-
zan problemoéw spotecznych i ekonomicznych u siebie oraz na $wiecie -
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zarO6wno po stronie skrajnej prawicy, jak i lewicowych liberaléw obrzucaja
sie oskarzeniami o komunizm, a z niegdysiejszej jawnie polemicznej kon-
frontacji stanowisk wylaniajg sie¢ dwie coraz bardziej autoreferencyjne pseu-
dopubliczne spotecznosci. Ten intelektualny upadek jest smutnym pokto-
siem polityk realizowanych bez dlugofalowych perspektyw, ktore na rézne
sposoby stuzg kapitatowi i nie sg refleksyjne. Zatrwazajaca przemoc kapitatu
nad spoteczno$ciami w skali globalnej zastuguje prawdopodobnie na glebszy
namysl, a nie na wzajemne wyzywanie si¢ antykomunistéw z komunistami.
Zaréwno ,,zdroworozsadkowy”, jak i filozoficzng krytyke marksizmu mozna
by bowiem zastosowa¢ do kazdej lewicy, a nawet szerzej: do demokratycz-
nego, krytycznego, wyemancypowanego myslenia.

Niepopularnos¢ takiego myslenia uwidacznia si¢ takze w ponownym
wykluczeniu Fistera ze stowenskiej pamieci kulturowej. Chociaz z powodu
przylaczenia si¢ do ruchu niemieckiego wyrugowano go ze wspdlnoty
narodowej, stowenski ruch narodowy nie uwazal postepowego duchow-
nego za negatywny przyktad, inaczej niz w przypadku wspominanego libe-
rala Dezmana, ktéry rowniez przeszed! na strone Niemcdw. Nasuwa si¢
wniosek, ze stalo si¢ tak, poniewaz — obok wielu innych przyczyn — moty-
wacji Fistera, w odréznieniu od motywacji Dezmana, nie potrafiono w pelni
zrozumiec. Potencjalnie mogtaby je poja¢ mtodostowenska lewica, lecz takze
dla niej kategoria narodowosci byla zbyt fundamentalna, by mogta z nig
sympatyzowaé. Totez po zaj$ciu wyzej zarysowanych proceséw wrocilismy
do punktu, w ktérym Fistera nie rozumiemy i nie potrafimy pojs¢ za jego
tokiem mys$lenia. Podczas gdy imie innego stowenskiego liberala, ktory
wyemigrowal do Wiednia i tworzyl po niemiecku, nosi dzi$ jedna z naj-
wazniejszych instytucji z dziedziny nauk przyrodniczych (Instytut Jozefa
Stefana), rola Fistera dla nauk spofecznych stala si¢ jeszcze mniej jasna niz
kilkadziesiat lat temu.

Jakie znaczenie ma dla nas w 2021 roku to, ze Fister w roku 1848 byl
rewolucyjnym demokrata? Zimnowojenna nowomowa, ktéra mimo uptywu
dekad nadal doskonale funkcjonuje w stowenskiej przestrzeni publicz-
nej, utozsamia demokracje i konstytucje z liberalizmem (czy nawet
kapitalizmem), przeciwstawiajac je rewolucyjno$ci. I to mimo tego,
ze nowoczesng demokracje i pierwszg konstytucje demokratyczng przyniosta
wlasnie rewolucja francuska. Réwniez wspomniana publikacja dziet wybra-
nych Fistera stanowila — przynajmniej z obecnej perspektywy — wazki kon-
ceptualnie tabedzi $piew. Lub, parafrazujac znajomego Fistera, owe dzieta
wybrane byly ,,rwacym wirem”, po ktérym wszelki stuch o nim zaginat.
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Podsumowanie

Radovljicki duchowny i pedagog Anton Fister znal Francego PreSerna,
Matije Copa i Karola Marksa, odegral wazna role w fermencie rewolucyj-
nym 1848 roku w Wiedniu, za co skazano go na $mier¢. Ostatecznie 26 lat
spedzit na wygnaniu w USA. Warto tez przypomnie¢, Ze jeszcze przed rewo-
lucja byt wraz z ksiedzem Valentinem Stani¢em pionierem walki o prawa
zwierzat. Mimo niezwykle barwnej biografii pozostaje jednak postacig mato
rozpoznawalng w stowenskim spoleczenstwie. Jesli przyjrzec sie temu blizej,
zobaczymy, Ze nie zawsze tak bylo. Podczas gdy mieszczanska historio-
grafia stowenska od potowy XIX do konca XX wieku ignorowala Fistera,
historiografia po drugiej wojnie §wiatowej powaznie potraktowata jego role.
Najwiecej opracowan i wydarzen publicznych poswieconych Fisterowi oraz
komentowanych przez ogdlnokrajowg prase stowenska opublikowano i zor-
ganizowano w latach 70. XX wieku. Nowe oceny nie wyniosly jednak Fistera
do rangi postaci o fundamentalnym znaczeniu dla narodu. Przeciwnie -
jak probowatem pokaza¢ w artykule — materialistyczna historiografia dwie
dekady po drugiej wojnie Swiatowej stworzyla zréwnowazony i zniuanso-
wany obraz Fistera.

W pierwszych stu latach odbioru Fistera stowenscy liberalowie i kon-
serwatys$ci najczesciej odtracali go, zarzucajagc mu zaré6wno opuszczenie
szeregow slowenskiego ruchu narodowego, jak i (szczegélnie w XX wieku)
rewolucyjnos$¢. Dopiero marksizm XX stulecia (w znacznej mierze za sprawa
historyka i socjologa Marjana Britovska) okazal radovljickiemu ksiedzu sza-
cunek nalezny mu za osiggniecia emancypacyjne i jednoczesnie byt w stanie
skonceptualizowa¢ uwarunkowane epoka ograniczenia dotyczace jego
pogladéw narodowos$ciowych. Taka dialektyczna konceptualizacja Fistera
w slowenskiej pamiegci historycznej nie wytrzymata ataku neoliberalizmu
i zwigzanego z nim postmodernistycznego potepienia teorii marksizmu,
dlatego Fister jest dzi§ w spoleczenstwie stowenskim (szczegdlnie wérod
niespecjalistdw) niemal jednakowo zapomniany jak w pierwszym stuleciu
stowenskiej pamiegci kulturowe;.

Przetozyt Adam Sewastianowicz
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Bohaterowie z muréw.
Wizerunki Gavrila Principa i Rudolfa Maistera
w politycznym graffiti i w street arcie*

Streszczenie

Temat artykutu stanowiag wspoétczesne wizerunki dwéch bohateréw historii najnowszej
upamietnianych w formie politycznych graffiti i street artu. Pierwszy z nich to bo$niacki
Serb Gavrilo Princip (1894-1918), cztonek rewolucyjnej, projugostowianskiej organi-
zacji Mloda Bosnia, ktéry dokonal zamachu na habsburskiego arcyksiecia i nastepce
tronu Franciszka Ferdynanda; drugi to general Rudolf Maister (1874-1934), stowen-
ski dowodca Sit Stowian Potudniowych w Dolnej Styrii i Karyntii w latach 1918-1919.
Autor analizuje i interpretuje poréwnawczo okoto 50 przyktadéw dziet graffiti i street
artu w réznych formach (graffiti, szablony, naklejki, murale itd.) poswieconych dwém
wyzej wymienionym postaciom pojawiajacym si¢ na murach licznych batkanskich
miast i mniejszych miejscowosci. W sensie teoretycznym podjete badania tacza sztuke
graffiti i street artu z krytyczng analizg kultu jednostki przywoédcy politycznego oraz
nowych ideologii przemiany postsocjalistyczne;j.

Stowa kluczowe: graffiti polityczne, street art, Rudolf Maister, Gavrilo Princip, nacjonalizm

Wstep

Kim lub czym sg Lenin, Beethoven, Che Guevara, Franciszek Ferdynand,
Gomulka, Obili¢ - poza tym, ze postaciami historycznymi? Marka wodki,
bernardynem z hollywoodzkiego hitu, marka papieroséw, szkockim zespotem

* Artykut jest uzupelniong i przettumaczong z jezyka stoweniskiego wersja tekstu Mitji
Velikonji pod tytutem Izpodbijana junaka. Gavrilo Princip in Rudolf Maister kot subkul-
turni ikoni, opublikowanego pierwotnie w tomie zbiorowym Dedisc¢ina prve svetovne vojne.
Reprezentacije in reinterpretacije, zredagowanym przez Jurija Fikfaka i BoZidara Jezernika
(Ljubljana 2021: Znanstvena zalozba Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani, s. 247-265).
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indierockowym, potoczng nazwg polskiego pociagu, belgradzkim klubem pit-
karskim. Michal Aniol, Leonardo, Raffaello, Donatello - wloscy mistrzowie
pedzla czy Wojownicze Zoétwie Ninja? Hemingway — amerykanski noblista
czy znana na calym $wiecie sie¢ baréw? Tito — przywddca socjalistycznej
Jugostawii czy likier ziotowy? Wszyscy sa jednym i drugim - i o wiele wiece;j.
Z kulturoznawczego punktu widzenia ich rzeczywiste historyczne role i losy
sg tak samo wazne jak ich dzisiejsze kulturowe reinterpretacje i zawlaszcze-
nia. Badanie obydwu zagadnien jest uzasadnione i wymaga odpowiedniego
rozpatrzenia teoretycznego oraz empirycznego.

Setng rocznice dramatycznych wydarzen pierwszej wojny §wiatowej upa-
mietnily nie tylko oficjalne dyskursy, takie jak historiografia narodowa, lecz
takze nauka popularna, przekazy medialne, kultura masowa, seria pomnikow
itp. Przykladem tego jest dyskusja o Gavrilu Principie (1894-1918), cztonku
organizacji Mloda Bosnia, zabdjcy habsburskiego arcyksiecia i nastepcy
tronu Franciszka Ferdynanda, oraz o generale Rudolfie Maisterze Vojanovie
(1874-1934), dowddcy sit jugostowianskich w Dolnej Styrii i Karyntii
w burzliwych latach 1918-1919, a oprdécz tego poecie. Formalnie byli oby-
watelami austro-wegierskimi, ale walczyli przeciwko Austrii bezposrednio
przed wojna, za§ Maister rdwniez po niej.

Historyczna rola waznych postaci z reguly wzbudza kontrowersje i jest
podwazana z wielu stron. Dla Stowencéw Maister to ,wojownik o pét-
nocng granice”, a dla Austriakdéw ,,mariborski rzeznik” - z powodu suro-
wych $rodkdw, jakie zastosowal wobec niemieckojezycznych mieszkancow
Mariboru'. Osoba Principa wykracza poza dualistyczne kryteria oceny i jest
duzo bardziej zlozona. Na wstepie przytocze znamienne poréwnanie opiséw
tej postaci z 2021 roku w artykutach Wikipedii w o$miu réznych jezykach.

! Krétka nota biograficzna: bardzo wczesnie wybrat kariere wojskows i jako oficer stuzyt
w réznych koszarach austro-wegierskiej armii. Miedzy innymi wyslano go w 1908 roku
do Polski, do Przemysla w Galicji: mimo Ze zostal tam przeniesiony karnie, szybko wykazat
sie w prowadzeniu szkoly podoficerskiej i na wojskowych manewrach. W trakcie pierwszej
wojny $wiatowej stuzyl w Mariborze i Grazu, z kolei podczas dramatycznych dni po roz-
padzie habsburskiej monarchii - awansowany na generata — zdecydowanymi dziataniami
militarnymi w imieniu krétkotrwalego i miedzynarodowo nieuznanego Panstwa Stowen-
cow, Chorwatdw i Serbow przejat wladze wojskowa w Mariborze oraz Dolnej Styrii. Walki
trwaly do wiosny 1919 roku, a po karynckim plebiscycie w pazdzierniku 1920 roku, kiedy
wiekszo$¢ etnicznie zréznicowanego obszaru przypadla Austrii, zostat przewodniczacym
komisji odpowiedzialnej za ustalenie granicy z Wlochami. Zmart w 1934 roku, w uroczy-
sto$ciach pogrzebowych wziety udzial tysigce ludzi.
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W angielskim jest przedstawiony jako ,bo$niacko-serbski cztonek Mtodej
Bosni, ktéry dazyl do zakonczenia panowania Austro-Wegier w Bosni
i Hercegowinie”; w niemieckim jako ,bosniacko-serbski nacjonalistyczny
zamachowiec, ktéry 28 czerwca 1914 roku w Sarajewie zamordowat austro-
-wegierskiego nastepce tronu Franciszka Ferdynanda i jego Zone Zofi¢”;
w bosniackim jako ,,serbski nacjonalista i cztonek organizacji Mloda Bosnia,
ktdry 28 czerwca 1914 roku w Sarajewie dokonal zamachu na austro-wegier-
skiego nastepce tronu Franciszka Ferdynanda”; w chorwackim jako ,,zabdjca
Franciszka Ferdynanda i czlonek jugostowianskiej organizacji Mtoda Bo$nia™;
w serbskim jako ,,czlonek Mlodej Bo$ni, ktéry dazyt do zakonczenia pano-
wania Austro-Wegier w Bosni i Hercegowinie”, za§ w serbsko-chorwackim
jako ,jugoslowianski nacjonalista i rewolucjonista, ktéry dokonal zamachu
na nastepce tronu monarchii austro-wegierskiej Franciszka Ferdynanda”.
W stowenskiej wersji widnieje zwykly ,,serbski zamachowiec”, a w polskiej
»serbski (okreslajacy si¢ jako Jugostowianin) nacjonalista z Bo$ni, cztonek
niewielkiej organizacji Mloda Bos$nia, powigzanej z serbska grupa terrory-
styczng Czarna Reka”.

Celem tej pracy jest porownanie oraz zbadanie wizualnej reprezentacji
Gavrila Principa i Rudolfa Maistera zyjacych w tragicznym okresie pierw-
szej wojny $wiatowej, a takze przesledzenie ich zréznicowanych znaczen
we wspolczesnym krajobrazie miejskim. Najbardziej interesuje mnie, w jaki
sposob s przedstawiani na graffiti i w street arcie w regionie postjugosto-
wianskim, ktory - trzeba to od razu zaznaczy¢ - ma bogata tradycje wyko-
nywania tego typu sztuki. W skrdcie: badam ich uliczne przywlaszczenia
przez rozmaite wspolczesne subkultury i grupy subpolityczne. Innymi
stowy, analizuje sposoby, w jakie te podobizny wizualnie strukturyzuja
wspolczesng sytuacje polityczng. Zauwazylem, Ze poswiecone im graffiti
i dziela street artu staly si¢ liczniejsze oraz bardziej zréznicowane w ciggu
ostatnich dwoch dekad, a wiec dlugo przed obchodami setnej rocznicy
pierwszej wojny swiatowej.

O wiele bardziej niz historyczne role ich obu interesuje mnie, w jaki
sposob s3 oni obecni we wspolczesnej przestrzeni publicznej bytych republik
jugostowianskich, a zatem, jak sa postrzegani teraz, a nie dawniej. Ich
wizerunki - jak kazdy znak na mapie znaczen wspolczesnych spoteczenstw —
s3 polisemicznie otwarte, na pozdr neutralne i o podobnym stopniu kulturo-
wego znaczenia. Ponadto s3g w nie wpisane roznorodne ideologie stwarzajace
hierarchiczne sensy, ktére poza tym tworzg czy krytykujg uklad sit w spo-
teczenstwie i wywieraja nan wplyw. Z jednej strony sa czgscig oficjalnych
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Ilustracja 1. Rudolf Maister,
szablon, Lublana 2013.
Autor zdjecia: M. Velikonja

Ilustracja 2. Gavrilo Princip, naklejka, Belgrad 2016. Autor zdjecia: M. Velikonja
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politycznych, a nawet publicznych dyskurséw, sa wiec wlaczone w rozmaite
formy oficjalnego (i ogdlnie politycznego) upamigtniania (takie jak pomniki,
$wigta, programy nauczania, nauka popularna, wizerunki w mediach itp.).
Z drugiej — stanowig tez cze¢$¢ pamigci kulturowej jako elementy niemate-
rialnego dziedzictwa ludzi mieszkajacych na ziemiach dawnej Jugostawii,
ktorzy niekoniecznie sg zwigzani z polityka czy panstwowoscia.

Z teoretycznego punktu widzenia moje badania graffiti i street artu facza
sie z krytyczng analizg kultu jednostki wspoélczesnych przywodcéow poli-
tycznych. Opieram si¢ tu na inspirujacych ekspertyzach Craiga Castlemana
(1999), Troya Lovaty i Elizabeth Olton (2015) oraz Lymana G. Chaffee
(1993). Ten ostatni gtowne cechy street artu i graffiti jako srodkéw maso-
wego przekazu okresla tak (Chaffee, 1993, 8-9): sa to przede wszystkim
media grup (uzywane przez zorganizowane grupy polityczne); sg stronni-
czymi, nieneutralnymi, spolityzowanymi mediami (krytykuja, komentuja,
wychodzg z inicjatywa); majg kompetytywny, niemonopolistyczny, demo-
kratyczny charakter (promuja niszowe idee i grupy); charakteryzuja si¢
bezposrednig ekspresywnoscig (komunikaty sg proste, krotkie i zwigzte);
wreszcie s3 to bardzo zréznicowane media (stosujg liczne techniki i strate-
gie). Grafhiti i street art stanowig dzisiaj jeden z najbardziej atrakcyjnych,
powszechnych i przyciagajacych uwage sposobéw wyrazania pogladéow
politycznych. Ze strony teoretycznej wiele zawdzieczam koncepcjom kultu
jednostki zaré6wno modernistycznym, sformulowanym przez francuskiego
historyka Raoula Girardeta (1986), jak i postmodernistycznym, autorstwa
austriackiego socjologa i psychologa Klausa Ottomeyera (2000).

W badaniach opieralem si¢ gléwnie na semiologicznej metodzie badaw-
czej, podazajac sladem klasykow: Rolanda Barthes’a, Umberta Eco i Stuarta
Halla. Demaskuje ona ideologiczne tta kulturowych artefaktow, w tym
przypadku miejskiej kultury wizualnej. Metoda semiologiczna umozli-
wia rozumienie ideologicznego przekazu graffiti i street artu, zwigzanych
z nimi ukladoéw sit oraz praktycznych nastepstw politycznych, ktére powo-
duja. Uwzgledniam wskazéwke Barthes’a (1993, 9), ze przyjeta metoda
to ,,z jednej strony krytyka ideologiczna, ktéra dotyczy jezyka tak zwanej
kultury masowej, a z drugiej strony stanowi pierwsza probe semiologicznej
analizy mechaniki tego jezyka”. Lacznie wziagtem pod lupe¢ 43 dziela graffiti
i street artu w rozmaitych formach (szablony, naklejki, murale itd.) poswig-
cone Principowi i Maisterowi, w zdecydowanej wiekszosci sfotografowane
przeze mnie po 2007 roku w réznych miejscach w Stowenii, Serbii oraz w obu
czg$ciach Boséni i Hercegowiny (w Republice Serbskiej oraz Federacji Bo$ni
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i Hercegowiny)?. Poréwnywalem je z podobng liczbg innych wizualizacji
obu postaci w kulturze masowej i konsumpcyjnej, w sztuce, w dziataniach
politycznych i na oficjalnych wydarzeniach.

Wizerunek Rudolfa Maistera w (nie)oficjalnych
dyskursach wizualnych

Po szybkiej detronizacji bohateréw partyzanckich i komunistycznych po 1991
roku general Maister zostal wyniesiony na szczyt slowenskiego panteonu
jako niezaprzeczalny bohater narodowy. Stat sie czescig oficjalnej kultury
pamieci, na co dowodem jest jedenascie po§wieconych mu pomnikéw, rzezb
i tablic pamigtkowych: w Mariborze’, Kamniku, Kranju, Ljutomerze, Uncu,
Polensaku, Ptuju, Cerkvenjaku, Zavrhu i dwa obiekty w Lublanie. Wigkszo$¢
zostala postawiona niedawno, po roku 1991. Imi¢ Maistera nosi wiele ulic
i placow (Lublana, Maribor, Celje, Kranj)*, park w Ljutomerze, dwie szkoly
(Kamnik, Sentilj) i mariborskie koszary. Patriotyczne stowarzyszenie Zveza
drustev General Maister (Zwigzek Towarzystw imienia Generala Maistera)
liczace 41 grup od 1997 roku organizuje réznorakie dziatania, miedzy innymi
publikuje czasopismo ,Maistrov glas”. W 2005 roku 23 listopada zostat
ustanowiony $wietem panstwowym, Dniem Rudolfa Maistera, ktory jest
obchodzony w catym kraju. Maister pojawia si¢ na pamigtkowych mone-
tach, znaczkach pocztowych (1999) i na medalach stowenskiego wojska
(ztotych, srebrnych i brazowych). Poswiecono mu film dokumentalny
Podoba vojaka. Rudolf Maister, general in pesnik (2013; Portret zolnierza.
Rudolf Maister, general i poeta), wydarzenie Koracnica Rudolfa Maistra
(Marsz Rudolfa Maistera), nowoczesne przedstawienie taneczne (2013),
serie warsztatow artystycznych organizowanych od 1995 roku przez sto-
wenskie wojsko, a nawet wystawe w Ministerstwie Obrony (2010). W kul-
turze konsumpcyjnej jego imie nosi nowy browar i marka piwa Maister®,

2 Autorami pozostatych fotografii s3 moi koledzy i przyjaciele, ktérym w tym miejscu
serdecznie dziekuje. Zaledwie nieliczne z nich znalaztem w internecie.

3 Maisterowi po$wiecono indywidualny pomnik, a oprécz tego pojawia sie on razem
z ,obronicami péinocnej granicy” takze na pomniku zbiorowym autorstwa Draga Trsara.

4 Mieszkanicy ulicy Maistera w Mariborze organizuja nawet coroczne wydarzenie
kulturalne o nazwie Maistrovanje.

> Ta dumnie oglasza, ze ,,po prawie stu latach General Maister powraca do Mariboru”.
http://pivopis.si/dogodek/predstavitev-pivovarne-maister (dostep: 23.09.2016).
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na sprzedaz sg takze koszulki z wizerunkiem generala. Dlatego nie dziwi,
ze jego nazwisko widnieje na liscie najwazniejszych oséb stowenskiej
historii: wedlug danych Stowenskiego Centrum Badania Opinii Publicznej
i Komunikacji Masowej (Center za raziskovanje javnega mnenja in mno-
zi¢nih komunikacij) w 2003 roku zajal pigte miejsce (Tos et al., 2004, 468-
469)°, a w 2012 szoste (Tos et al., 2016, 239)”.

Jednak wizerunek Maistera najbardziej zakorzenil si¢ w innej czesci
wspolczesnego spoleczenstwa stowenskiego: w kulturze ,,zréb to sam” kibicow
pilkarskich i w skrajnie prawicowych grupach politycznych. Po pierwsze
zostal jedng z najbardziej rozpoznawalnych ikon Viol, kibicow $wiecacego
w ostatnich latach triumfy klubu pitkarskiego Maribor®, ktérzy go zupetnie
przejeli czy tez zmonopolizowali. To zrozumiale, ze Maister z powodu swoich
zastug w wyzwoleniu Dolnej Styrii po pierwszej wojnie §wiatowej cieszy sie
wiekszg popularnoscia w péinocno-wschodniej Stowenii niz gdziekolwiek
indziej. Jego podobizne mozna znalez¢ na kibicowskich naklejkach, bane-
rach, naszywkach, koszulkach, podktadkach pod myszki itd. Kibice hucznie
obchodzg jego $wieto, Dziert Rudolfa Maistera’, a jego wizerunek znajdziemy
na ich stronie internetowe;j'® i w przys$piewkach!!. Jeden z okrzykéw brzmi:
»Wszyscy na Maistera!”, co znaczy ,,Spotkajmy sie przy pomniku Maistera!”,
by razem pdjs¢ na mecz.

Po drugie Maister pojawia si¢ na cyfrowych tlach i grafikach trzech
stowenskich skrajnie prawicowych organizacji: Tukaj je Slovenija! (Tu jest
Stowenia), Domoljubno drustvo Hervardi (Patriotyczne Stowarzyszenie

6 Zaraz za literatem Francem PreSernem, pisarzem protestanckim Primozem Trubarem
oraz politykami Milanem Kuc¢anem i Josipem Brozem-Tita.

7 Wéwczas, oprécz wszystkich powyzszych, wyprzedzit go jeszcze jeden polityk - byly
prezydent Janez Drnovsek.

8 Viole jest najlepiej zorganizowana, najliczniejszg i najbardziej rozemocjonowang
grupa kibicéw piltkarskich: nazwa pochodzi od fioletowej barwy klubu, ktéremu kibicuja.
Wiecej o ich aktywno$ci mozna znalez¢ na stronie internetowej https://violemaribor.com.
Z powodu liczebnosci i popularnosci kibicow o ich poparcie w Mariborze, drugim pod wzgle-
dem wielko$ci miescie Stowenii, ubiegaja sie takze lokalni politycy i z tego powodu grupa
jest czesto istotnym czynnikiem politycznym.

? 0d 2005 roku 23 listopada jest oficjalnym $wigtem pafistwowym na pamiatke wyda-
rzen tego dnia roku 1918, kiedy Maister rozbroit i rozwigzal niemieckg Zielong Gwardie
(Schutzwehr) w Mariborze.

10" Por. http://www.violemaribor.com/viole/512-rn23november.html (dostep: 22.09.2016).

1 Styria jest nasza / kochamy ja! / Tego, kto nie kocha Styrii / Mordujemy. / Nadejdzie /
nastepny Rudolf Maister / Styria / do Tokio / niepodlegly kraj!”. http://www.violemaribor.
com/viole/multimedia/62-pesmi/244-rudolf-maister.html (dostep: 22.09.2016).


https://violemaribor.com
http://www.violemaribor.com/viole/512-rn23november.html
http://www.violemaribor.com/viole/multimedia/62-pesmi/244-rudolf-maister.html
http://www.violemaribor.com/viole/multimedia/62-pesmi/244-rudolf-maister.html
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Hervardi) oraz Avtonomni nacionalisti Slovenije!? (Autonomiczni Nacjonalisci
Stowenii). Nowy pomnik Maistera stojacy przed dworcem autobusowym
i kolejowym w Lublanie stanowi punkt spotkan ich czlonkéw przed wyru-
szeniem na roznorakie protesty. Podczas protestéw w Mariborze pod koniec
2012 i na poczatku 2013 roku, ktére byly skierowane przeciwko skorum-
powanym wladzom miasta, a takze przeciw rzagdowi Janeza Jansy, oprocz
Hervardow do generata odwotywali si¢ tez czlonkowie, nomen omen, Armii
Maistera'’. Badaczka subpolitycznych grup Monika Kropej (2016) wskazala
cztery gtowne cechy jego wizerunku wyrdzniane przez kibicéw pilkarskich
i mlodych prawicowcow: patriotyzm, bohaterstwo, wyzwolenie Dolnej Styrii
oraz jego tworczos$¢ poetycka.

Wizerunek Maistera znalazlem ponadto na szablonach i naklejkach (a nie
na graffiti, muralach czy plakatach)'. Na wiekszosci jest przedstawiony raczej
»neutralnie”, czyli w formie zwyktego portretu, w mundurze i z Zotnierskim

12°W okresie postsocjalistycznej transformacji w Stowenii powstalo wiecej skrajnie
prawicowych subpolitycznych grup i ruchéw, ktore sg ideologicznie oparte na neonazizmie,
rasizmie, bialej supremacji, autochtonizmie, skrajnym nacjonalizmie lub szowinizmie
i na ksenofobii. Wspominam tylko o tych najbardziej widocznych. Tukaj je Slovenija!
to typowy ruch bojéwkowy wywodzacy sie z bezrefleksyjnego patriotyzmu i antykomuni-
zmu, opowiadajacy sie za etniczna czysto$cig Stowenii. Podobna, ale dziatajaca na szczeblu
regionalnym 1i jeszcze bardziej autochtonistyczna jest grupa Hervardi, ktéra w ostatnich
latach utworzyla swoja zorganizowang wojskowo milicje o nazwie varda. W latach 90. byla
znaczaca sekcja miedzynarodowej rasistowskiej i wyznajacej biala supremacje organizacji
Blood and Honour, ktdrej czlonkowie dziatali tez w grupach Headhunters, Primorski
panterji, Goriski panterji, Slovenski radikali itp. Avtonomni nacionalisti Slovenije (ANSi)
do skrajnego nacjonalizmu i antykomunizmu dodali jeszcze wyrazniej wypowiedziang
homofobie, antyislamizm i antyzachodnio$¢. W czasie tak zwanego kryzysu uchodzczego
uformowat si¢ ruch Radikalna Ljubljana powigzany z Radikalng Serbia, z ktéra tacza go
panslawistyczne, prorosyjskie, proserbskie, nacjonalistyczne i autochtonistyczne idee. W tym
czasie przed uchodzcami przestrzegala réwniez grupa Slovenija zavaruj meje (Stowenio,
Zabezpiecz Granice), a w ostatnim czasie na tego typu spedach coraz bardziej aktywni
s3 Rumeni jopi¢i (Z6lte Kamizelki), w szeregach ktérych mozna znalezé przedstawicieli
wielu wczes$niej wspomnianych ugrupowan. Ostatni w tym zestawieniu grup nienawisci jest
stowenski odlam ogdlnoeuropejskiego ruchu Generacija identiteta (Pokolenie Tozsamo$¢),
typowy przyktad grupy alt right taczacej tozsamo$¢ z autochtonizmem, ksenofobig, nacjona-
lizmem, zwigzany z podobnymi ruchami w Europie. Wroga widzi nie tylko w komunizmie,
ale tez w kulturze Zachodu 1i liberalizmie. Zakoncze niepokojacym faktem, ze niektore
z tych grup s3 ideologicznie, politycznie i kadrowo powigzane ze skrajnie prawicowymi
stowenskimi partiami politycznymi (Stowenska Partia Demokratyczna, Stowenska Partia
Ludowa, Stowenska Partia Narodowa itp.).

13 Wypowiedz mariborskiego aktywisty Gregora Stamejcica z 24 wrzesnia 2016 roku.

4 Wiekszoé¢ znalaztem w Lublanie, Mariborze, Celju i Novej Goricy.



Bohaterowie z murdw... 107

Ilustracja 3. Rudolf Maister,
szablon, Celje 2011. Autor zdjecia:
M. Velikonja

Ilustracja 4. Rudolf Maister, szablon, Celje 2014. Autor zdjecia: M. Velikonja
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wyposazeniem (niekiedy dodano jego podpis), natomiast na niektérych
towarzyszg mu prawicowe symbole i hasta (karantanska pantera'®, prawi-
cowy orzel z czaséw drugiej wojny $wiatowej czy ksenofobiczne slogany
typu ,,Czefurzy raus” lub smutny klasyk ,,Stowenia dla Stowencow”).

Wizerunek Gavrila Principa w (nie)oficjalnych dyskursach

Podobnie zostal przywlaszczony wizerunek Gavrila Principa. Zaréwno
w okresie migdzywojennym, jak i teraz, po rozpadzie Jugoslawii, serbska
ideologia narodowa oraz oficjalne instytucje niemalze go zmonopolizowaly.
We wspolczesnych serbskich podrecznikach do historii jest opisany jako
»serbski bohater” (Stojanovi¢, 2010, 114, 150). Jego podobizna pojawia si¢
na okladce bardzo problematycznej ksigzki Historia Republiki Serbskiej glo-
ryfikujacej serbskg administracje w Bo$ni i Hercegowinie's. Chociaz sam
uwazal si¢ za jugoslowianskiego nacjonaliste, wszystkie graficzne przedsta-
wienia jego osoby mozemy znalez¢ w Serbii i Republice Serbskiej!”.
Ponownie odniose si¢ do oficjalnej kultury upamigtniania. Principowi
postawiono dwa nowe pomniki: w czerwcu 2014 roku w gminie Isto¢no
Novo Sarajevo w Republice Serbskiej i w czerwcu 2015 roku w Belgradzie.
Weczesniej, w kwietniu 2014 roku, w TovariSevie w Wojwodinie jego posag
uroczyscie odstonili zatwardziali nacjonalisci Emir/Nemanja Kusturica
i Matija Bec¢kovi¢. Princip, razem z innymi czotowymi dzialaczami Mlodej
Bosni, pojawia si¢ rowniez na okazalej, publicznie dostepnej mozaice gro-
teskowego projektu Kusturicy Andri¢grad w Visegradzie w Republice
Serbskiej'®. Szczatki Principa zostaly ostatecznie przeniesione do wspolnego

15 Po uzyskaniu przez Stoweni¢ niepodlegtosci stowenskie nacjonalistyczne grupy
przyjely wizerunek karantanskiej pantery jako pradawny stowenski symbol, chociaz taka
decyzja nie jest poparta zadnymi faktami historycznymi. Stanowi to typowy przyktad
hobsbawmowskiej ,tradycji wynalezionej”.

16 Autorami s3 Nenad Kecmanovi¢ i Cedomir Anti¢ (Beograd: Nedeljnik, 2016).
Por. ostra krytyke na https://marks21.info/izmisljena-istorija-nepostojece-drzave (dostep:
23.01.2017).

17 Przymiotnik ,,jugostowianski” odnosi sie¢ w tym kontekscie do idei jugoslawizmu,
ktéora w opisywanym okresie taczyta wielu cztonkéw organizacji Mtoda Bosénia, a nie
do konotacji i kontekstéw zyskanych przez ten przymiotnik po drugiej wojnie $wiatowej.
Wiecej na ten temat ponize;j.

18 To ,miasto” zostalo oficjalnie otwarte w setng rocznice zamachu Principa na Fran-
ciszka Ferdynanda 28 czerwca 2014 roku.


https://marks21.info/izmisljena-istorija-nepostojece-drzave
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grobowca razem z innymi - jak glosi napis - vidovdanskimi'® bohate-
rami z Mlodej Boséni na stary serbski cmentarz prawostawny $w. Michata
Archaniota w dzielnicy Sarajewa Kosevo®. Jedno z wojskowych odznaczen
Federalnej Republiki Jugostawii w okresie prezydentury Milosevicia stano-
wil Ztoty Medal Gavrila Principa za odwagg. Jego imi¢ nosi rowniez szkota
podstawowa w Zemunie.

Wedtug moich danych w Serbii znajduje si¢ 15 ulic jego imienia (Belgrad,
Kragujevac, Nowy Sad, Cacak, Nis, Sabac, Krusevac, Kraljevo, Loznica,
Novi Pazar, Sremska Kamenica, Subotica, Vr$ac, Bac¢ka Palanka i Leskovac),
natomiast w Republice Serbskiej 5 (Banja Luka, Pale, Sipovo, Bijeljina
i Vlasenica). Poswigcono mu takze park (Isto¢no Novo Sarajevo), jedna
ulice w Podgoricy i jedng w Sarajewie. Oryginalna ptyta z odciskami butow
Principa zostata dwa razy celowo usunigta z Sarajewa: pierwszy raz w trakcie
okupacji w kwietniu 1941 roku (kiedy nowa wiadza podarowala jg Hitlerowi
jako osobliwy prezent urodzinowy) i po raz drugi podczas ostatniego oble-
zenia miasta. Nowa zawiera chlodny zapis w dwdch jezykach, bosniackim
i angielskim: ,,W tym miejscu 28 czerwca 1914 r. Gavrilo Princip dokonat
zamachu na austro-wegierskiego nastepce tronu Franciszka Ferdynanda
ijego zong¢ Zofie”. Nazwe pobliskiego mostu nad rzeka Miljacka zmieniono
w 1992 roku z mostu Principa na most Lacinski.

W poréwnaniu z Maisterem wizerunek Principa jest duzo bardziej
obecny w kulturze konsumpcyjnej: wystepuje na koszulkach?' dostepnych
u ulicznych sprzedawcéw w Belgradzie, w sklepach (gtownie ksiegarniach)
i sprzedazy internetowej. Pojawia si¢ na réznorakich przyborach: magnesach,
bieliznie (por. przyktady u Novakovi¢, Peters, 2015). W internecie mozna
znalez¢ zwigzane z nim, mniej lub bardziej trafne memy*2. Zainspirowat

9 Dzien $w. Wita (Vidov dan), 28 czerwca, stanowi wazng date w serbskiej historii.
Tego dnia doszlo do wielu istotnych wydarzen, migedzy innymi w 1389 roku odbyla si¢ bitwa
na Kosowym Polu, w 1914 roku Princip dokonal zamachu na arcyksiecia, a w 1921 roku
zostala przyjeta pierwsza konstytucja Krolestwa Serbéw, Chorwatéw i Stowencow
(przyp. ttum.).

20" Co zaskakujace, podczas oblezenia Sarajewa na ten grobowiec nie spadt zaden
pocisk, cho¢ ,wszystkie cele dookota niego zostaly zniszczone” (Rieff, 1995, 108).

2 Z napisami takimi jak ,,Samo en princip je - Gavrilo Princip”, ,,Gre za princip”
(gra stéw: ,Jest tylko jedna zasada” — stowen. princip, ,,Chodzi o zasad¢”) lub klasyk ,,Keep
Calm and Love Gavrilo Princip”.

22 Oh you started a shitstorm? — That’s cute” lub ,,Gavrilo Princip doesn’t always
start wars — But when he does, he starts World Wars” albo ,,Assassinate a foreign official,
they said - It'll be fun, they said”.
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licznych artystow: bo$niackiego ilustratora Berina Tuzlicia®, serbskiego
grafika cyfrowego i pisarza Zorana Spasojevicia®, dunskiego ilustratora
Henrika Rehra®, serbskie pisarki Biljane Srbljanovi¢?® i Milene Markovi¢?’
oraz serbsko-amerykanskiego kompozytora Milosa Raickovicha?. Powstaly
o nim nastepujace filmy: jugostowianski Sarajevski atentat (1968, rez. Fadil
Hadzi¢), krétkometrazowy angielski The Last Words of Gavrilo Princip (2014,
rez. Jacqueline Pepall), serbski Branio sam Mladu Bosnu (2014, rez. Srdjan
Koljevi¢), austriacki Sarajevo (2014, rez. Andreas Prochaska) i najbardziej
znany, koprodukcja czechostowacko-jugostowiansko-niemiecka Sarajevski
atentat (ang. The Day that Shook the World, 1975, rez. Veljko Bulaji¢).
Princip funkcjonuje réwniez w muzyce popularnej: serbski nacjonalistyczny
turbofolkowy piosenkarz Baja Mali Knindza wspomina go w piosence
Vratice se delija®.

Wizerunek mlodego sarajewskiego zamachowca mozna znalez¢é takze
w nieoficjalnych dyskursach oraz grupach prawicowych i lewicowych.
Po pierwsze jest jedng sposrdd nielicznych wspdlnych ikon dwoch rywali-
zujacych belgradzkich fanklubow pitkarskich: Delii - fanow klubu pitkar-
skiego Crvena zvezda oraz Grobaréw - kibicow Partizana. Oba fankluby
mocno sklaniajg si¢ politycznie ku prawej stronie*’. Na flagach Delii znaj-
duje si¢ w towarzystwie innych serbskich bohateréw z poczatku XX wieku,
takich jak ksigzeta Zivojin Misi¢ i Radomir Putnik. Jego podobizna widnieje
rowniez obok Dimitrijego Popovicia (mlodego Serba, ktérego w 2004 roku
zastrzelili kosowscy Albanczycy), Jerzego Czarnego Karadorda i mapy
Kosowa?!. Widzimy go takze w wizualnej ikonografii serbskich nacjonalistow:

# Fantastycznonaukowa powies¢ graficzna Sarajevski atentat 2914 (Sarajevo 2014: Pixel).

24 Por. przyktady jego e-mail artu na http://zoran-spasojevic-portreti.blogspot.
ba/2011/05/gavrilo-princip.html (dostep: 5.02.2017).

> Powie$¢ graficzna Terrorist. Gavrilo Princip, the Assassin Who Ignited World War I
(New York 2015: Graphic Universe).

26 Mali mi je ovaj grob (Beograd 2013: Samizdat).

7" Zmajeubice. Junacki kabare (Beograd 2014: Lom).

28 The Song of Gavrilo Princip (for tenor and piano), 2014, http://library.newmusicusa.
org/library/composition.aspx?Composition]D=350486 (dostep: 23.01.2017).

2 Vratiéu se ponovo / u Bosansko Grahovo / tamo gde je Gradina / gdje je Princip
Gavrilo...

30O zwigzku miedzy tymi dwiema grupami i serbska nacjonalistyczna polityka pisze
Colovi¢, 2011, 109-133. Principa jako bohatera wszystkich Serbéw czczg tez kibice klubu
pitkarskiego Radnicki z Kragujevca i w zwiazku z tym nagrali tworzenie graffiti na jego czes¢.

31 Por. https://footballpink.net/2015/07/21/red-star-and-the-land-of-great-knights/
(dostep: 2.10.2016).


http://zoran-spasojevic-portreti.blogspot.ba/2011/05/gavrilo-princip.html
http://zoran-spasojevic-portreti.blogspot.ba/2011/05/gavrilo-princip.html
http://library.newmusicusa.org/library/composition.aspx?CompositionID=350486
http://library.newmusicusa.org/library/composition.aspx?CompositionID=350486
https://footballpink.net/2015/07/21/red-star-and-the-land-of-great-knights/
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samego, w towarzystwie serbskich dowodcow z pierwszej wojny Swiato-
wej lub dowddcy czetnikow Dragoljuba ,,Drazy” Mihailovicia (na przykiad
na tatuazach).

Za swojego uznali go tez serbscy lewicowcy: stal si¢ punktem odniesienia
dla tamtejszych anarchosyndykalistow>?, a jego imie przyjal streetpunkowy
zespol ze Smedereva®. W Bosni i Hercegowinie zostal symbolem buntu:
grupa lewicowych aktywistow 28 czerwca 2014 roku na protestach przed
ratuszem nosita maski z jego podobizng. Ich tablice méwily, ze Bosnia utoz-
samia si¢ z Principem (,,Ja sam Gavrilo Princip, ne bar¢i u BiH” -, Jestem
Gavrilo Princip, rece precz od Bosni i Hercegowiny”) i jest znéw okupo-
wana, tym razem przez Uni¢ Europejska, spotecznos¢ migdzynarodows,
faszystow, Miedzynarodowy Fundusz Walutowy, kapitalizm i nacjonalizm?*.
W tym samym roku w Bo$ni i Hercegowinie nagrano o nim dwie piosenki.
Hercegowinski zespot alter pop i reggae Zoster poswiecit mu utwoér Gavrilo,
ktéry dobrze uchwycil mlodziencza odwage i krucho$c¢ tej postaci, a takze
jego dzisiejszg ideologiczng dwoisto$¢®, z kolei eksperymentalny piosenkarz
Djecak iz Vode (DiV)* z Br¢ka opublikowal parodie na jego temat Sasvim
neobicni slucajevi (Lukec, 2016).

W odréznieniu od podobizny Maistera wizerunek Principa pojawia si¢
na ulicach w rozmaitych formach (grafhti, murali, naklejek i szablondéw) oraz
prawie zawsze tgczy obraz (jego portret) i tekst (zwykle zapisany cyrylica)*’.

32 Por. https://www.facebook.com/borbenisindikat/posts/223022167820345 (dostep:
22.09.2016).

33 Por. ich profil na Facebooku https://www.facebook.com/Gavrilo-
Princip-313844262159605/ i https://www.facebook.com/gavriloprincip82. Co ciekawe,
imie Gavrila Principa nosi takze wloski zespdt indierockowy. Drugi gléwny bohater
zamachu réwniez ma ,,swdj zespol”: chodzi o szkocka grupe indierockowa Franz Ferdi-
nand. Ich piosenka All for You, Sophia (2004) zawiera nastgpujace stowa: ,Bang, bang,
Gavrilo Princip / Bang, bang, shoot me, Gavrilo / Bang, bang, the first six are for you /
Bang, bang, the seventh is for me / Bang, bang, Gavrilo Princip / Bang, bang, Europe’s
going to weep...”. Na koncertach czasem wystepuja przed ogromna plachta z wizerun-
kiem Principa.

3 Réwnoczesnie w tym samym ratuszu setng rocznice zamachu uczczono koncertem
wiedenskiej filharmonii.

35 Zawarte sg tu znaczgce stowa: ,,Za jedne on je heroj, a drugima je zlo¢inac, a mozda
negdje na pola puta njegova dusa Luta” (,,Dla niektérych jest bohaterem, dla innych
zbrodniarzem, a jego dusza bigka si¢ moze gdzie§ w pot drogi”).

3 Jego pseudonim stanowi gre stowna: skr6t DiV mozemy rozumieé jako div,
co po bosniacku, chorwacku i serbsku oznacza olbrzyma.

37 Mozna je znalez¢ w Belgradzie, Nowym Sadzie, Uzicu, Pancevie, ale tez w Banja


https://www.facebook.com/borbenisindikat/posts/223022167820345
https://www.facebook.com/Gavrilo-Princip-313844262159605/
https://www.facebook.com/Gavrilo-Princip-313844262159605/
https://www.facebook.com/gavriloprincip82
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Iustracja 5. Gavrilo Princip, naklejka, Belgrad 2014. Autor zdjecia: M. Velikonja

Ilustracja 6. Gavrilo Princip, naklejka, Belgrad 2017. Autor zdjecia: M. Velikonja
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Niektore z nich sg wyraznie nacjonalistyczne (mural przedstawiajacy Prin-
cipa i Mihailovicia z podpisem ,,Chwala naszym przodkom!”, inny z serb-
ska flaga w tle; naklejka, na ktdrej za Principem widnieje serbski zotnierz),
zdecydowana wigkszo$¢ napiséw na jego portretach jest jednak bardziej abs-
trakcyjna (przykladowo ,,1z principa™®, ,Nesmrtni princip”) albo glosi nie-
sprecyzowany sprzeciw (,,Nasze duchy beda przemierza¢ Wieden i wtoczy¢ sie
beda po palacach, straszac lordow”, ,,Bunt”, , Kazdej nocy $nifo mi sie, ze
jestem anarchistg, ze walcze z policjantami”, ,Nie chcialem zosta¢ bohaterem,
chciatem tylko umrze¢ za moje idealy”). Wizerunki te niekiedy zawieraja
dramatyczny obraz zamachu na Franciszka Ferdynanda, a czasami znajduje
sie na nich tylko nazwisko czy twarz Principa™®.

Interpretacja i konkluzja

Wedlug stéw francuskiego sytuacjonisty Guya Deborda (1994, 57) rola
spektaklu jest ,zawrze¢ historie w kulturze”. Badacz amerykanskiej kultury
masowej George Lipsitz (1997, 134) podobnie méwi o ,transformacji rze-
czywistych tradycji historycznych w zwyczajne ikony i obrazy” — wedlug
niego stare formy ,tracg zdolno$¢ interpretacji doswiadczen i wplywania
na nie, a pomimo tego trwaja niczym niepozbawione znaczenia ikony dale-
kiej tozsamosci”. Czy mamy wigc w tym przypadku do czynienia z bezbo-
lesng degradacja istotnych postaci historycznych do trywialnych ulicznych
i sptyconych ikon popkultury? Uwazam, ze jest dokladnie odwrotnie: przy-
toczone przyklady wskazuja na to, ze zostali oni odkryci na nowo, odro-
dzeni w calkiem nowej sytuacji politycznej i innej konstelacji ideologiczne;.
Maister i Princip sg dzisiaj rowniez wazni, tak jak w minionym stuleciu,
tylko inaczej, poniewaz, jak wiadomo, rézne grupy lacza ich z réznymi
politycznymi agendami.

Najpierw chcialbym wskaza¢ kilka symptomatycznych podobienstw
ulicznych przedstawien wizerunkow obu postaci, zeby pdzniej moc przejsé
do wypunktowania znaczacych odmiennosci miedzy nimi. Jednak przed
analizg pozwole sobie przypomnie¢ istotny fakt: mimo tego, ze region

Luce, Bosanskim Grahovie itd.

38 Iz principa” - dla zasady, ,nesmrtni princip” - nie§miertelna/wieczna zasada,
nie$miertelny Princip.

¥ Niektore z nich mozna znalez¢ w serii naklejek z sylwetka i stowami jego wspot-
bojownika z Mlodej Bosni Nedeljka Cabrinovicia.
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(post)jugostowianski ma wzglednie dobrze rozwinieta kulture graffiti, podo-
bizny Maistera i Principa pojawity si¢ dopiero niedawno, w ciggu ostatnich
15 lat. Przy tym uwazajg ich za swoich coraz to bardziej r6znorodne grupy
subpolityczne i subkultury. JesteSmy swiadkami procesu przenoszenia poli-
tycznych sporéw w rozmaite przestrzenie subkulturowe, w tym takze na mury.

Principa i Maistera taczy to, ze obaj stali si¢ czescia oficjalnej, kano-
nicznej pamieci obu narodéw, narodowych ideologii i wobec tego réwniez
wspolczesnych politycznych walk. Wizerunek Maistera jest mocno zakorze-
niony w oficjalnym stowenskim nacjonalizmie (na poziomie panstwowych
instytucji i hegemonicznych dyskurséw), ale tez w ,,ulicznym” nacjonali-
zmie prawicowych ugrupowan subpolitycznych i wéréd grup kibicéw. Jego
obraz wojownika walczacego przeciwko niemieckojezycznym Austriakom
bezposrednio po pierwszej wojnie §wiatowej dzi$ przywlaszczaja nacjonali-
$ci w protestach przeciwko nowym obcym®, a Viole — nawet w konfronta-
cjach z innymi grupami kibicowskimi. Wizerunek Gavrila Principa wyko-
rzystujg obecnie przede wszystkim réznorodne serbskie nacjonalistyczne
instytucje oraz grupy subpolityczne i subkultury. Cho¢ obaj mieli poglady
projugostowianskie, dzisiaj stanowig ikony nacjonalistyczne: w politycznych
grafhiti i street arcie nawet bardziej niz w innych miejskich wizualizacjach.
Nacjonalistyczna ideologia zawsze o sobie mowi, ze nie jest nacjonalistyczna
(definiuje si¢ poza polityczng lewicg i prawicg) oraz okresla siebie jako
byt ,niepolityczny” badz ,niezideologizowany”. Nie trzeba przypominac,
ze to najbardziej ideologiczne stanowisko ze wszystkich, poniewaz swoj par-
tykularyzm skrywa pod plaszczykiem ,,wspdélnego dobra”. Z tego powodu
portrety Maistera i Principa (czasem razem z cytatami ich autorstwa) poja-
wiaja si¢ na graffiti, muralach, szablonach i naklejkach bez wyraznych nacjo-
nalistycznych dodatkéw: ich ,,neutralnos¢” sugeruje, ze jest calkowicie oczy-
wiste, iz walczyli o ,,nasze”, stowenskie lub serbskie pojednanie narodowe,
»bez ideologicznych obcigzen”.

Nacjonali$ci wyraznie celowo przeoczajg pare istotnych faktow histo-
rycznych. Maister oficjalnie dowodzit wojskiem jugostowianskim, nie sto-
wenskim (cho¢ wigkszo$¢ zolnierzy stanowili etniczni Stowency): najpierw
wojskiem krotkotrwalego i nieuznanego na arenie migdzynarodowej Panstwa

40" Ogoblnie moéwigc, stowenski nacjonalizm do roku 1945 byt wyraznie antyniemiecki.
Od pdznych lat 80. az do trzech, czterech lat wstecz byt antybalkanski, za$ od czasu kryzysu
uchodzczego ma charakter antyuchodzczy. Uchodzcy z Bliskiego i Srodkowego Wschodu
stali sie nowymi Obcymi w stowenskiej nacjonalistycznej praktyce oraz ideologii.
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Stowencéw, Chorwatéw i Serbow, a od 1 grudnia 1918 roku Krolestwa Ser-
béw, Chorwatéw i Stowencéw. Stynny dekret 9 listopada 1918 roku roz-
poczyna apostrofg ,,Obywatele, Jugostowianie!”. Znani historycy twierdza
réwniez, ze Princip i inni czlonkowie Mlodej Bosni byli bez watpienia jugo-
stowianskimi rewolucjonistami: ,,}aczyl ich szeroko pojety koncept republi-
kanskiej, sprawiedliwej jugostowianskiej federacji” (MacKenzie, 1989, 137);
»W wiekszosci byli biednymi bosniackimi studentami, przesigknietymi ide-
alami anarchistycznymi i patriotycznymi” (Dedk, 1990, 75); ich cel stano-
wilo ,,utworzenie nowoczesnego, anarchosocjalistycznego jugostowianskiego
panstwa i co za tym idzie - takiego $wiata” (Dedk, 1996, 13); ,walczyli
o niezalezng federacje jugostowianskich narodéow” (Galantai, 1989, 25).
Wedlug historyka Vladimirja Dedijera Mloda Bo$nia byta niejednorodna,
politycznie progresywna, tajng grupa ,,z jedynym wspolnym celem: rewolu-
cyjnym zniszczeniem monarchii habsburskiej” (1978, I, 223) i ,,wyzwoleniem
Stowian potudniowych” (1978, II, 23, por. takze 237) — wyraznie okreslata
sie (wlacznie z Principem) jako ,,Jugostowianie” (1978, II, 22).

Istnieje rowniez kilka waznych réznic we wspodtczesnych ukazaniach
Maistera i Principa, wynikajacych z odmiennych paradygmatéw ideolo-
gicznych. Do Principa odnosi si¢ ich wiele, natomiast Maisterowi przypi-
sano wlasciwie tylko jeden i jest on mocno ugruntowany: general pozo-
staje niekwestionowanym bohaterem ogdlnostowenskim, a jednoczesnie
lokalnym, styryjskim wyzwolicielem Mariboru. Jest wiec rozpoznawalny
jedynie na szczeblu panstwowym, niewielu spoza Stowenii o nim w ogdle
styszalo. W odréznieniu od ekskluzywizmu Maistera wizerunek Principa
okazuje si¢ znacznie bardziej inkluzywny i otwarty na interpretacje: odglosy
jego strzalow ,,poniosly sie po calym swiecie” (Mojzes, 1994, 32), a jego dzia-
lania zafascynowaly o wiele wiekszy krag ludzi*!. Zabdjstwo, ktorego dokonat,
stalo si¢ globalnym synonimem morderstwa waznej persony politycznej,
ktdre niesie za sobg ogromne konsekwencje*2.

Princip byl i nadal jest czescig trzech réownolegle funkcjonujacych oraz
antagonistycznych wzgledem siebie paradygmatow ideologicznych i praktyk
politycznych. Co najistotniejsze, przede wszystkim go ,zserbizowano”,

41 Wystarczy chociazby spojrzeé, ile razy jest wspomniany w podrézniczej ksigzce
Rebekki West (1943).

42 Zamach na rosyjskiego ambasadora w Turcji w grudniu roku 2016 dziennikarze
wielokrotnie poréwnywali do zabdjstwa Franciszka Ferdynanda w czerwcu 1918 roku.
Por. na przyktad http://www.express.co.uk/news/world/745301/World-War-1-Russian-
ambassador-murder-Turkey-Franz-Ferdinand (dostep: 31.01.2017).


http://www.express.co.uk/news/world/745301/World-War-1-Russian-ambassador-murder-Turkey-Franz-Ferdinand
http://www.express.co.uk/news/world/745301/World-War-1-Russian-ambassador-murder-Turkey-Franz-Ferdinand
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Ilustracja 7. Rudolf Maister, szablon, Nova
Gorica 2010. Autor zdjecia: M. Velikonja

Ilustracja 8. Gavrilo
Princip, naklejka, Vranje
2015. Autor zdjecia:

M. Velikonja

i to mimo tego, Ze w tamtym czasie nie reprezentowal oficjalnej polityki
serbskiej®’. Jednakze dolaczyl do dlugiej listy wielkich Serbow siegajacej
bitwy na Kosowym Polu, jako jeden z ,,vidovdanskich bohateréw” (Jezernik,

4 W sprawie dtugoletniej, poddawanej dyskusji przez sto lat, kontrowersyjnej kwe-
stii, czy Princip i Mloda Boénia dziatali w swoim interesie, czy wykonywali rozkazy
tajnej wojskowej organizacji Czarna Reka pulkownika Dragutina Dimitrijevicia-Apisa,
por. MacKenzie, 1989, 123-137.
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2013, 32; por. Mennesland, 2013, 42-43), lecz nie jako najwazniejszy,
a jeden z wielu. Ta uzurpacja przetrwala do dzi$ zaréwno w instytucjach
publicznych, dyskursach*, jak i w grupach subpolitycznych oraz subkultu-
rach. Ponadto za czaséw Jugostawii ,,czczono Gavrila Principa jak bohatera,
jako nosiciela idei o wolnosci i jugostawizmie” (Dragiéevi¢ Sesi¢, 2014, 74).
Dedijer powigzal jego zamach na Franciszka Ferdynanda z domniemang
»starg serbsko-chorwacka, wywodzaca si¢ z folkloru opowiescig na temat
zabdjstwa tyrana” (Colovié, 2016, 351-356). Jednak zwolennicy idealéw
jugostowianskich i Jugostawii przegrali ideologiczng walke z serbskimi
nacjonalistycznymi rewizjonistami, mimo ze Princip byt zadeklarowa-
nym ateistg i republikaninem opowiadajacym si¢ za utworzeniem panstwa
Jugostowian. Jego poglady byly wigc projugostowianskie, nie proserbskie
(por. Lampe, 1996, 89, 98; Popovi¢, 2016). Powodem marginalizacji jego
orientacji jugostowianskiej jest po czesci to, Ze pierwsza Jugostawia przy-
pisala cala zasluge zjednoczenia dynastii Karadordeviciow, a druga Ticie
i walce narodowowyzwolenczej. Trzeci paradygmat ideologiczny jest znacz-
nie stabiej rozpowszechniony: Princip z powodu swoich wprost wyrazanych
anarchistycznych przekonan zachowat autentyczng buntowniczg, antysyste-
mowg i antyimperialistyczng tozsamos¢. Symbolizuje on niesprecyzowany,
a jednoczesnie odwazny opor przeciwko jakiejkolwiek okupacji i ogélnie
wladzy (szczegdlnie austro-wegierskiej). Dlatego utozsamia si¢ z nim takze
lewica i stal si¢ szerzej rozumianym symbolem buntu przeciwko wtadzy.
Nastepna roznica miedzy wspdtczesnymi miejskimi reprezentacjami obu
bohateréw tkwi w tym, Ze wizerunkéw Maistera nie sposéb znalezé poza
polityka i subkulturg kibicéw pitkarskich, podczas gdy podobizny Principa sg
czesto spotykane rowniez w kulturze masowej, sztuce, designie i w powszech-
nej sprzedazy. Moim zdaniem najwazniejszym tego powodem jest lokalna
badz narodowa relewantnos¢ Maistera, gdy za$ historyczna rola Principa
miata wplyw bardziej obszerny (Austro-Wegry, Serbia), bardziej zgubny
(zamach na nastepce tronu jako zapalnik pdzniejszych europejskich i $wia-
towych konfliktéw) oraz bardziej kompleksowy (jugostowianski nacjonalizm
lub niezalezno$¢, anarchizm, zagarnigcie ze strony serbskiego nacjonalizmu).

4 Przyktadéw jest wiele, pozwole sobie wymieni¢ tylko nacjonalistycznego pisarza
Matije Beckovicia i historyka Radosa Ljusicia (Colovi¢, 2016, 395, 440). Ten drugi wprost
nazywa Principa bohaterem narodowym. Podobnie Milo§ Crnjanski w wierszu Spomen
Principu taczy go z serbska sredniowieczng i vidovdanskg tradycja. Z drugiej strony,
co zaskakujace, Princip nie widnieje na liScie stu najwazniejszych Serbéw w historii
w ksigzce o tym samym tytule (Beograd-Novi Sad 1993: Principi, S-Jupublik).
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Ilustracja 9. Rudolf Maister,
naklejka, Maribor 2014. Autor
zdjecia: M. Velikonja

Ilustracja 10. Gavrilo Princip, mural, Belgrad 2017. Autor zdjecia: M. Velikonja

I ostatnie wazne r6znice miedzy ich wizualnymi reprezentacjami: Maister
nie napotyka zadnej symbolicznej opozycji ze swoich czaséw - nikt tak
naprawde nie upamigtnia jego przeciwnikéw z lat 1918 i 1919. Z kolei
w przypadku Principa Franciszek Ferdynand i Zona arcyksiecia Zofia von
Chotek jawig sie jako jego przeciwnicy, co wida¢ przede wszystkim w kulturze
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konsumpcyjnej dzisiejszego Sarajewa: otwarto tam Hostel Franz Ferdinand,
Franz Ferdinand Apartment i herbaciarnie Franz & Sophie, takze do turystow
jest skierowana wycieczka Sarajevo. 1914 Archduke Assassination Tour?®,
mozna tez naby¢ liczne pamiatki z podobizng arcyksiecia®.

Maistera w typologii bohateréw Girardeta (1986, 78-80) mozemy inter-
pretowac jako lokalng inkarnacje mitu o Mojzeszu, a wigc jako doswiad-
czonego, dalekowzrocznego wodza, wyzwoliciela i obronce, ktéry swoj lud
prowadzi w przyszlo§¢ oraz uciele$nia pragnienie wolnosci (powigzanej
w tym czasie ze zjednoczeniem Stowian potudniowych, a dzi§ z autono-
miczng Stowenia). Zwolennicy stowenskiego dyskursu nacjonalistycznego,
ktéry jest dzisiaj wyraznie antyjugostowianski i antykomunistyczny, widza
Maistera oraz jego walke o péinocng granice wylacznie jako pan-
stwotwdrcza, jako poczatek stowenskiej panstwowosci,
przy czym celowo nie uwzgledniaja partyzanckiej wygranej w 1945 roku
i ja umniejszajg. Przy tym zapominajg w obu przypadkach o oczywi-
stym fakcie, Ze oba wyzwolenia stanowily walke o rézne jugostowian-
skie panstwa: Panstwo SHS, Krélestwo SHS i powojenng socjalistyczna
Jugostawie. Maister to uzyteczny punkt odniesienia dla wspdltczesnych nie-
podlegtos$ciowcow, ktdrzy chetnie powoluja sie na niego i uwazajg si¢
za jego nastepcow.

Wizerunek Principa jest duzo bardziej ambiwalentny niz Maistera, wedtug
typologii Girardeta (1986, 74-77) mozemy go sklasyfikowa¢ w obrebie
mitu Aleksandra. Jest przedstawiony jako mlody, nieustraszony wojownik,
natchniony $mialek, ktéry walczy w imieniu wyzszego celu i mlodo umiera:
a zatem jako bohater projektu nacjonalistycznego (serbskiego lub jugosto-
wianskiego) albo jako bohater globalnego sprzeciwu wobec jakiejkolwiek
wladzy. Wspélczesne obrazy Principa maja wiecej wspolnego z klasycznymi
cechami ,dawnych bohateréw”, a wiec takich, ktérzy sa nad albo przed
pozostatymi ludzmi, ktérzy podazaja za nimi bezwarunkowo, niz ze wspot-
czesnymi bohaterami opisywanymi przez Ottomeyera (2000)*.

45 W reklamie wycieczki pojawiajg sie Franciszek Ferdynand i Zofia, nie za$ Gavrilo
Princip.

46 Magnesy, piorniki itp.

47 Wspomniany badacz, analizujac kult osobowosci kontrowersyjnego karynckiego
polityka Jorga Haidera, doszedt do wniosku, Ze wystepowal on w trzech niezaleznych
rolach: jako Robin Hood (obronca prostych ludzi), atleta (elegancki i seksowny, zawsze
w najlepszej formie) oraz prosty czlowiek (przyjaciel, z ktérym mozna wyj$¢ na piwo
i porozmawia¢ na kazdy temat).
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Wizualne - i w ostatnich latach réwniez uliczne - reprezentacje Rudolfa
Maistera i Gavrila Principa podrézuja w czasie, a ich znaczenia nie sg stale,
lecz wcigz na nowo stwarzane i podwazane, zalezne od hegemonicznych
badz antyhegemonicznych (czyli rzadzacych/opozycyjnych) dyskurséw
politycznych w $rodowiskach, w ktérych odgrywaja znaczacg role. Cytujac
Barthes’a (1993, 144): ,,Stosunek ludzi do mitu nie opiera si¢ na prawdzie,
ale na jego uzyciu, ludzie depolityzujg, uwzgledniajac swoje potrzeby”.
Zaréwno Maister, jak i Princip tatwo moga stawac si¢ czescig ideologicz-
nych kompozycji nowych nacjonalizméw, a ten drugi takze nowej lewicy.
Jakiekolwiek prognozy na temat ich przyszlych transformacji - oprécz tego,
ze coraz czesciej beda pojawiali si¢ tez w nowych mediach - s3 niepewne.
Jednak ze wzgledu na radykalizacje ideologicznych dyskurséw i praktyk
politycznych w ostatnich latach wnioskuje, ze trend przedstawien wizu-
alnych tych postaci w przestrzeni miejskiej bedzie narastal, tak samo jak
walka o ich przywlaszczenie ze strony zréznicowanych grup politycznych
kierujacych si¢ opisywanymi paradygmatami ideologicznymi.

Przetozyta Honorata Karbowska
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i pop-kulture (2012), a takze wspolredaktorem i wspotautorem publikacji Post-
-Yugoslavia. New Cultural and Political Perspectives (2014) oraz Yugoslavia
from a Historical Perspective (2017). Za swoje osiaggniecia otrzymal cztery
panstwowe nagrody i jeden laur miedzynarodowy (Erasmus EuroMedia
Award Europejskiego Stowarzyszenia na rzecz Edukacji i Komunikacji,
2008). Byt goscinnym etatowym wykladowcg na Uniwersytecie Jagiellonskim
w Krakowie (2002 i 2003), na Uniwersytecie Columbia w Nowym Jorku
(2009 1 2014), na Uniwersytecie w Rijece (2015), w Nowojorskim Instytucie
w Petersburgu (2015 i 2016), na Uniwersytecie Yale (2020), go$cinnym
badaczem w ramach Programu Fulbrighta w Filadelfii (2004/2005) oraz
gos$cinnym badaczem w Niderlandzkim Instytucie Badan Zaawansowanych
(2012) i w Instytucie Remarque’a Uniwersytetu Nowy Jork (2018).
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Uniwersytet w Lublanie

Jozego Jurancica wedréwka
przez labirynty pamieci i zapomnienia

Streszczenie

Utarlo si¢ juz, ze Zycie pisze najbardziej niesamowite historie. Jedng z nich jest z pew-
noscig opowies¢ o drodze zyciowej nauczyciela JoZego Jurancic¢a (1902-1998). Studia
pedagogiczne rozpoczal podczas pierwszej wojny swiatowej — w tym okresie nacjona-
lizm juz mocno przeniknat stowianska ludnos¢ Austro-Wegier. W 1918 roku dotaczyt
do generata Rudolfa Maistera jako ochotnik w walkach o pdéinocng granice. Po wojnie
ksztalcit sie jako nauczyciel w Mariborze. Jurandi¢ zostal ,,przyjety” do nielegalnej
woéwczas Komunistycznej Partii Jugostawii przez Prezihova Voranca 1 maja 1925 roku.
Jego naczelng zasadg jako komunisty bylo o$wiecone pragnienie poprawy zycia robot-
nikéw i chtopoéw. Swojg dziatalno$cig dydaktyczna i dgazeniem do lepszej jakoéci Zycia
ludno$ci wiejskiej zdobyl wiele sympatii wszedzie tam, gdzie nauczal. Szczytem jego
aktywnosci stat sie okres internowania we wloskim obozie koncentracyjnym na wyspie
Rab. Tam byl gléwnym organizatorem Frontu Wyzwolenia, organizacji, ktéra we wrzes-
niu 1943 roku dokonata wyczynu niespotykanego w historii §wiata: okoto 2000 bytych
internowanych rozbroilo caly garnizon wloskich zolnierzy i karabinieréw liczacy blisko
2200 ludzi. W pierwszych latach po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej Juranci¢
piastowal kilka waznych stanowisk. Jednak po sporze migdzy Stalinem a Titg zostat
aresztowany w 1949 roku i osadzony w wigzieniu w Lublanie, a nastgpnie skazany
na 6 lat za kratami. Swoj wyrok odbywal miedzy innymi na ostawionej Nagiej Wyspie,
gdzie w 1953 roku zostal zmuszony do uczestniczenia w budowie pomnika na czes¢
bylych wiezniéw Rabu, czyli - samego siebie.

Stowa kluczowe: Joze Juranci¢, wloski obdz koncentracyjny Rab, Front Wyzwolenia,
spor Stalin-Tito, Naga Wyspa

Mowi sig, ze najlepsze scenariusze pisze zycie. Z pewnoscig losy nauczy-
ciela Jozego Jurancica (1902-1998) s jedng z najbardziej niewiarygodnych,
wielowatkowych historii o wedrowce przez labirynty pamigci i zapomnienia
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mitycznego $wiata ,$wietlanej przysztosci”, w ktérym nie powinno by¢
»dobrowolnego niewolnictwa” ani ucisku cztowieka przez cztowieka, a ludzie
winni zy¢ jak bracia. Droga ta nie byla jednak ,,sfonecznym traktem cesar-
skim”; jak pisal Ivan Cankar w dramacie Hlapci (Parobcy), okazala si¢
meczaca i pelna udreki, a jesliby uzy¢ stéw nauczycielki Lojzki z tego
samego dramatu: ,nawet wzdychanie utrudzonych bylo na niej zakazane”
(Cankar, 1910, 70).

Juranc¢i¢ nalezal do pokolenia, ktére rozpoczeto ksztalcenie w kierunku
nauczycielskim jeszcze w monarchii austro-wegierskiej, podczas pierwszej
wojny $wiatowej, a konczyto je juz w nowo powstalym panstwie jugosto-
wianskim. W 1918 roku szesnastoletni Juranci¢ pod wpltywem ruchow
narodowych, ktére miaty woéwczas duzy wplyw na ludno$¢ stowianska,
dotaczyt jako ochotnik do oddzialu generata Rudolfa Maistera i wziagl udziat
w walkach o granice péinocnag (Smole, 2002, 38).

Na przysztych nauczycielach pigtno odcisnely rozpad cesarstwa austriac-
kiego z jednej strony, a z drugiej wybuch rewolucji pazdziernikowej. Wzo6r
do nasladowania widzieli w nauczycielu Jermanie, zanim bohater wspomnia-
nego dramatu zostal ukarany za swoja buntowniczg postawe i musial podjaé
prace w odleglej gorskiej wsi Golicavie. Szczegdlnie poruszata ich mysl Ivana
Cankara (1910, 3), ktéra autor sztuki Hlapci zawarl wlasnie w wypowiedzi
Jermana: ,,Nardd sam zdecyduje o swoim losie; nie bedzie go pisatl ni frak,
ni sutanna!”. Golic¢ava interesowala i pociggala mlodych nauczycieli, ponie-
waz uwazali, ze to tam ,,zyje wickszo$¢ prawdziwego narodu stowenskiego,
czyli stowenscy chlopi, ktérzy zachowali naszg narodowg swiadomosé, jezyk,
narodowe zwyczaje i wszystko to, co naréd oznacza” (Strm¢nik, 1999, 348).

Dzigki pisarzowi i dzialaczowi spotecznemu Prezihovowi Vorancowi
(Skufca, 1998, 17; Smole, 2002, 37) Juranéi¢ 1 maja 1925 roku przytaczyl sie
do nielegalnej Komunistycznej Partii Jugostawii. Jego partyjnym celem byty
o$wiecenie mas oraz poprawa zycia chlopéw i robotnikéw. Trudne warunki
zycia ludnosci spowodowaly, ze prace w szkole przekierowat na inne tory,
biorac pod uwage nie tylko obowigzujace programy nauczania, ale tez wyzwa-
nia codzienno$ci. Mial na wzgledzie potrzeby zyciowe ludnosci, staral sie
przeciwstawi¢ moralnemu zniecheceniu oraz gospodarczemu, spotecznemu
i kulturowemu rozkladowi, rozbudzajac ,,uspione sity ludu”.

Jak pisal, pragnal zmieni¢ lokalne warunki hamujace postep, stworzy¢
zdrowe $rodowisko i wyostrzy¢ ,,ducha ludu, aby odrézni¢ zdrowych od nie-
zdrowych, pieknych od brzydkich, uczciwych od nieuczciwych” (Jurancic,
1930, 5-6). Wladze Krdlestwa Jugostawii nie byly przychylne komunizmowi,
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zwlaszcza w szkolach, wiec staraly si¢ w calym kraju ,,méwi¢ o komunizmie
tylko jako o ztu” (Nikoli¢, 1994, 95). Nauczyciele komunisci byli albo przymu-
sowo kierowani na emeryture, albo karnie przenoszeni do odlegtych placowek.

To, ze wladza ma dlugie rece, odczul tez kilkukrotnie nauczyciel Jurancic.
Sciezki jego kariery zaprowadzily go z Markovca koto Ptuja do Sloven;
Gradca, stamtagd do Rems$nika w Kobansku i ponownie do Markovca, skad
on i jego zZona Leopoldina zostali karnie przesiedleni do Tel¢ koto Trzisca
w Dolnej Krainie, do odlegtej gorskiej wioski, gdzie wczesniej ,,wielu nauczy-
cieli zapilo si¢ na $mier¢” (Strm¢nik, 1999, 350; Smole, 2002, 38).

Leopoldina i Joze Juranc¢icowie ofiarng pracg pokazali w Tel¢ach odwrot-
nos¢ tego, czego oczekiwaly wladze. W swojej placowce nadal tworzyli
»szkole, ktora miala wyzwoli¢ sity ludowe” (Juranci¢, 1930, 54). Osiagneli
to, ze uczniowie zaczeli lubi¢ przychodzenie na zajecia, a czasami nawet -
uciekac z domu, gdy rodzice chcieli zatrzymac ich przy pracy w gospodarstwie.

Poza nauczaniem 219 uczniéw organizowali dla dorostych kursy sadow-
nicze i prowadzili szkote gospodarstwa domowego (Skufca, 1998, 17;
Strm¢nik, 1999, 350). Wiedzieli tez, jak przekona¢ mieszkancéw wsi do reali-
zacji wielu pomystéw dotyczacych rozwoju szkoly i miejscowosci. Juranci¢
pracowal réwniez jako sekretarz komisji do spraw budowy potaczen dro-
gowych z Trzis¢em, Sevnicg i Skocjanem oraz w komisji do spraw rozbu-
dowy szkoty, ktéra dotad miata tylko jedng sale lekcyjna (Mrgole, 2005, 44).
W Telcach Jurancic¢ stal si¢ wplywowym pedagogiem, nauczycielem i wy-
chowawca. Prezihov Voranc spotkal go w 1940 roku podczas swojej pieszej
wycieczki migdzy Mokronogiem a Pijava Gorica. Nie wymieniajac nazwi-
ska, opisal jego sytuacje stowami: ,,z nieszczesnego skazanca z Tel¢ wkrotce
stal si¢ telckim bogiem” (Voranc, 1941, 35). Jak wyjasnia dalej, reputacja
i szacunek, ktérymi darzyli Juranc¢icéw mieszkancy wsi, przerazity wladze
$wieckie i koscielne, poniewaz ,w Telcach nie ma miejsca dla dwoch
bogéw” (Voranc, 1941, 35).

Podobnie wygladala praca nauczycielska Juranci¢a w miejscowosci
Smarjeta potozonej w Dolnej Krainie, dokad wraz z zong przeprowadzit sie
1 stycznia 1942 roku (Smole, 2002, 39). Tam tez zyskal szacunek za swoja
ofiarng prace dydaktyczng i wychowawczg. Wedlug oceny Stanego Grandy
Joze Juranci¢ byt rzeczywiscie komunistg, ale ,najwyrazniej bardziej dbat
o sprawy spoleczne i sprawiedliwszy porzadek spoteczny niz o wiadze”
(Granda, 2007, 149).

Wkroétce po rozpoczgciu wojny Jurandic zaangazowat si¢ aktywnie w ruch na-
rodowowyzwolenczy. Aresztowano go 16 kwietnia 1942 roku (Smole, 2002, 39).



128 Bozidar Jezernik

Dowodzacy jednostka wloski oficer skierowal go do obozu koncentracyj-
nego. Miejscowy duchowny zaprotestowal: ,Nie, ten jest komunistg! Tego
trzeba zastrzeli¢!”, lecz oficer odpowiedzial z wyzszoscia: ,,Qui comando io!”,
czyli ,, Tu rozkazuje ja!” (Pirjevec et al., 2015, 19). W ten sposob, po pobycie
w wiezieniach w Novym Mescie i Lublanie, 7 wrze$nia 1942 roku przybyt
Juranci¢ do obozu koncentracyjnego na wyspie Rab. Sekretarka Okregu
Frontu Wyzwolenia! - Leopoldina Juranci¢ zostala rozstrzelana trzy tygo-
dnie pdzniej jako pierwszy jeniec wojenny w Dolnej Krainie. Przed egzeku-
cja jenicy musieli wykopac sobie groby. Ich dzieci pozostawiono same sobie
(Juran¢i¢, 1985, 100; Bereti¢, 1985, 19; Skufca, 1998, 17; Smole, 2002, 39).

Swoje ,,poczucie obowigzku” zachowal Juranci¢ réwniez w trudnych
warunkach panujacych w obozie koncentracyjnym na Rabie pod koniec
roku 1942. Jakby kierujac si¢ széstym zmystem, w ttumie nieznajomych
odnalazt komunistéw i pod koniec wrzesnia 1942 roku zatozyl tam komitet
partyjny i zostal jego sekretarzem. Cztonkowie owego komitetu starali sie
wzbudza¢ w ludziach nadzieje, ktérag w czasach glodu i niepewnosci wigk-
szo$¢ internowanych szybko tracila, a takze swiadomos¢ wspoélnoty, ktorag
niemal zupelnie zdominowatla z kolei walka o Zycie (por. Malnar, 2003,
21-22). Byli wigzniowie zapamietali Jurancica jako tego, ktdry ,,na site wycia-
gal zmeczonych i wyglodnialych ludzi z namiotéw, aby nie pozostali tam
na zawsze” (Smole, 2002, 39). Jednoczesnie on i jego koledzy poszukiwali
wsrdd internowanych ,,ludzi godnych zaufania” i rekrutowali ich do dziatal-
noéci politycznej na ,,szerokim froncie” (Poto¢nik, 1975, 177-178; Jurancic,

I Osvobodilna fronta slovenskega naroda (Front Wyzwolenia Narodu Stowen-
skiego) - organizacja polityczna inicjujaca ruch oporu w Stowenii. W nocy z 26 na 27 kwiet-
nia - 11 dni po wkroczeniu wojsk hitlerowskich do Krélestwa Serbow, Chorwatdw i Stowen-
cOw - reprezentanci partii komunistycznej, chrzescijanskich socjalistow i niezaangazowanych
politycznie przedstawicieli kultury zalozyli w Lublanie Front Antyimperialistyczny, ktéry
22 czerwca 1941 roku zostal przemianowany na Front Wyzwolenia Narodu Stowenskiego
(OF NS, réwniez OF). Do najwazniejszych celéw organizacji nalezaty walka z faszyzmem
i nazizmem (posiadala zbrojne ramie), zjednoczenie terytorium zamieszkanego przez
Stowencow i obrona suwerennoéci. Stopniowo Front Wyzwolenia tracit ksztalt szerokiej
koalicji (na poczatku zrzeszal ponad 15 lewicujacych organizacji politycznych), a nadzér
nad nim przejmowal Zwigzek Komunistéw Stowenii z uzasadnieniem, ze walka zbrojna
i polityczna wymaga stanowczosci, jednoznacznych i szybkich decyzji oraz wladzy skupionej
w silnych rekach. Ostateczne przejecie nastgpito 28 lutego 1943 roku, podpisano wowczas
Deklaracje dolomicka, w ktdrej koalicjanci zobowiazali sie, ze nie beda tworzy¢ wlasnych
partii politycznych. Dzisiaj dzien zalozenia OF jest w Stowenii $wietem panstwowym,
pod zmieniong nazwg Dan upora proti okupatorju (Dzien Oporu wobec Okupanta),
cho¢ spory ideologiczne dotyczace jego roli w nowszej historii nie ucichly (przyp. red.).
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1985, 96-97; Vratusa, 1998, 113-114). Ta dziatalno$¢ w 6wczesnej sytuacji
polegala gléwnie na przekonywaniu internowanych, ze

znajduja si¢ w obozie koncentracyjnym, poniewaz sa Stowencami, opowiadaja
sie za wolnoscia, chcg by¢ gospodarzami we wlasnym kraju. Nazisci i faszy-
$ci okupujg ich ojczyzne, by ich po czesci zabié, po czeSci wywiezé, a przede
wszystkim przesiedli¢ i wysiedli¢, w ten sposob catkowicie pozbywajac si¢ nas
z naszej ziemi i z tych obszaréw Europy, o ktérych Wlosi i Niemcy marzyli
od wiekow. Przyniesione ze sobg, utrwalone przez przemoc przekonanie, ze ich
opor zostal ztamany, partyzanci zabici lub schwytani, a dowddztwo OF pojmane
wraz z armig partyzancka itd., pokonywali innym - mianowicie, ze armia par-
tyzancka sie wzmocnita i nawet atakuje okupantéw, ktérzy przemieszczaja sig
z mniejszych oérodkéw do wiekszych (Poto¢nik, 1975, 176-177).

Front Wyzwolenia w obozie koncentracyjnym

Kleska armii niemieckiej pod Stalingradem stanowita punkt zwrotny w politycz-
nych nastrojach panujacych wéréd wigznidéw. Juz 5 stycznia 1943 roku powo-
tano Komitet Wykonawczy Frontu Wyzwolenia (Osvobodilna fronta — OF)
jako jego naczelne przywddztwo polityczne; Jurancic zostat wybrany na jego
sekretarza. W kwietniu 1943 roku nielegalna organizacja OF w Obozie I liczyta
ponad 400 czltonkéw (Potocnik, 1975, 182).

Na Rabie oprécz Slowencéw przebywali tez internowani Chorwaci,
a pdzniej réwniez Zydzi, ale organizacja polityczno-wojskowa byta jedna
(Poto¢nik, 1975, 183), poniewaz istnial tam tylko jeden podzial: ,antyfa-
szystowscy patrioci jugostowianscy z jednej strony i kolaboranci z drugie;j”.
Patrioci mieli wspdlnego wroga - ,,faszystowskiego okupanta” i wspolny cel -
wyzwolenie. Wspolny wrdg i wspolny cel stanowity ogromna site jednoczaca,
dlatego wydawalo si¢ oczywiste, ze powinni si¢ polaczy¢ w jednej organiza-
cji politycznej i wojskowej. ,By¢ moze mieszkancy Ribnicy i Wewnetrznej
Krainy byli bardziej podzieleni — wspomina Franc Drenovec (1953, 122) -
niz Stowency i Chorwaci”. Mimo strazy i drutéow kolczastych komitetom
Komunistycznej Partii Jugostawii (KPJ) w podobozach stowenskim i zydow-
skim udato si¢ nawigza¢ $cistg wspotprace.

W celu koordynowania dziatan Frontu Wyzwolenia w obozie stowenskim
oraz Komitetu Wyzwolenia Narodowego w obozie zydowskim powotano
jeden Komitet Narodowowyzwolenczy (NOO); sekretarzem zostal Jurancic,
a z obozu zydowskiego do NOO powolano Viktora Hajona. W jego skiad
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weszli ci sami ludzie, ktérzy tworzyli komitet KPJ dla obu obozdw, co sta-
nowilo najlatwiejszy sposéb koordynacji dziatan obu zwigzkow i obu komi-
tetow (Romano, 1973, 23-24; 1980, 293).

Rozbrojenie wloskich zZolnierzy i karabinieréw

Wedlug Komitetu Wykonawczego OF internowani zyli ,,w cigglym niebez-
pieczenstwie”. Dlatego utworzyli ,,jednostke wojskowa” majaca by¢ ,,centrum
uderzeniowym ruchu oporu, wokoét ktérego w przypadku zagrozenia gro-
madziliby sie inni internowani, wzmacniajac je w ten sposéb” (Poto¢nik,
1953d, 145). Tak zwany batalion uderzeniowy skfadat si¢ z czterech plutonéw,
z ktorych kazdy liczyt dziesig¢ patroli po czterech bojownikéw. Oproécz nich
utworzono pluton policji zlozony z trzydziestu bojownikéw, aby nie mieszac
zadan wojskowych batalionu uderzeniowego z zadaniami o charakterze
czysto wywiadowczym. Bylo to szczegélnie wazne w kluczowym momen-
cie, kiedy nalezalo dokona¢ aresztowan ,,wrogich elementéw” i zapewnic
im dozér (Potocnik, 1953d, 146, 148).

Wisrod wloskich zolnierzy i karabinieréw 8 wrzesnia 1943 roku zapanowat
ogromny entuzjazm. Zolnierze opuscili wyznaczone miejsca, rzucali w gore
czapki, a bron na ziemig, glo$no i rado$nie krzyczac: ,Andiamo a casa!”
czyli ,Jedziemy do domu!” (Badurina, 1942/1943). Komitet Wykonawczy OF
stwierdzil, ze kapitulacja Wloch spowodowata natychmiastowe uniewaznienie
aneksji Prowingji Lublany, jak réwniez bezzwloczne zakonczenie internowa-
nia. Wyznaczono delegacje, ktéra nastepnego ranka udata sie do dowddcy
wloskiej zalogi wojskowej podputkownika Vincenza Cujulego i powiedziala
mu w imieniu jencéw, ze nie czuja si¢ juz internowani, ale s3 wolnymi
ludZzmi. Niemniej jednak dobrowolnie pozostang w obozie przez jakis czas,
a kolejnego dnia na wiecu wybiorg swdj ,,samorzad”. Do udzialu w wyda-
rzeniu zaproszono tez dowddce (Potocnik, 1946, 14; 1951, 49; 1975, 203).

Wiec odbyt sie 10 wrzesnia 1943 roku. O dziesigtej rano kolumny inter-

b

nowanych Stowenicow, Chorwatéw oraz Zydéw zebraly sie uroczyscie wokot
podium ustawionego na $rodku placu Glodu (Trg lakote) udekorowanego
duza stowenska flaga z pigcioramienng gwiazdg. Przyszto takze wielu wto-
skich zolnierzy i karabinieréw, wsréd nich uzbrojony po zeby dowddca
obozu Cujuli z oficerami — wszyscy w helmach na gtowach. Jurand¢ic przy-
wital go z podniesiong piescig i partyzanckim pozdrowieniem z méwnicy:
»Smier¢ faszyzmowi!”, na co zgromadzeni odpowiedzieli gtosno: ,, Wolnos¢
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dla narodu!™*. Zaskoczony Cujuli wraz ze swoimi oficerami przywital go
po wojskowemu. Juranci¢ wyrazil wéwczas satysfakcje, ze Wlosi dotla-
czyli do grona sojusznikow w walce o cele, za ktére wiezniowie cierpieli
w obozie. Nastepnie zarysowal sytuacje ogélna i przedstawil obecnych
cztonkéw Komitetu Wykonawczego OF. Zgromadzeni na placu okrzykami
zaaprobowali dotychczasowg prace komitetu, a potem w demokratycznych
wyborach wytonili nowych czlonkéw i wyrazili poparcie dla uformowania
stosownych komisji. W ten sposéb Komitet Wykonawczy OF przejat wladze
nad bylym obozem. Wiec zaakceptowal rowniez decyzje o utworzeniu —
na zasadzie calkowitej dobrowolnosci - jednostki wojskowej w postaci
jednej brygady oraz o wyborze Franca Poto¢nika na jej komendanta i Jozego
Jurancica na komisarza politycznego (Jurancic, 1944, 48; Potoc¢nik, 1948, 473;
1951, 50; 1975, 206-207).

Po Juranci¢u wystapili inni moéwcy, ktérzy wezwali internowanych do
podjecia dzialan na rzecz wyzwolenia obozu. Ttum entuzjastycznie przyjat
wezwanie i przy powiewajacych flagach, $piewajac i krzyczac po wlosku:
»Niech zyje pokoj! To koniec wojny! Niech zyje rzad Badoglia!” itp., poma-
szerowal w stron¢ wartowni przy wejsciu do obozu. Podczas tej manifestacji
z okazji nastania pokoju i konca wojny niektorzy zolnierze oddawali bron
kobietom. Bron zlozyli takze bez zadnego oporu straznicy, a na posterun-
kach zastapili ich uzbrojeni byli internowani (Romano, 1973, 27-28; 1980,
293; Poto¢nik, 1975, 211; Vratusa, 1998, 183-184; 2009, 15).

Juz 9 wrzesnia 1943 roku delegacja Komitetu Wykonawczego OF udala
sie po raz pierwszy do komendanta Cujulego, zadajac, aby w chwili, gdy
Wilochy zadecydowaly o zawieszeniu broni z aliantami, przekazano bron
internowanym, by mogli sobie radzi¢ samodzielnie, co bylo logicznym
nastepstwem podjetej decyzji. Cujuli poczatkowo odmoéwil im. Jednak tego
samego dnia ustapil, a straz obozowa otrzymata bron. Nastepnego dnia byli
internowani zazadali przekazania polowy broni w celu ,,wspélnej obrony”
przed ustaszami i Niemcami (IOOF, 1943a). Po potudniu 11 wrze$nia
1943 roku porucznik Nanni wezwal przedstawicieli bylych internowanych
do formalnego przejecia administracji obozu. Na to spotkanie udal sig

2 ,Smrt fagizmu! Svobodo narodu!” (Smier¢ faszyzmowi! Wolno$¢ dla narodu!) - tak
mialy brzmie¢ ostatnie stowa Stjepana Filipovicia, chorwackiego komunisty i przywédcy
oddziatu partyzanckiego, powieszonego przez niemieckiego okupanta w miescie Valjevo
22 maja 1942 roku. Stowa spopularyzowane przez prase partyzancka weszty do powszech-
nego uzytku i staly sie oficjalnym pozdrowieniem, symbolem jugostowianskiego ruchu
oporu (przyp. red.).
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Juranci¢ z uzbrojong eskortg. Przyjeto ich kilku wloskich oficeréw. Przed
budynkiem administracyjnym obozu wloski zolnierz odegral hejnal na trabce,
gdy opuszczano wloska flage, ktérej oddano honory, by potem z réwnymi
honorami wciggna¢ na maszt flage stowenska z pigcioramienng gwiazda.
Po zmianie flag obecni wloscy oficerowie i straznicy zlozyli bron oraz
opuscili oboz: oficjalng wladze przejeli w swoje rece byli internowani. Ten
symboliczny gest $wiadczacy o zmianie administracji ,znacznie ulatwil”
rozbrojenie pozostajacej w obozie reszty wloskiej zalogi i ,,zapewne zapo-
biegt wielu incydentom, do ktérych mogloby dojs¢” (Juranci¢, 1944, 46;
Poto¢nik, 1946, 14; 1948, 473; 1975, 212-213; Konjhodzi¢, 1963, 556).
Pézniej rozbrojono tez pozostatych wojskowych przebywajacych na wyspie.
Wrhoscy zolnierze 11 wrzesnia 1943 roku zaczgli przenosi¢ si¢ do miasta Rab,
by przedostac si¢ na poklad ktorego$ ze statkéw. W drodze do portu byli oni
rozbrajani — niekiedy podstepem, niekiedy sitowo - przez zbrojne oddziaty
bylych internowanych, a nastepnie wpuszczano ich na statki.

W ten sposob bez jednego strzalu w rece dotychczasowych internowanych
przeszlo uzbrojenie catej wloskiej zatogi wojskowej na wyspie Rab, to jest
2000 karabinéw, 15 karabinéw maszynowych i 6 dziat armatnich (Poto¢nik,
1953d, 156; 1975, 208-211, 215; Romano, 1973, 28-29). Rozbrojeni wloscy
zolnierze i karabinierzy, ktérzy rowniez zostali bez dowddztwa, rozproszyli
sie: niektdrzy poptyneli na pétnoc, by¢ moze w kierunku Rijeki lub Triestu,
inni prébowali dosta¢ si¢ na rézne sposoby do Wloch. Byli oni czgsto wyta-
pywani przez Niemcow i trafiali do niemieckich obozéw koncentracyjnych.
Zdarzali si¢ jednak tez tacy, ktorzy udawali si¢ w gory i dolfaczali do jugo-
stowianskich partyzantéw (Grazia, 2010, 12).

Cala wloska zaloga na wyspie Rab liczyla okoto 2200 uzbrojonych,
wyszkolonych Zolnierzy i karabinieréw. Byli internowani mieli do dyspozycji
tylko dwa karabiny i okolo dwudziestu bomb, ktére otrzymali od Komitetu
Wyzwolenia Narodowego na Rabie oraz przybytych na wyspe delegatow Armii
Narodowowyzwolenczej (Poto¢nik, 1946, 14; 1953d, 154). Rozbrojenie tak
licznej zalogi wojskowej samo w sobie byto wydarzeniem bez precedensu
w historii Europy, a Stowency z pewnoscig nie znali przykladéw wigkszego
heroizmu. To jednak nie wszystko, bowiem ani podczas rozbrajania, ani
pdzniej byli internowani nie zabili cho¢by jednego zolnierza czy karabiniera.
Nie dlatego, ze nie chcieliby rozliczy¢ sie z tymi straznikami, gdyz wielu
z nich wolaloby wzia¢ sprawy we wlasne rece (Vratusa, 1998, 181-182).
Tak si¢ wszakze nie stalo, co stanowilo zastuge Komitetu Wykonawczego
OF, ktory zapobiegt zemscie. Juz w swojej pierwszej publicznej proklamacii,
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w ktdrej komitet ten oglosil si¢ jedynym prawnym przedstawicielem ,,naszej
wladzy narodowej”, surowo zakazywano ,,0sobistego rozrachunku i zemsty
na wlasng r¢ke”. Lamigcym ten zakaz grozono, ze nieprzestrzeganie go ,jest
uwazane za niepostuszenstwo wobec komitetu i grozi konsekwencjami”
(IOOF, 1943b). Warto podkresli¢, ze zakaz ten wprowadzono mimo rodzin-
nej tragedii sekretarza tegoz komitetu.

Komitet Wykonawczy OF obozu na Rabie zarzadzil 10 wrzesnia 1943 roku
»aresztowanie donosicieli i tych, ktorzy czerpali korzysci z panujacej w obozie
sytuacji ekonomicznej, a takze jednostek niebezpiecznych dla spoteczenstwa:
Jurca, Umeka, Wizingera i Remeca oraz Klepeca” (IOOF, 1943b). Postawiono
ich przed tak zwanym sagdem brygady lub sgdem ludowym, na czele ktérego
stangt Silverij Pakiz. Sad udowodnil Cujulemu ,niezaprzeczalng wing
za zbrodnie popelnione na ofiarach na Rabie” i skazal go na $mier¢. Z powodu
»0g0lnej niepewnosci” wykonanie wyroku zostato odroczone az do powrotu
na kontynent. Na $mier¢ ,,za zbrodnie popelnione w domu i $winstwa, ktérych
sie dopuscit w obozie”, skazano tez ,,gtéwnego kolaboranta” Ivana Mohara
(Jurancic¢, 1944, 23; Pakiz, 1953, 67; Poto¢nik, 1975, 232). Kare $mierci
wobec Mohara wykonal pluton policji wieczorem 15 wrze$nia 1943 roku
(Poto¢nik, 1951, 53; 1953d, 153; Sustersi¢, 1973, 553).

Wyrok na Cujulim mial zosta¢ wykonany 18 wrzesnia 1943 roku, ale
on sam ,,0s3dzil siebie” w noc przed egzekucja. Zostal pochowany, a nastep-
nie na polecenie komitetu wykonawczego OF ekshumowany i tego samego
dnia przeniesiony z powrotem na Rab, gdzie ztozono go ,na miejscu jego
ohydnych zbrodni”, niedaleko ,,jego szpiega” Mohara, bez ksigdza, w trumnie
z golych desek. Mohara za$ pochowano poza cmentarzem, w drodze prowa-
dzacej do grobow, aby kazdy odwiedzajacy to smutne miejsce mogt po nim
przejs¢ i go podeptac. Groby Mohara i Cujulego byly uwazane za ,,niewiel-
kie zado$¢uczynienie” dla krewnych ofiar ,,zezwierzg¢conego rezimu” wio-
skiego dowoddcy (Jurancic, 1944, 23; Potoc¢nik, 1948, 474; 1951, 54; 1953d,
163; 1975, 246-247; Konjhodzi¢, 1963, 554; Romano, 1973, 29; Sustersic,
1973, 556; Vratusa, 1998, 217).

Powstanie Brygady Rabskie;j

Nastepnego dnia po rozbrojeniu zalogi wloskiej na wyspie Rab, 12 wrzesnia
1943 roku, odbywat sie pobdr do Brygady Rabskiej. W tym celu w Obozie I
pracowato kilka komisji rekrutacyjnych z lekarzami z obozu zydowskiego.
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Tworzenie oddziatéw brygady, zaopatrzenie jej cztonkdéw w bielizne, odziez,
obuwie i bron trwato do 15 wrzeénia (Poto¢nik, 1953d, 156; 1975, 228, 231).
W sktad brygady wchodzit tez oddzial Chorwatéw z miejscowosci Kastav.
Brygada dysponowala wlasnym plutonem technicznym wyposazonym we
wszystkie niezbedne urzadzenia, narzedzia i materialy; cigzka bron i amu-
nicje nosity muly. Miala takze ulatwiajgce komunikacje rowery i motocykl
Waszystkie pielegniarki brygady byly Zydéwkami, ktére kurs pielegniar-
ski ukonczyly w obozie (Potocnik, 1953d, 162). Oprdcz czterech batalio-
néw w stowenskiej czesci obozu utworzono réwniez V Batalion Brygady
Rabskiej w obozie zydowskim. W jego sktad wchodzily trzy oddziaty, kazdy
zlozony z trzech plutonéw; oprocz tego utworzono tez pluton medyczny.
Zolnierze batalionu byli uzbrojeni w karabiny, ale mieli takze kilka sztuk
broni maszynowej. Wedtug Jasy Romana (1973, 28, 31; 1980, 282, 293) bata-
lion liczyl 244 zolnierzy. Piaty Batalion reprezentowal pierwsza zydowska
formacje bojowa podczas drugiej wojny $wiatowej.

Brygada Rabska przeprowadzila swojg pierwsza operacj¢ wieczorem
13 wrzesnia, kiedy 120 jej bojownikéw poplyneto na trzech zaglowkach
motorowych na wyspe Cres. Tam otoczyli miasto Osor, rozbroili wloska
zaloge i skonfiskowali jej bron oraz amunicje: desant na Cres byl zdecy-
dowanie najwigkszg partyzancka operacja morska na Adriatyku (Poto¢nik,
1951, 51-53; 1953d, 156).

Zaprzysiezenie cztonkéw Brygady Rabskiej odbylo si¢ 24 wrzesnia 1943 roku
w regionie Masun na kontynencie, po ceremonii religijnej poprowadzonej
przez ksiedza Jozego Lampreta, kapelana XIV Dywizji (Poto¢nik, 1975, 268).
W krétkim przemodwieniu z tej okazji podkreslit on, ze ,,walka narodu sto-
wenskiego o wyzwolenie jest w najglebszej i najscislejszej zgodzie z zasa-
dami chrzescijanskimi, ktérymi sg braterstwo, wolno$¢ i mito$¢” (Poto¢nik,
1975, 270). Zanim dotychczas internowani opuscili wyspe Rab, pozegnali sie
z tymi, ktérzy zostali tam na zawsze. Ceremonia pozegnalna odbyta sie wérod
jeszcze $wiezych grobéw. Chor zaspiewal piesn Zrtvam (Ofiarom), po czym
do zebranych przemoéwil Joze Juranci¢. Po nim Igo Gruden wyrecytowal
swoj wiersz Otok Rab (Wyspa Rab) stworzony podczas pobytu w obozie.
Z kolei Anton Vratusa przywolal wspomnienie cierpien w obozach oraz
ofiar, z ktérymi si¢ zegnali, i wieszczyl Swietlang przyszlos¢. Potem nasta-
pita deklamacja wierszy Mateja Bora Zrtvam (Vera Hrei¢akova) i Karela
Destovnika Kajuha Skozi dez in vihar (Poprzez deszcz i burze; Drago Blanca),
a chor zaspiewal piesn Lipa zelenela je (Zazielenita si¢ lipa). Po programie kul-
turalnym Juranci¢ w imieniu bylych internowanych zlozyl przysiege na pamigcé
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ofiar: ,,Przysiegamy pomsci¢ te straszng zbrodnig, przysiegamy, ze nigdy nie
zapomnimy waszych cierpien”. Po czym ponownie zabrzmiata pie$n Zrtvam,
tym razem w wykonaniu chéru zydowskiego. W drodze powrotnej z cmen-
tarza wszyscy Spiewali Hej, Slovani (Anon., 1943; Potocnik, 1948, 473-474).

Cmentarz pamieci na wyspie Rab

W 1950 roku Komitet Centralny Zwigzku Kombatantéw w Lublanie zlecit
grupie studentéw wykonanie niezbednych prac porzagdkowych na ,,przez lata
zaniedbywanym” cmentarzu rabskich ofiar. Chodzilo o to, aby zwiedzajacy
oboz koncentracyjny nie musieli ,,wstydzi¢ si¢ z powodu zbyt matej troski
Stowencow o pozostalosci po obozie, bedacym do dzi$ swiadkiem ogrom-
nego cierpienia naszego ludu w walce o wolnos¢” (J. J., 1950, 446). Dwa
lata pdzniej komitet zdecydowal si¢ na powazniejsze zmiany. Postrzegajac
cmentarz internowanych jako ,najwigkszy wspolny gréb Stowencéw poza
ich ojczyzng” i jako ,tragiczny dokument budzacych groze dziatan wto-
skiego faszyzmu sprzed dziesieciu lat” (Poto¢nik, 1953a, 9; Vilfan, 1953, 5),
postanowil w dziesigta rocznice wyzwolenia obozu oraz utworzenia Brygady
Rabskiej odda¢ hotd ,meczennikom z rabskich obozéw” i ,,ostatecznie” urzg-
dzi¢ ich miejsce spoczynku, stawiajac im ,,godny pomnik”. Inicjatorzy akeji
nie mieli watpliwosci, Ze uroczyste otwarcie przebudowanego cmentarza
zmieni si¢ ,w potezng wielonarodowa manifestacje” (Poto¢nik, 1953a, 9).

Na zmiane¢ stosunku do cmentarza internowanych decydujacy wplyw
miala najwyrazniej sytuacja migdzynarodowa. Po zakonczeniu drugiej
wojny $wiatowej Jugostawia znajdowala sie pod silng presja mocarstw
zachodnich w sprawie ustalenia zachodniej granicy z Wlochami. Otwarta
kwestia granicy miedzy dwoma panstwami wynikata z réznic w ich stano-
wiskach: strona wloska zazadala granicy zatwierdzonej w Rapallo, a strona
jugoslowianska ustalenia granicy opartej na podziatach narodowosciowych.
Na podstawie traktatu pokojowego zawartego w 1947 roku ustanowiono
Wolne Terytorium Triestu (Svobodno Trzasko ozemlje — STO), podzielone
na strefy A i B. Pierwsza obejmowala Triest i jego okolice, druga obecne
wybrzeze Stowenii i cz¢$¢ Chorwacji az do ujscia rzeki Mirny. Kiedy alianci
zachodni, bez wiedzy i zgody Jugostawii, oglosili, ze przekazg strefe A admi-
nistracji Wloch, jugostowianski rzad stanowczo si¢ temu sprzeciwil. Podczas
masowych protestow w calym kraju wladze Jugostawii staraly si¢ wykorzystaé
zle wspomnienia z lat wloskiej okupacji i skupi¢ si¢ na dziataniach w mysl
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hasta: ,, Triest jest nasz!” (Hoffman, Neal, 1962, 420; Colakovi¢ et al., 1963, 501).
Jako szczegolnie skuteczng bron w wojnie propagandowej wykorzystaly tez
obdz koncentracyjny na wyspie Rab. W tej atmosferze Komitet Wykonawczy
Stowenskiej Republiki Ludowej zaliczyl ,,pomnik wojny narodowowyzwolen-
czej w Kamporze na wyspie Rab” do monumentéw o ,,szerszym charakterze
narodowym” zbudowanych ze srodkow tejze republiki (Ravnikar, 1954, 14).

Komitet Budowy Pomnika na Rabie (Odbor za postavitev spomenika
na Rabu) powotano pod koniec 1952 roku przy Komitecie Centralnym
Zwigzku Kombatantow Wojny Narodowowyzwolenczej (narodnoosvobo-
dilna vojna - NOV, réwniez narodnoosvobodilni boj - NOB) w Lublanie.
W jego sklad wchodzili dawni internowani z Rabu, w tym kilku czlon-
kéw Komitetu Wykonawczego OF. Na czele Komitetu Budowy Pomnika
stanal dzialajacy z ogromna energia dowddca bytej Brygady Rabskiej Franc
Potoc¢nik (por. 1953b, 1-2). Wsérdd czlonkéw zabraklo jednak Jozego
Jurancica. Ten bowiem zostal aresztowany 4 kwietnia 1949 roku mimo
immunitetu poselskiego, ktory mial jako poset federalny. Jurancic¢ do konca
kadencji byl przetrzymywany w wiezieniu pod innym nazwiskiem, a jego
rodzina i znajomi zostali poinformowani, ze prébowal uciec za granice
w poblizu Radgony i podczas tej ucieczki zostal zastrzelony. W 1952 roku
przewieziono go z wiezienia, gdzie odbywal kare ,,za usilowanie ucieczki
za granice”, do Zakladu Karnego (Kazensko-popravni dom) w Bileci, skad
w nastepnym roku zostal przeniesiony do obozu pracy dla wigzniéow poli-
tycznych na Nagiej Wyspie (Goli otok). Znalezli si¢ tam réwniez jego
WSZyscy czterej synowie z pierwszego malzenstwa i druga zona Olga Virens-
-Juranci¢, ktora mimo naciskdw nie chciata si¢ z nim rozsta¢ (Jurancic, 1982;
Virens-Juranci¢, 1982). Jako pulkownik i urzednik, odznaczony Medalem
Pamigtkowym Partyzantéw 1941, po przybyciu do Bileci otrzymat szczegdl-
nie surowg ,,reedukacje”. Wkroétce po przyjezdzie Juranci¢a do obozu jeden
ze straznikow wezwal go i szesnastoletniego chtopaka, ktéremu ten ojcowal,
dzielgc si¢ wszystkim, co dostal z domu. ,Widzisz t¢ kanalie!” - krzyknat.
»Z powodu takiego przestepcy i zboczenca mlodzi ludzie, jak ty, zostali spro-
wadzeni na manowce! Wine za wszystko ponosi ta stara kanalia!”. Zapytal
chlopaka, czy chce si¢ ,,poprawi¢”. Na jego twierdzaca odpowiedz zazadal,
aby udowodnit to i uderzyl ,te starg kanali¢”. Poniewaz chlopak nie zrobit
tego przekonujaco, obaj musieli stang¢ przodem do $ciany z pochylonymi
glowami. Wczesniej straznik uderzyt Jurancica jeszcze kilka razy, aby pokazac,
jak ,,nienawidzi kanalii” (Mohor-Ston, 2007, 76). Po poczatkowych tygodniach
»reedukacji” Juranci¢ wraz z Martinem Mencejem i Maksem Stupicg zostal
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przydzielony do trzyosobowej grupy roboczej o nazwie govprom (transport
géwna). Z glebokiego betonowego basenu, gdzie wyplywaly odchody z calego
Zakladu Karnego w Bileci, za pomocg wiadra zbierali fekalia i wlewali
do beczki w ten sposdb, ze podawali je sobie po drabinie. Stojacy najnizej
nabieral nieczystosci i podawal stojagcemu troche wyzej, a ostatni dopiero
napelnial nimi beczke. Przy tej pracy wszyscy byli brudni od stép do gtow
i bardzo sie¢ tego wstydzili (Mohor-Ston, 2007, 90).

Komitet Budowy Pomnika na Rabie przy Komitecie Centralnym Zwigzku
Kombatantéw Wojny Narodowowyzwolenczej Stowenii budowe pomnika
i wykonanie zwigzanych z nig innych prac powierzyt architektowi Edvardowi
Ravnikarowi. Juz w pierwszych dniach stycznia 1953 roku wspomniany ko-
mitet pojechat na Rab w celu ustalenia stanu faktycznego i podjecia koniecz-
nych dziatan poczatkowych (Odbor, 1953, 1). Zgodnie z pierwotnym zamy-
stem mialo tam powsta¢ monumentalne ossuarium, ktérego ,dominujace
nad okolicg polozenie $wiadczyloby o jego znaczeniu” (Ravnikar, 1954, 14).
Wizyta w terenie wykazala, Ze prac nie mozna bedzie wykona¢ w wyznaczo-
nym terminie. Ciala zostaly zakopane w gliniastej ziemi, dlatego nie rozlo-
zyly sie jeszcze catkowicie i bylo ich zbyt wiele, by je wykopaé. Zmieniony
plan przewidywat budowe ,,solidnego” muru wokét cmentarza, ,,gruntowne
zagospodarowanie” terenu obozu oraz wzniesienie niewielkiego murowanego
budynku, w ktérym znajdowalyby si¢ ksiega pamigtkowa, narzedzia grabarza
i mate muzeum, zamierzano takze posadzi¢ zielen, postawi¢ pomnik na dole
cmentarza i utwardzi¢ powierzchnie. Architekt zaproponowal rozlokowanie
grobow przez podzielenie ich na kilka mniejszych sektoréw, ktére zosta-
lyby wyréwnane, a wzdluz linii mogit sugerowal utozenie marmurowych
plyt z nazwiskami ofiar na tablicach z brazu. Poszczegolne sektory miaty
zosta¢ pokryte trawg i zielenig, aby z czasem caly cmentarz przeksztalcit sie
w zagajnik. Ponadto planowano utwardzi¢ $ciezki cmentarne, co pomogtoby
réwniez w odprowadzaniu nadmiaru wody. Miejsce pochéwku Vincenza
Cujulego mialo zosta¢ odpowiednio oznakowane, a tam, gdzie kiedy$ stat
wioski reflektor, chciano stworzy¢ punkt widokowy i postawi¢ wysoki obelisk.
Lokalizacje bytych obozéw wyznaczalyby posadzone na dawnych granicach
miedzy nimi drzewa oraz kamienne plyty z wyrytg krotka historia. Podobna
tablica miala stang¢ przy drodze z miasta Rab, w miejscu, skad przed zwiedza-
jacymi po raz pierwszy otwiera si¢ widok na teren obozu koncentracyjnego.
Plan obejmowal ponadto zagospodarowanie cz¢s$ci cmentarza z pierwszymi
dziewig¢tnastoma ofiarami oraz montaz tablicy pamigtkowej na jego $cianie
(Odbor, 1953, 2; F. S., 1953, 6; Ravnikar, 1954, 14).
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Komitet Budowy Pomnika na Rabie przyjat projekt, na ktéry skladaty si¢
zaprojektowanie i urzadzenie cmentarza w taki sposéb, aby wszystkie jego
elementy byly trwale i nie wymagaly szczegdlnej opieki. Potozenie cmen-
tarza sprawia, ze wydaje si¢, iz wpada on do morza. Jak pisal Venceslav
Winkler (1953, 1107): ,,kiedy na niego patrzysz, spogladasz prosto w kie-
runku swojego rodzinnego kraju - przynajmniej w grobie ofiary maja swo-
bodny widok na dom ojczysty”.

Architekt zaprojektowal ogrodzenie terenu w postaci poziomych schod-
kow, by deszcze nie wyplukiwaly z niego ziemi, a calo$¢ naznaczyl dwoma
akcentami architektonicznymi: wej$ciem oraz zadaszong przestrzenia,
w ktorej znajduje si¢ miejsce pamieci z ksiega pamiatkows, dwiema gablo-
tami i mozaikg $cienng, dzietem artysty plastyka Marija Pregelja. Symbolika
podzielonego siatkg tta, na ktérym zostaly przedstawione dwie postaci, opiera
sie na 6wczesnej retoryce ideologicznej i dotyczy réznych symboli przemocy
(ptonace domy, martwe zwierzeta, szubienica i faszystowska rdzga — fasces —
z toporem) oraz ich przeciwienstwa (pigcioramienna gwiazda, fabryczne
kominy i Triglav), reprezentujacych roznice migdzy faszyzmem, wojna
i rozpacza a socjalizmem, pokojem i nadziejag. Na tym tle artysta przed-
stawil dwa meskie umeczone ciala, symbolizujgce agoni¢ wieznia i potege
buntownika zrywajacego fancuchy ze spetanych nimi rak (Gabrsek Prosenc,
1994, 30; Curtis, 2004, 29).

Na posiedzeniu plenarnym Komitetu Budowy Pomnika na Rabie 25 stycz-
nia 1953 roku zdecydowano, ze uroczystos¢ odsloniecia odbedzie si¢ w dzie-
sigta rocznice wyzwolenia Rabu i powotania Brygady Rabskiej. Uzgodniono
tez, ze zostanie wydany ,,Rabski Almanach” wraz z materiatami dokumen-
talnymi i bibliografig, w ktérym znajdzie si¢ pelna lista ofiar obozu wedlug
danych wloskich, uzupetniona o nazwiska nieznanych dotad ofiar. Postano-
wiono takze zebra¢ nazwiska bojownikéw i funkcjonariuszy Brygady Rabskiej
oraz dziataczy politycznych, ktérzy jeszcze nie zostali odznaczeni za swoje
zastugi lub zostali niewystarczajaco docenieni, by w trakcie uroczystosci
otwarcia stosownie ich uhonorowaé (Odbor, 1953, 3).

Firma Vojna posta 3234 Bakar

Juz podczas wizyty na wyspie Rab komitet skontaktowat si¢ z lokalng firma
budowlang zdolng do przeprowadzenia robét ziemnych i budowy muréw
cmentarnych, decydujac sie jednoczesnie na powierzenie catoéci prac
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w kamieniu przedsigbiorstwu Vojna posta 3234 Bakar, ktore spelnialo wszyst-
kie niezbedne warunki i mialo kamieniolomy na wyspach Nagiej i $w. Grze-
gorz. Przewodniczacy Komitetu Budowy Pomnika na Rabie 17 stycznia
1953 roku uzgodnit z przedstawicielem wybranej firmy, Ze przejmie ona
réwniez transport materialu na Rab, montaz kamiennych elementéw i wyko-
nanie napiséw. Firma z kolei zapewnila, ze wykona wszystkie potrzebne
prace w kamieniu zgodnie z terminem, przewiezie wszystko na wyspe
wlasnym transportem, a nastepnie zamontuje z pomocg swojej sity roboczej
(Odbor, 1953, 3). Umowa na wykonanie pierwszego etapu prac na cmentarzu
w Zatoce Kampor zostala zawarta w Rijece 1 kwietnia 1953 roku na kwote
28 446 210 dinaréw (Poto¢nik, 1953c¢).

Od poczatku istnienia do 1953 roku obdz na Nagiej Wyspie oficjalnie
nosil nazwe Warsztat Marmuru, co mialo sugerowac, ze jest to firma, a nie
oboz dla komunistéw. Z czasem w Rijece zostala otwarta firma Velebit,
ktora stamtad zarzadzala zakladem produkcyjnym na Nagiej Wyspie; tam
tez znajdowala si¢ powierzchnia wystawiennicza dla potencjalnych klien-
tow (Mihailovi¢, 1990, I, 346, 392). Przedsiebiorstwo podlegato federalnemu
Urzedowi Bezpieczenstwa Panstwa (Udba) i od 1949 do 1963 roku, za specjal-
nym zezwoleniem najwyzszego kierownictwa gospodarczego i politycznego
kraju, przeprowadzalo nielegalne transakcje zagraniczne w celu zapewnienia
dewiz na potrzeby federacji i Udby (Luki¢, 1990, 260; Mihailovi¢, 1990, I,
346-350; Previsi¢, 2019, 368). Jej pracownicy bardzo cigzko pracowali,
otrzymujac w zamian tylko trzy skromne positki dziennie. Udba inwesto-
wala niewiele, ale dzigki temu duzo zyskiwala. Produkty pracy przymu-
sowej internowanych na Nagiej Wyspie byly sprzedawane przez organy
Udby réwniez za granice, bez wzgledu na obowigzujace przepisy prawne
i zasady moralne. Ten handel ze strona wloska odbywat si¢ na duza skale
nawet w czasie, gdy spor o Triest osiagnal punkt kulminacyjny (Previsi¢,
2019, 367-368).

Trzon produkcji Velebitu stanowila obréobka kamienia i drewna. Wedlug
Vladimira Dedijera (1984, 465) pomyst, by Naga Wyspa stala si¢ miejscem
izolacji ,,pigtej kolumny Stalina”, wyszed! od rzezbiarza Antuna Augustincicia,
ktory wowczas poszukiwal wysokiej jakosci marmuru, takiego jak kararyj-
ski. Lata po zakonczeniu drugiej wojny §wiatowej to okres odnowy i wpro-
wadzania nowego tadu spolecznego, ktory zapowiadal calkowite zerwanie
z przeszloscig i budowe ,,nowych czaséw”. Do tego niezbedne byly mani-
festacja i manipulacja pamiecig: im ciemniejsza okazywala sie przesztos¢,
tym jasniej miala wyglada¢ przysztos¢. Budowa ,nowych czaséw” nie byta
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mozliwa bez nowych bohaterow, ktorzy otrzymali wazne spolecznie zadanie,
by upadtych bohateréw przesztosci przenies¢ do jak najglebszych zakamar-
kéw zbiorowego zapomnienia. Liczne prezentacje wykonanych z kamie-
nia i brazu bohateréw ,nowych czaséw” wypelnily centra miast w calym
kraju i wyznaczyly niezliczone miejsca pamigci o ,,przelomowych” wyda-
rzeniach historycznych, by strzec ,braterstwa i jednosci” oraz ,wspolnej
drogi do $wietlanej przysztosci”.

Kamien z Nagiej Wyspy nie miat wlasciwosci przypisywanych mu przez
Alberta Fortisa, ale w ,nowych czasach” jego wartos¢ uzytkowa sie nie zmie-
nifa. Do ,,reedukacji” internowanych wystarczylo, by przenosili oni kamienie
ze stosu na stos i rozbijali je innymi kamieniami zamiast mlotkiem. Poniewaz
Udba byla zainteresowana nie tylko ,reedukacja” internowanych, ale takze
pieniedzmi, zmuszano ich do produkgji réznych przedmiotéw uzytkowych.
W roku 1953 rozpoczgto masowa produkceje plytek podtogowych, ktérymi
wykladano powierzchnie uzytkowe we wszystkich budynkach zaréwno
publicznych, jak i prywatnych w Jugostawii, gdyz Naga Wyspa byta przez
dlugi czas jedynym producentem tych plytek w calym kraju. Oprécz ptytek
produkowano tam réwniez stoly, krzesta, popielniczki, wazony, lampki nocne
z kloszami z jednego kawatka czerwono-bialego marmuru itp. (Mihailovig,
1990, I, 347-348; Bobinac, 2017, 137). Obrdébka kamienia obejmowala tez
wykonywanie kamiennych cokoléw pod pomniki bohateréw narodowych
i polegtych bojownikow, ktérzy ,najprawdopodobniej wstaliby z grobu, gdyby
o tym wiedzieli” (Mari¢, 1988, 96).

Wiadomo, ze internowani z Nagiej Wyspy wykonali takze wszystkie
kamienne elementy pomnika ofiar wloskiego obozu koncentracyjnego
na Rabie. Problematyczne jest to, ze przymusowo wykuwali je rowniez
niektérzy byli internowani z Rabu (Juranéi¢, 1982; Logar, 1991, 308; Zizi¢,
2011, 11; Zvonar Predan, 2015, 14; Bari¢, 2018, 11). Co wigcej, jednym z wiez-
niéw pracujacych w koncowej fazie budowy cmentarza pamieci na wyspie
Rab byl Joze Juranci¢. To znaczy, ze jako wigzien Nagiej Wyspy na sasied-
niej wyspie postawil pomnik sobie i wydarzeniu historycznemu z wrzesnia
1943 roku, co jest ewenementem na skale swiatowa (Drcar-Murko, 1996, 39;
Zizek, 2006, 288; Ivelja, 2013, 8; Zvonar Predan, 2015, 14). Jego tragedie
opisat zwiezle Slavoj Zizek (2006, 288): ,najpierw poswiecil wszystko dla
zwycigstwa komunizmu, a po zwycigstwie partii komunistycznej w wojnie
i rewolucji socjalistycznej jej kierownictwo odebralo mu wszystko i zepchneto
w cien zbiorowego zapomnienia”. Rzeczywiscie, podczas obchoddéw dziesiatej
rocznicy wyzwolenia obozu koncentracyjnego i miasta Rab oraz utworzenia
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Brygady Rabskiej prozno szuka¢ nazwiska Jurancica w licznych artykutach
opublikowanych z tej okazji w stowenskiej prasie. Jego nazwiska brak nawet
w Rabskim zborniku, chociaz zawiera on obszerny artykut Franca Drenovca
(1953) na temat tworzenia i dzialania Frontu Wyzwolenia w trakcie inter-
nowania oraz artykut Franca Poto¢nika (1953d) o organizacji wojskowej
internowanych. Ten ostatni w wydanej dwa lata wczesniej ksiedze wspo-
mnien nazwal Juranci¢a ,naszym prezydentem” (Poto¢nik, 1951, 50).
To ztowieszcze milczenie samo w sobie wymownie potwierdza, ze zaréwno
Komitet Budowy Pomnika na Rabie, jak i jego przewodniczacy od poczatku
bardzo dobrze wiedzieli, gdzie wowczas znajdowal sie Joze Jurancic. Jednak
nie przeszkadzalo im to ani w trakcie negocjacji z firma Vojna posta
3234 Bakar, ani podczas uroczystosci upamietniajacej, ktora odbyta sie
12 i 13 wrzesnia 1953 roku, kiedy to publicznie wspominano wszystkich
zastuzonych w czasie wyzwalania obozu koncentracyjnego na wyspie Rab
i samego centrum miasta. Innymi slowy, bohater dramatu nauczyciel
Jerman zostal na Golicavie, za$ nauczyciel Juranci¢ pozostal zapomniany
na Nagiej Wyspie.

Przetozyta Maria Magdalena Nowakowska
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Baza slowenskich pomnikow partyzantow
na Geopedii

Streszczenie

7548 pomnikdw partyzantow, ktore grupa ochotnikdw od roku 2013 do dzisiaj zewiden-
cjonowala, opisala i umiescila na interaktywnej mapie Geopedia, potwierdza zakorzenienie
traumatycznego okresu walki narodowowyzwolenczej 1941-1945 w stowenskiej pamieci
zbiorowej. Od uzyskania przez Stowenie niepodleglosci w roku 1991 sympatycy ruchow
w czasie wojny kolaborujacych z okupantem usilujg marginalizowaé pamie¢ o ruchu
partyzanckim i warto$ciach poswiecenia dla wyzwolenia narodu, o oporze, sprawiedli-
wosci i solidarnosci spotecznej, ktére wyryto na pomnikach, a ktére w czasie drugiej
wojny $wiatowej wplywaly na postepowanie czlonkdw spolecznosci. Baza pomnikow
na Geopedii przywraca pamiec o tych ideatach.

Stowa kluczowe: pomniki partyzantéw, historia Stowenii, nauka obywatelska, geolo-
kacja, Wikimedia

Temat tomu - pamie¢ zbiorowa i kulturowa — jest dla mnie przyczynkiem
do przedstawienia bazy stlowenskich pomnikéw partyzantéw. Pomniki sg
bowiem jedna z form pamigci zbiorowej (Assmann, 1995) utrwalajacg pamigé
kulturowa. Artykut jest wyrazem zaangazowania autora w przelamywanie
aktualnej polityki rewizji historii drugiej wojny swiatowej i przeciwdziatania
zbyt daleko idacym przeksztalceniom pamieci zbiorowej.

Pamie¢ zbiorowa jest pojeciem filozoficznym z lat 20. XX wieku. Jak
wskazuje Google Ngram Viewer, stalo si¢ ono popularne w latach 80.
W Wikipedii artykuly dotyczace tego tematu sa dostepne w 24 jezykach
(ang. collective memory, niem. kollektives Geddchtnis, ros. konnekmueHas
namamo, pol. pamigé zbiorowa, fr. mémoire collective, czes. historickd/
kolektivni pameét itd.). Zdecydowanie najobszerniejszy, obejmujacy prawie
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dwa arkusze autorskie jest tekst francuski, ktéry utworzono w roku 2005.
Ponizszy zarys niech bedzie punktem wyjscia dla nieistniejacego jeszcze
hasta stowenskiego. Pamie¢ zbiorowg tworzy wspolna wiedza o wydarze-
niach historycznych, a takze obrazy, wartosci i narracje zwigzane z prze-
szloécig, wspolne dla danej spotecznosci. Pojecie to rozni si¢ od pojecia
historiografii, ktdra stara si¢ przeszlo$¢ przedstawi¢ bezstronnie, z wielu
punktéw widzenia i na podstawie dokumentéw. Pamie¢ zbiorowa zawsze
w mniejszym lub wigkszym stopniu stuzy potrzebom spotecznosci, jest
uksztaltowana w sposob umozliwiajacy i utatwiajacy jej Zycie lub dajacy alibi
dla postaw przyjmowanych wobec innych spofecznosci. Rézne grupy moga
mie¢ bardzo rézna pamig¢ kolektywng tych samych przesztych wydarzen.
Pamieg¢ zbiorowa ostatnich trzech do czterech pokolen ksztaltuje sie takze
na podstawie osobistych doswiadczen i jest przekazywana ustnie, natomiast
w przypadku dawniejszych epok zachowuje si¢ w postaci mitéw i legend,
pomnikow, ale tez jest zawarta w podrecznikach.

Chociaz wszystkie formy pamigtania (osobiste, zbiorowe, historyczne)
przyjmuja strukture opowiesci i s3 w tym wzgledzie konstruktami, to w pamie-
taniu osobistym i zbiorowym dzieje si¢ to w wigkszej mierze niz w histo-
riografii. Pamigtamy jedynie rzeczy, ktére ,,pasuja” do naszej opowiesci.
Narracyjno$¢ i konceptualizacja (nadanie sensow, potrzeba sformulowania
przekazu) moga przeformowac pamie¢é wrecz nie do poznania. Pamigtanie
jest aktywnoscia spoleczna, lubimy wspominaé w towarzystwie, przytacza-
jac anegdoty i kultywujac uroczyste rytualy.

Pomniki wiaczajg si¢ w pamie¢ zbiorowa przez rytualy zwigzane z ich
odwiedzaniem i odbywaniem przy nich uroczystos$ci, oddzialuja na nig jako
cze$¢ krajobrazu kulturowego poprzez swoj wymiar artystyczny (posagi,
wyryte wersy), tematyzacj¢ waznych postaci (poetéw, dowddcow, autorow
gramatyk) i doniostych wydarzen historycznych (bitew, rozstrzelan zaklad-
nikéw). Wyrazenia ,,pomnik” i ,miejsce pamieci” (obelezje) stosuj¢ syno-
nimicznie jako pojecia nadrzedne, ktére obejmuja tablice pamigtkowe,
posagi, rzezby, obeliski, symbole, klasyczne pomniki (tablice pamigtkowe
na réznych cokotach i nosnikach), nagrobki, grobowce, tablice informacyjne,
izby pamieci, budynki i zespoly budynkoéw, parki pamieci itp.

Archaiczne uzycie wyrazu spominek (wspolcz. ‘pamigtka’) w znaczeniu
‘pomnik’, niem. Denkmal (notowane jeszcze w stowniku Maksa Pletersnika
z 1894 roku) - stosowanego w tym znaczeniu réwnolegle z wyrazem spo-
menik (‘pomnik’) mniej wiecej do pierwszej wojny $wiatowej — wskazuje
na funkcj¢ pomnikéw w spotecznosci, ktora polega na zachowywaniu
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w pamigci zbiorowej ludzi, zdarzen i instytucji istotnych dla tozsamosci
wspolnoty. W miare postepujacej dyferencjacji spotecznej bedacej skutkiem
rozwoju i wzrastajacego dobrobytu zmniejsza si¢ liczba punktéw tozsamo-
$ciowych taczacych wspolnote. Zastepuja je zbiory punktéw tozsamoscio-
wych charakterystycznych dla pojedynczych segmentéw spoleczenstwa —
pomniki partyzantéw spajaja te cze$¢ ludnosci, ktorej bliskie sg ideaty walki
narodowowyzwolenczej (Narodoosvobodilni boj, NOB), tablice na koscio-
tach jednocza zas sympatykdéw domobranéw, ktoérzy po stronie okupanta
walczyli z partyzantami. Nawet w przypadku miejsc pamigci, do ktérych
odwotuje si¢ ogél spoleczenstwa, nie mozna moéwic o jednolitym odbiorze.
Z powodu roznych interpretacji poszczegdlne czesci spoteczenstwa upamiet-
niaja je rozmaicie. Przyktadem jest pomnik polegtych cztonkéw organizacji
TIGR! w pasmie Mala gora w okolicy miejscowosci Ribnica, ktora to orga-
nizacje sympatycy domobranéw wspominaja z szacunkiem jako alternatywe
wobec komunistycznej partyzantki, podczas gdy Zwigzek Kombatantéw
uwaza jg za cze¢$¢ ruchu antyfaszystowskiego. Fantazmat jednorodnego,
niepodzielnego narodu doprowadzil do powstania pewnej liczby pomni-
kéw pojednania narodowego, ktdére jednak nie przyniosty powszechnego
konsensusu i pozostajg przedmiotem polemik, jak na przyklad Spomenik
zrtvam vseh vojn (Pomnik Ofiar Wszystkich Wojen) w Lublanie.

Pomniki pelnig swoja funkcje, jezeli stoja w ogélnodostepnych miejscach
publicznych, stad tez pochodzi okreslenie ,,pomniki publiczne”. Nie da si¢
wszakze wyznaczy¢ dokladnej granicy miedzy pomnikami publicznymi a nie-
publicznymi, na pograniczu jednych i drugich sytuuja si¢ z jednej strony
pomniki znajdujace si¢ za ogrodzeniami fabryk i koszar, w aulach szkét,
budynkéw gminnych czy panstwowych, do ktorych dostep nie zawsze jest
nieograniczony, z drugiej za§ — nagrobki rodzinne na cmentarzach publicz-
nych, ktérych inskrypcje wyrazaja zaréwno swiadomos¢, ze $mier¢ pocho-
wanych tam oséb przekracza sfere prywatna, jak i przekonanie, ze powinna
by¢ ona czgscig publicznego, zbiorowego pamietania.

W ten sposéb docieramy do tematu zawartego w tytule, czyli do prezen-
tacji projektu polegajacego na ewidencjonowaniu i opisywaniu stowenskich
pomnikéw partyzantdw jako punktéw pamieci zbiorowej oraz umieszczaniu

! TIGR (Triest, Istria, Gorica, Rijeka) — pierwsza europejska organizacja antyfa-
szystowska, zrzeszajaca w miedzywojniu stowenskich i chorwackich patriotéw. Dzialata
na chorwackim i stowenskim terytorium etnicznym, ktére po ukiadzie w Rapallo znalazto
sie w granicach faszystowskich Wtoch.
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ich na interaktywnej mapie. Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie,
czy jest to baza publiczna, czy moze prywatna. Wiekszo$¢ ujetych w niej
pomnikow ma charakter publiczny, takze strona internetowa Geopedia jest
stale powszechnie dostgpna, jednak wlascicielem portalu nie jest instytucja
publiczna, lecz prywatne przedsigbiorstwo Sinergise, ktore zdecydowalo sie
w ten sposob dziala¢ w interesie publicznym. Réwniez inicjatywa ewiden-
cjonowania pomnikéw byta indywidualna, niezwigzana z zadna instytucja
ani stowarzyszeniem, cho¢ miala na celu $§wiadczenie ustug z dziedziny
kultury ogétowi spoleczenstwa. Dzialalnosé¢ ta nie jest nastawiona na zysk,
a nawet okazuje si¢ catkowicie dobrowolna - $cisle rzecz ujmujac, stanowi
dzialalno$¢ wykonywang bez wynagrodzenia po stronie zaréwno oséb zaan-
gazowanych w ewidencjonowanie, jak i przedsigbiorstwa Sinergise oraz
uzytkownikow koncowych. Mapa interaktywna Geopedia jest zreszta tylko
jednym z narzedzi stworzonych przez te firme.

Projekt dotyczy geolokacji, geomapowania czy tez georeferencjonowania
pamieci zbiorowej. Ewidencjonowanie rozpoczeto w roku 2013, obecnie za$
baza obejmuje ponad 7500 miejsc pamieci, co przerosto oczekiwania ini-
cjatoréw przedsiewzigcia. Niezwyklos¢ projektu polega na tym, ze zrodzit
sie on jako catkowicie prywatna inicjatywa bez zaplecza instytucjonalnego
i nie jest finansowany ze srodkdw publicznych. Poniewaz zaangazowaly si¢
w niego osoby z réznych $rodowisk, stanowi przyklad nauki obywatelskiej
(zbiorowej, ludowej, ang. citizen, crowd science). Warto podkresli¢, ze wyraz
»hauka” w terminie ,nauka obywatelska” nalezy rozumie¢ bardzo szeroko.
Osoby biorace udzial w projekcie w wiekszosci nie s3 naukowcami, a jezeli
nawet nimi sg, to nie trudnig si¢ zawodowo historig sztuki czy historiag
kultury - dyscyplinami, w ktérych domenie znajdujg si¢ takie pomniki.
Zajmuja si¢ zbieraniem materiatow, na podstawie ktérych wykwalifikowani
badacze przygotowuja prace naukowe. Nauke obywatelska pojmuje jako
dzialalnos¢ stuzebng, co nie oznacza, ze juz teraz nie mozna zapisa¢ oczy-
wistych spostrzezen, do ktérych sklaniaja zgromadzone materiaty.

Omawiany projekt znam z bliska, poniewaz wraz z matzonka bylismy
jego inicjatorami. Dokumentacje fotograficzng i umieszczanie na mapie
umozliwil portal interaktywny Geopedia, ktéry w roku 2007 wytonit si¢
z panstwowego projektu Atlas Stowenii dostepnego wéwczas na odplatnej
plycie CD. Poczatkowo na mape¢ nanosiliSmy pokonane trasy rowerowe
(kolesarske poti) w liczbie 140 i réznorodne pomniki, ktore fotografowa-
lisSmy na wycieczkach, az dojrzelismy do decyzji, by dla pomnikéw party-
zantow — ze wzgledu na ich liczebnos$¢ - stworzy¢ osobng baze. Poniewaz
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interfejs byl prosty i przyjazny uzytkownikowi, stworzytem takze baze
miejsc urodzin stowenskich powiesciopisarzy historycznych (sloj rojstnih
krajev slovenskih zgodovinskih romanopiscev), baze miejsc akcji stowenskich
powiesci historycznych (sloj dogajalisc slovenskega zgodovinskega romana),
baze stowenskich szlakow literackich (sloj slovenskih literarnih poti) i baze
stowenskich pomnikéw literackich (sloj slovenskih literarnih spomenikov).
Sposréd wymienionych przedsiewzie¢ wsparcie instytucjonalne otrzymat
jedynie spis miejsc akcji powiesci historycznych po wiaczeniu go do projektu
Prostor slovenske literarne kulture (Przestrzen stowenskiej kultury literackiej)
pod kierownictwem Marka Juvana (2011-2014). Garstka studentow za swoj
wkiad otrzymata zaplate na podstawie umoéw o tak zwanej pracy studenckiej,
a ewidencjonowanie zakonczono liczbg 1500 punktéw na mapie. Stowenskie
szlaki (30) i pomniki literackie studenci umieszczali na mapie w ramach
zadan seminaryjnych.

Rosngca liczba pomnikéw partyzantow domagata si¢ pomocy wiekszej
liczby inwentaryzatoréw. Z poczatkowego planu zewidencjonowania tylko
pomnikéw w gminie Radovljica wyroslta ambicja objecia takg mapg calego
regionu Gornej Krainy, a pdzniej calej Stowenii, wlacznie ze stowenskimi
pomnikami na przygranicznych terenach krajéw osciennych i w innych cze-
$ciach $wiata. Do projektu dotaczylo najpierw seminarium prof. Boza Repego
i pracownikdéw Instytutu Historii Wydzialu Filozoficznego Uniwersytetu
w Lublanie. Studenci swoje referaty seminaryjne dotyczace pomnikéw
umieszczali bezposrednio na Geopedii, umozliwiajac w ten sposéb ich
weryfikacje, poréwnanie i uzupelnienie przez innych inwentaryzatoréw.
W projekt wlaczyli si¢ takze koledzy z sasiednich organizacji terenowych
Zwigzku Kombatantow Wojny Narodowowyzwolenczej. W siedzibie Zwigzku
Kombatantéw Stowenii w Lublanie udostepniono dwie pracownie dla przed-
stawicieli organizacji lokalnych. Po ogloszeniach w prasie i na forach oraz
zasiegnieciu przeze mnie informacji w lokalnych organizacjach turystycz-
nych, harcerskich i kulturalnych w wypelnianie bialych plam oraz punktéw
na mapie zaangazowaly sie réwniez inne zainteresowane osoby.

W roku 2017 na Wikiwersytecie zalozytem strone serwisowq Partizanski
spomeniki na Geopediji (Pomniki partyzantéw na Geopedii), na ktorej
umieszczam skategoryzowane wedlug regionow zrddla (tomy zbiorowe,
artykuly, broszury, przewodniki, decyzje organéw gminnych), z ktorych sa
ekscerpowane informacje o pomnikach. Zrédla te moga mie¢ posta¢ dru-
kowang, zdigitalizowang lub wylacznie cyfrowa. W tym miejscu groma-
dzone sa publikacje zwigzane z projektem (objave ob projektu) i instrukcje
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ewidencjonowania (namigi za vpisovanje). Na stronie dyskusyjnej serwisu
(pogovorna stran servisne strani), ktéra ma kazda wikistrona, znajduja sie
licznik pomnikéw, lista gmin z zaznaczeniem juz przejrzanych, rozdziat
o pomnikach problematycznych (nadal poszukiwanych lub o niejasnym
statusie), plan pracy wedtug rozdziatéw do publikacji wymagajacych zaan-
gazowania wigkszej liczby 0sob — Svobodna beseda (Wolne stowo), Vodnik
po partizanskih poteh (Przewodnik po szlakach partyzanckich), ustalenia
na temat poszczeg6lnych kategorii pomnikéw, na przyktad ,potykaczy”,
a takze lista pomnikow, ktore nalezy przenie$¢ do innych baz, poniewaz
nie spelniajg naszych kryteriow. Dotyczy to garstki pomnikéw historyczno-
-kulturowych, ktére inwentaryzatorzy — by o nich nie zapomnie¢ - wpisali
na liste pomnikéw partyzanckich, gdyz w danym czasie nie byty dostepne
inne odpowiednie bazy (pomniki wojny o niepodleglos¢, tablice na koscio-
tach i pomniki z pierwszej wojny §wiatowej). Na koncu znajduje si¢ wzér
zgloszenia pomnika usunietego lub uszkodzonego.

Jeden z rozdzialow nosi tytul Zgode in nezgode popisovalcev (Blaski
i cienie pracy inwentaryzatoréw). Poniewaz w serwisach Wikimediéw
redagowa¢ teksty moze kazdy (jako zarejestrowany uzytkownik lub anoni-
mowy go$¢), zakladalem, ze kazdy bedzie mdgt dzieli¢ si¢ w nim swoimi
doswiadczeniami. Lecz z uwagi na to, ze uczestnicy projektu nie sg do tego
przyzwyczajeni, okazjonalnie kopiuje do tego rozdzialu fragmenty prowa-
dzonej miedzy nami korespondencji mailowej. Google szybko wyszukuje
naszg strone, dlatego jest ona wygodnym punktem dostepu do bazy. Trudno
jednak odnalez¢ adres internetowy naszej bazy za posrednictwem wiersza
polecen przegladarki, bo wyszukiwanie najpierw kieruje na starg, nieuzy-
wang juz Geopedie, a dopiero stamtad na nowa stron¢ Geopedia.world.

Po kazdej setce zewidencjonowanych pomnikéw rozsytam okdlnik
na adresy okolo stu zainteresowanych oséb. Zamieszczam w nim aktualne
ogloszenia lub informacje o wydarzeniach przy usunietych pomnikach,
tekst okélnika publikuje takze na stronie Wikiwersytetu pod nagléwkiem
Okroznice (Okolniki).

Na poczatku roku 2020 baza pomnikéw partyzantéw przeniosta sig
na nowa platforme Geopedia.world, ktéra umozliwita i utatwita wpisywa-
nie pomnikéw znajdujacych si¢ na terenach przygranicznych oraz w innych
cze$ciach $wiata zamieszkiwanych przez mniejszo$¢ stowenska. Na nowej
platformie punkty na mapie moze umieszczac tylko osoba, ktorej administra-
tor nadal uprawnienia redakcyjne - na starej Geopedii mogl to robi¢ kazdy.
W ostatnich o$miu latach udzial w redagowaniu bazy wzieto kilkadziesigt
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0s0b, niektdre z nich wprowadzily do niej jeden pomnik, inne za$ po kilka-
set; statystyka wkladu poszczegoélnych wspoltworcdw zostanie opublikowana
po ukonczeniu projektu. Obecnie jest zarejestrowanych 20 oséb, tempo
ewidencjonowania po wyekscerpowaniu wigkszosci zrédel drukowanych
wroécito do okoto 50 pomnikéw miesiecznie.

Obszernoé¢ wpisow jest bardzo rdézna, najkrotsze obejmuja wylacznie
nazwe, punkt na mapie i uwage, ze pomnik nalezy jeszcze odwiedzi¢ i uzu-
petni¢ wpis, zas najdtuzsze maja objetos¢ przegladowych artykutéw specja-
listycznych i zawierajg liczne zdjecia, wyczerpujace opisy upamietnionych
wydarzen czy ludzi, wszystkie nazwiska polegtych wraz z datami urodzenia
i $mierci, identyfikacje wyrytych inskrypcji z przytoczeniem literatury doty-
czacej pomnika, histori¢ jego przemian itd.

Trudnosci, ktére pokonali$my, a takze trudnosci, z ktérymi nadal sig
mierzymy, jest zbyt wiele, by moc je wyczerpujaco wyliczy¢, dlatego wymie-
ni¢ tylko automatyczne zapisywanie wspolrzednych pomnika, opatrzenie
zapiséw i pomnikow kodami QR oraz potrzebe stworzenia wariantu portalu
dla urzadzen mobilnych.

Nie mozna powiedzie¢, by projekt przyciagnatl odpowiedniag uwage
mediow. Regularnie informuje o nim jedynie miesiecznik zajmujacy si¢ tema-
tyka weteranow ,,Svobodna beseda”. Artykul z zaproszeniem do wspdtpracy
opublikowalem w roczniku ,,Planinski vestnik” za rok 2018 (Hladnik, 2018a),
w tym samym roku mialem wystapienie o tablicach upamietniajacych
partyzantéw wokot Triglavu z okazji 140. rocznicy pierwszego zdobycia
gory — referat wydano w tomie dotyczacym uroczystosci (Hladnik, 2018b);
o bazie pisatem takze w karynckim zbiorze Otoki spomina (Wyspy pamieci;
Hladnik, 2018c). Zaproszenia do wspolpracy rozestalem do redakcji lokal-
nych gazet, niektdre z nich je nawet opublikowaly. Tygodnik ,,Mladina”
oglosit moj artykut o tym, jak po cichu usunieto tablice w miejscowosci
Brezje upamietniajaca 25 ksiezy, ofiary faszyzmu (Hladnik, 2020); inne perio-
dyki nie byly zainteresowane tekstem lub nie chcialy si¢ narazi¢ Kosciotowi
Rzymskokatolickiemu w Slowenii. Stosunkowo duzy odzew przyniost
material o bazie wyemitowany przez Telewizj¢ Stowenska (Dezman, 2021).
Gléwnym kanalem dystrybucji informacji o projekcie pozostajg publikacje
na Wikiwersytecie, ktére promuje rdwniez za posrednictwem tematycznego
forum Slovlit.

Miejscem najbardziej widocznego i najtrwalszego uzycia zgromadzonych
danych o pomnikach partyzantéw jest Wikipedia. Poniewaz szkola unika
tematu drugiej wojny $wiatowej, zainteresowani uczniowie s3 zmuszeni
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samodzielnie szuka¢ informacji o pomnikach partyzantéw. W internecie
wsréd pierwszych trafien znajda artykul Wikipedii Partizanski spomenik
(pomnik partyzancki). Utworzylem go w roku 2018 i zaadaptowalem takze
do angielskojezycznej Wikipedii jako artykul pod tytulem Monuments
to the Slovene Partisans.

Fotografie ilustrujace wspomniane artykuty pochodzg, podobnie jak
prawie wszystkie zdjecia w Wikipedii, z kolekcji Wikimedia Commons,
w ktdrej dla zdje¢ pomnikow partyzantdéw przewidziano tak samo nazwang
kategorig: Monuments to the Slovene Partisans. Obejmuje ona obecnie
zaledwie okoto 150 fotografii. W planach mam systematyczne umieszcza-
nie tam wszystkich fotografii miejsc pamiegci partyzantéw. W gre wchodza
oczywiscie wylacznie zdjecia pomnikéw nalezacych do domeny publicz-
nej, dostepne na licencji Creative Commons. Do domeny publicznej nie
naleza jednak pomniki autorstwa znanych rzezbiarzy i architektow, jezeli
od ich $mierci nie uplyneto przynajmniej 70 lat. W wigkszosci przypadkow
nie minelo jeszcze tyle czasu, a sztywne stowenskie prawo autorskie nie
zawiera przepisu zatytulowanego svoboda panorame (wolno$¢ panoramy),
totez nie pozostaje nam nic innego, jak po prostu czeka¢. Lub, jak podpo-
wiada praktyka stosowana w Wikipedii, zdjecie takiego dziefa autorskiego
moze wykona¢ i umiesci¢ w kolekeji uzytkownik z panstwa zapewniajacego
wolnos$¢ panoramy — niektére dziela Ple¢nika znajduja si¢ w kolekeji wlasnie
dzigki zagranicznym wikipedystom.

Dlaczego stawiam sobie za cel réwnolegle umieszczanie fotografii w kolek-
cji Wikimediéw, a nie tylko w Geopedii? Poniewaz zakladam, ze kolekcja
zapewni im najtrwalsze istnienie — jest to bowiem publiczny serwis inter-
netowy poswiecony szerzeniu wiedzy na caly swiat. Gdyby upad! ten naj-
wiekszy na $wiecie bank informacji, tekstdw i obrazéw publicznie dostep-
nych na stronach internetowych niekomercyjnej fundacji Wikimedia,
zachwialyby sie fundamenty cywilizacji, ktorej jestesmy przedstawicielami.

Wisréd powazniejszych planéw znajduje si¢ wykorzystanie fotografii
pomnikéw w artykulach hastowych Wikipedii dotyczacych rozmaitych
miejscowosci. Pomniki partyzantéw stanowia szczegélng czes¢ stowen-
skiego krajobrazu kulturowego, podobnie jak kozolce?, ko$ciotki na wzgd-
rzach i krzyze na skrzyzowaniach wiejskich drog. Autorzy artykuléow

2 Prosta, drewniana konstrukcja architektoniczna przeznaczona przede wszystkim
do suszenia siana, przypominajaca wiate badz zadaszong altane. Budowle te sg charakte-
rystyczne dla stowenskiej wsi, zwlaszcza w Gornej Krainie i Styrii.
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o poszczegolnych miejscowosciach w Wikipedii cale to dziedzictwo kultu-
rowe pracowicie wymieniajg i ilustruja zdjeciami, z wyjatkiem pomnikéw
partyzantdw, jak gdyby nie byly one waznym rozdzialem w historii spo-
teczenstwa i jakby chcieli te ,niechlubng” cz¢s¢ pamieci zbiorowej usunaé
ze $wiadomosci. Takie postepowanie jest zgodne z nastrojami w bardziej
konserwatywnych $rodowiskach wiejskich, gdzie przyktadowo gospodarz
na pytanie, dlaczego usunat z domu tablice upamietniajacg jego ojca zamor-
dowanego w wigzieniu gestapo w Begunjach, odpowiada, Ze nie chce si¢
kidci¢ z sgsiadami (ojca Niemcom wydali wlasnie sasiedzi), poniewaz woli
o tym wszystkim zapomnie¢, a bohaterstwo ojca nie przyniosto mu po wojnie
zadnych korzysci.

Usuwanie tematyki partyzanckiej z pamieci zbiorowej najbardziej rzucato
sie w oczy w zalazkowych artykutach w anglojezycznej Wikipedii. Artykut
hastowy Begunje przedstawial miejscowos¢ jako teren masowych mordéw.
Wszystko bytoby w porzadku, gdyby wzmianka nie dotyczyta powojennej
egzekucji 40 niemieckich jenicéw wojennych wykonanej przez ,,rezim komu-
nistyczny”, a wspominala 849 torturowanych i rozstrzelanych stowenskich
zakladnikéw z niestawnego gestapowskiego wiezienia Begunje (Sinko-
vec, 2014)Wypaczong zawartos$¢ haslta ,.zrownowazytem” (wzbogaconymi
fotografiami) informacjami na temat zbiorowych grobéw partyzantéw i lista
pomnikdéw partyzantow w Begunjach, powolujac si¢ na zapisy z Geopedii. Po-
dobnego uzupelnienia wraz z rozdzialem o wydarzeniach w czasie drugiej
wojny $wiatowej wymagal réwniez stowenski artykul o wsi Ovsise, a wyma-
gaja go nadal takze setki hasetl o innych stowenskich miejscowosciach.

O kondycji pamigci zbiorowej dotyczacej okresu NOB mozemy wniosko-
wac na podstawie stanu pomnikéw. Aktualnie baza obejmuje 7548 pomnikdw,
z ktérych 752 (10%) w 2021 roku wymagalo jeszcze odwiedzin w terenie
(oznaczono je niebieska gwiazdka), 257 (3,4%) zostalo za$ usunietych lub
przeniesionych (oznaczono je zielong gwiazdka). Przypuszczam, ze wielu
spo$réd pomnikoéw, ktérych nie odwiedzilismy, juz nie zastaniemy na miejscu
i ze w konsekwencji odsetek pomnikéw usunietych wzrosnie do ponad 4%.
W poréwnaniu z masowym niszczeniem pomnikéw w sasiednich krajach
batkanskich (Flajsman, Repe, 2021) nie jest to znaczna liczba, co $wiadczy
o ich aktualnej sile jednoczacej, chociaz na podstawie kilku naglo$nionych
przez media likwidacji pomnikoéw i lokalnych konfliktow wokét nich lubimy
uogolniac, ze cale spoleczenstwo stowenskie zwrécito sie w prawo, w strong
zbiorowego zapomnienia wartosci i ideatéw wolnosci, oporu, braterstwa,
suwerenno$ci narodowej oraz solidarnosci spotecznej, w imie ktérych
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Ilustracja 1. Pomnik 18 partyzantéw rozstrzelanych w miejscowoéci Smartno v Tuhinju.
Pomniki Partyzantéw — Geopedia

walczyli partyzanci. Nie, taka jest jedynie glo$na, agresywna mniejszo$¢
spoleczenstwa. Wiekszo$¢ pomnikéw jest utrzymywana w dobrym stanie.
Najwiekszg ich czescia opiekuja si¢ lokalne Zwigzki Kombatantow, koszty
pokrywajac ze skladek i darowizn. W pojedynczych przypadkach organizacje
te objety opieka réwniez partyzanckie nagrobki postawione przez rodziny
polegtych. Renowacji wigkszych pomnikéw dokonujg gminy, mniejszych
za$ — na wlasny koszt wlasciciele obiektow, na ktorych si¢ one znajduja.
W rocznicowe dni i w $wigto zmartych 1 listopada pod pomnikami odby-
waja si¢ wydarzenia kulturalne, akademie ku czci, uroczystosci, w niektd-
rych miejscach sg organizowane marsze szlakami jednostek partyzanckich,
od pomnika do pomnika, badz ustawiane tablice informacyjne z opisem
partyzanckich patroli.

Baza stowenskich pomnikéw partyzantow na mapie interaktywnej obej-
mujaca ponad 7500 miejsc pamigci jest godnym zauwazenia dokumentem
pamigci Sfowencéw o traumatycznym okresie drugiej wojny §wiatowej. Chociaz
stawianie partyzantom pomnikéw bylo po tej wojnie zgodne z ,oficjalng”
historiografig, to nierzadko pojawialy si¢ oddolne inicjatywy ich budowy
wychodzace ze Zwigzku Kombatantéw Wojny Narodowowyzwolenczej,
z lokalnych spolecznodci, przedsiebiorstw, instytucji publicznych, organiza-
cji mtodziezowych, od strazakéw, mysliwych i rodzin poleglych. Rodzinne
nagrobki z napisami ,,polegl”, ,zmarl w Mauthausen”, ,,przymusowo zmo-
bilizowany” dodatkowo ugruntowujg range miejsc pamieci NOB w zbioro-
wym pamietaniu przeszlosci.
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Uzyskanie przez Stowenie¢ niepodleglosci w roku 1991 przyniosto zréz-
nicowanie w dotad jednolitym krajobrazie pomnikéw — w niektérych
miejscach doszto do zburzenia lub przeniesienia pomnikéw partyzantow,
wznoszono takze pomniki ,,ofiar komunizmu”, to jest domobranow, ktérzy
kolaborowali z okupantem, a ktérych po wojnie dotknety masowe mordy.
Pomnikéw takich zebranych na stronie Zbirka domobranskih spomenikov
na Slovenskem (Baza pomnikéw domobrandw na ziemiach stowenskich) jest
w poréwnaniu z pomnikami partyzantéw niewiele, sa one jednak swiadec-
twem radykalnie réznych wyobrazen Stowencow o wlasciwym sposobie reakeji
na okupacje. Mamy tu do czynienia ze zderzeniem dwdch rywalizujacych,
utrwalonych w pomnikach wlasnych obrazach Stowencéw: z jednej strony
buntownikéw, a z drugiej - poboznych, postusznych. Ewidencjonowaniem
pomnikow partyzantéw zajatem si¢, gdyz mam $wiadomos¢ szkodliwosci
tego stowenskiego modelu kulturowego, ktéry podczas drugiej wojny $wia-
towej zalecal poddanie sig, zas cz¢s¢ spoteczenstwa popchnat ku kolaboracji
i spowodowal bratobojczy podzial.

Gdy niedlugo baza zostanie praktycznie ukonczona (brakuje w niej
w zasadzie juz tylko rodzinnych nagrobkéw na cmentarzach), nastepnym
zadaniem bedzie jej uporzadkowanie: usuniecie bledéw literowych i ortogra-
ficznych, redakcja typograficzna i stylistyczna, ujednolicenie nazewnictwa itd.
Osoba chcaca na przyklad statystycznie opracowa¢ emblematyke pomnikow
bedzie musiata najpierw ujednolici¢ opisy symboli na nich zamieszczonych
(symbole gwiazdy, krzyza, sierpa i mlota, Triglavu, logotyp organizacji TIGR,
reliefy lacznikow na poswieconych im ptlytach itp.).

Umozliwienie badan naukowych nie jest gléwnym celem omawianej bazy.
Pierwszym jej celem jest ponowne zakorzenienie pomnikéw jako punktéw
pamieci w $wiadomosci spoleczenstwa, z ktdrej zaczely znika¢, i wzmocnienie
w ten sposdb zbiorowej pamieci kulturowej oraz danie odporu rewizjoni-
stycznemu umniejszaniu czy marginalizacji partyzanckiej walki z okupan-
tem, na ktére pamig¢ zbiorowa jest narazona ze strony Kosciota katolic-
kiego i sympatykow jego kolaboracji z wloskim oraz niemieckim okupantem
podczas wojny. Do realizacji tego celu najbardziej przyczynia si¢ istnienie
nieoczekiwanie duzej liczby miejsc pamieci, w dalszej kolejnosci — wstrza-
sajace historie konkretnych oséb, zaczerpniete najczesciej z zakurzonych
zrédel, czasem takze uzyskane od zyjacych swiadkow, a zawarte w opisach,
ktoérymi opatrujemy pomniki. Ewidencjonowanie dalo impuls stowarzysze-
niom weterandw do publikacji zaktualizowanych lokalnych przewodnikéw
po pomnikach, renowacji zaniedbanych miejsc pamigci i organizacji w nich
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spotkan upamietniajacych czy marszow. Dzieki ewidencji dowiedzielismy
sie nie tylko, ze dochodzi do aktéw wandalizmu, ale réwniez, ze poja-
wiajg si¢ nowe miejsca pamieci: tablice poswiecone czlonkom organizacji
TIGR, zestrzelonym alianckim pilotom, szpitalom partyzanckim i poszcze-
golnym polegltym.

W odniesieniu do katalogu pomnikéw partyzantéw jako bazy wiedzy nale-
z3cej do domeny pamieci zbiorowej znaczacy jest brak gotowosci ze strony
zinstytucjonalizowanej historiografii do przygarniecia tego zbioru pod swoj
dach. Instytut Ochrony Dziedzictwa Kulturowego (Zavod za varstvo kul-
turne dedis¢ine) na rozpoczecie ewidencjonowania zareagowat komentarzem,
ze dzialalno$¢ ta jest niepotrzebna, poniewaz instytut takimi informacjami
jakoby juz dysponowal. Rejestr Nieruchomego Dziedzictwa Kulturowego
Republiki Stowenii (Register nepremicne kulturne dedi$¢ine Republike
Slovenije, RKD) obejmuje kilkadziesiat tysiecy pozycji (stanowiska archeolo-
giczne, budynki, parki, obiekty pamigci, do ktérych nalezg pomniki i tablice
pamiagtkowe). W RKD figuruje okoto 2700 pomnikéw partyzantéw, jezeli
za$ do liczby tej dodamy niemieckie bunkry, niemieckie wsie w regionie
Kocevja spalone przez Wlochéw i ptyty na kosciotach poswigcone ,,ofiarom
komunizmu”, to otrzymamy jeszcze wigksza liczbe pomnikéw z czasow
drugiej wojny $wiatowej. Okazuje si¢ jednak, ze RKD obejmuje zaledwie
jedna czwartg punktéw ujetych w naszej ewidencji. Ogoélne doswiadczenie
inwentaryzatoréw pokazuje, ze jednostki Instytutu Ochrony Dziedzictwa
Kulturowego bardziej utrudniajg ich prace, niz w niej pomagaja. Miejscom
pamieci partyzantdw nie przyznajg juz statusu zarejestrowanego obiektu dzie-
dzictwa kulturowego, czynig trudnosci przy renowacji pomnikéw (na przy-
kfad przy wyborze koloru liter) i ich przenoszeniu. Ostatnio lekcewazeniem
kryteriéw merytorycznych z powodu oportunizmu politycznego wykazaty
sie przy okazji usuniecia trzech pomnikéw partyzantéw z zamku Brdo koto
Kranja, gdzie przeszkadzaly éwczesnemu antypartyzancko nastawionemu
premierowi Janezowi Jansy (Trampus, 2021; Vovk, 2021). Zajecia si¢ baza
odmawia takze Ministerstwo Kultury, chociaz dla panstwowych instytu-
cji jest ona dostgpna bezplatnie. W przypadku ewentualnego zamknigcia
Geopedii baz¢ przyjmie pod swoje skrzydia najprawdopodobniej Centrum
Naukowo-Badawcze Stowenskiej Akademii Nauk i Sztuk - tak przynajmniej
zapowiedzial dyrektor Oto Luthar; otwarte na to jest rowniez repozytorium
informacji humanistycznych CLARIN.SI.

Zasmuca sposob, w jaki instytucje panstwowe unikajg zajecia si¢ kata-
logiem, z ktérego mogtyby by¢ dumne, jednak ma to tez pozytywne strony:


http://CLARIN.SI
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1. ze wzgledu na otwarty, nieinstytucjonalny charakter projektu mogly
wzig¢ w nim udzial osoby, ktére w przeciwnym razie nie mialyby takiej
mozliwosci; 2. inwentaryzatorzy poruszajacy si¢ jako turysci kulturowi
wlasnymi samochodami lub rowerami wzbudzaja przypuszczalnie wicksze
zaufanie miejscowych, niz gdyby przyjechali tam samochodem stuzbowym
jako urzednicy lub optacani badacze; 3. baza bedaca owocem spontanicz-
nej dziatalnosci ochotnikéw ma prawdopodobnie zagwarantowane dluzsze
istnienie, poniewaz w jej sporzadzenie zaangazowaliémy si¢ na podstawie
indywidualnych decyzji i z potrzeby serca, a wigc bardziej, niz gdyby$my
realizowali cele wyznaczone w ramach projektu czy pracy zarobkowej, ktére
znikaja z naszego rozkladu zaje¢, gdy konczy si¢ ich finansowanie.

Projekt sprzeciwia si¢ stygmatyzacji ruchu partyzanckiego, jaka naste-
puje w koscielnej narracji o prézniakach, ktdrzy ,,poszli do lasu”, by okrada¢
chtopéw i nieodpowiedzialnie naraza¢ ich na dziatania odwetowe okupanta.
Ewidencjonowanie pomnikdéw przyczynia si¢ do zachowania w pamieci
zbiorowej traumatycznego okresu NOB i tych szlachetnych cech w charak-
terze wspolnoty, ktore pomogly przezy¢ tak trudny okres, a w krytycznym
momencie — urzeczywistni¢ idealy wolnosci, réwnosci, braterstwa, oporu
i ofiarnosci.

Przetozyt Adam Sewastianowicz
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Poetyckie ,,kontrarchiwum”
stowenskich partyzantéw z czasow
drugiej wojny $wiatowe;j.
Partyzanckie hymny ku przyszlosci*

Streszczenie

Tekst jest poswiecony intensywnej i masowej produkcji dziet poetyckich w okupowa-
nej przez faszystow podczas drugiej wojny $wiatowej Stowenii. Skupia si¢ na powstaniu
kontrarchiwum partyzanckiego. Pojecie to jest rozumiane jako miejsce kontrarchiwalnej
rekonstrukgji i rearchiwizacji dziet sztuki, podtrzymujgce rewolucyjny zryw od czaséw
socjalistycznych do dzis. Wybrane przyklady, wiersze partyzanta Iztoka i Janeza Kardelja,
wskazujg na wysoki stopien autorefleksji, stanowia probe nadania ksztaltu rewolucyjnej
tymczasowos$ci zawieszonej miedzy przeszto$cia a przyszloécig oraz udaremniajg formo-
wanie tozsamosci zdefiniowanej wylgcznie przez kategorie narodowos$ci. Autor twier-
dzi, ze kontrarchiwum partyzanckie, zgodnie z tezg Milcka Komelja zawarta w pytaniu:
»jak powrdci¢ do sztuki partyzanckiej i myslenia o niej?”, wniesie gruntowne zmiany
w ogdllnej strukturze pamigci zbiorowej, ktéra opiera si¢ badz to na rewizjonizmie
nacjonalistycznym (demonizacja), badz tez na jugonostalgii (idealizacja).

Stowa kluczowe: kontrarchiwum, sztuka partyzancka, spotkanie geologii i poezji, hymny
partyzanckie, tymczasowos$¢ rewolucyjna, kontestowana pamie¢ zbiorowa, druga wojna
$wiatowa

Wprowadzenie: partyzanckie kontrarchiwum

Artykut zawiera wyniki moich badan skupiajacych si¢ na wybranych par-
tyzanckich wierszach, ktore powstaly w czasie drugiej wojny $wiatowej,
w kontekscie jugostowianskiej, a $cislej stowenskiej walki narodowowy-
zwolenczej (narodnoosvobodilni boj). Stawia teze, ze tworzenie powstarnczej

* Tekst stanowi skrécona i przeksztalcong wersje czesci drugiego rozdzialu mojej
ksigzki z 2020 roku Partisan Counter-Archive (Berlin: De Gruyter).
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poezji partyzanckiej juz podczas wojny bylto niezmiernie istotng czynnoscia
kolektywng i symboliczna, ktéra zaréwno przedstawiatla, jak i ksztaltowata
nowe spoleczenstwo partyzanckie, oraz ze ta poetycka spuscizna stala si¢
»Zywym” archiwum sztuki, mysli i polityki funkcjonujacym i w czasie socja-
listycznej Jugostawii, i dzis. Ten tekst skupi si¢ na kluczowych poetyckich
przyktadach tego, co nazywam ,kontrarchiwum partyzanckim”.

Koncepcja kontrarchiwum jest do$¢ nowa i heterogeniczna. Nie istnieje
jedna powszechnie uznawana definicja, jednak prowadzony obecnie projekt
badawczy Activating Canada’s Moving Image Heritage (Aktywizacja dziedzic-
twa filmowego Kanady) dostarcza nam jasnego punktu wyjscia, a ponadto
okresla motywacje badawcze i polityczne stojace za kazda préba krytyki
wobec dominujgcego archiwum nacjonalistycznego:

Kontrarchiwa sg polityczne, pomystowe, odporne i oparte na spotecznosci. Kazde
powstaje inaczej, ich intencjg jest historyzowanie na rézne sposoby, aby prze-
rywa¢ konwencjonalne narracje i wpisywa¢ inno$¢ w ogdlnodostepne relacje.
Ich celem jest rozbicie hegemonii tradycyjnych instytucji archiwalnych, ktdre
zazwyczaj zaniedbywaly badz marginalizowaly kobiety, populacje rodzime,
Inuitéw i Metysow, spoteczno$¢ LGBT2Q+ czy spolecznosci imigrantow...!

Powyzsza definicja wskazuje na konfliktogenny zwigzek, na zestaw domi-
nujacych narodowych instytucji i dominujacy sposéb produkowania wspo-
mnien/historii, ktéry jasno faworyzuje grupy dominujace oraz zwigzane
z nimi wydarzenia historyczne. Zawiera ona rowniez tezg, ze nalezy przej$¢
od krytyki do tworzenia (alternatywnych) kontrarchiwow stanowigcych
pozywke dla wielu segmentéw historii. Kontrarchiwum rozpoczyna wiec
od kontestacji ,,oficjalnej wersji historii”, co prowadzi do tworzenia alter-
natywnych kontrarchiwéw i w rezultacie do bardziej demokratycznego
spoleczenstwa. Moja niewielka modyfikacja kierujaca ku ,kontrarchiwum
partyzanckiemu” (Kirn, 2020) jest czesciag nowego spojrzenia na historie,
ktére — wychodzac z krytyki historii hegemonicznej, chronologicznej i epizo-
dycznej - transformuje jej dominujace kategorie, takie jak panstwo narodowe,
archiwum czy linearno$¢. Ramy teoretyczne tego znaczacego projektu pozo-
staja pod duzym wplywem spuscizny epistemologicznej francuskich (post)-
strukturalistow, takich jak Jacques Ranciere (2004), Gilles Deleuze czy Félix
Guattari (Deleuze, Guattari 1994), ktorzy, kazdy na swdj sposéb, wplyneli

! Rozszerzong definicje i opis celéw mozna znalez¢ na stronie https://counterarchive.
ca/about (dostep: 1.05.2022).
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na rozumienie (dominujacej) historii i archiwum. Ostatnie nawotywania Ni-
cholasa Mirzoefta (2011), by zwrdci¢ uwage na kontrwizualno$¢, stworzyly
alternatywna, zdekolonizowang genealogie, majaca na celu zburzenie hierar-
chii i wizualizacji rasowych. Analogicznie, kontrarchiwum partyzanckie ma
na celu scalenie rozproszonych, demonizowanych historii i dziet sztuki par-
tyzanckiej, ktére mogg zosta¢ uzyte w dzisiejszej polityce czy krytyce sztuki?.
Ten artykul oraz propozycja kontrarchiwum partyzanckiego pojawiaja
sie w kontekscie, w ktédrym rewizjonizm konserwatywny i nacjonalistyczny,
a takze wojny etniczne w Jugostawii z lat 90. XX wieku zdemonizowaly
duza czes¢ spuscizny socjalistycznej i partyzanckiej. W skrdcie, walka par-
tyzantéw podczas drugiej wojny $wiatowej stala si¢ jednym z gléwnych
pol ,,spornego dziedzictwa”. Wspomniany wyzej dyskurs prowadzi z jednej
strony do demonizowania wszystkiego, co zwigzane z przeszloscig party-
zancka, jugostowianska i socjalistyczng, z drugiej zas do panegirykow tej
samej przeszlosci opartych na jugonostalgii, ktére - ,zamrazajac” teraz-
niejszo$¢ — odwoluja sie do swoistego raju utraconego. Ta praca proponuje
trzecig mozliwo$¢ powracajaca do przesztosci partyzanckiej traktowanej jako
ruch rewolucyjny, ktéry znaczaco zmienil istniejace spoteczenstwo i ktory
ma na celu wykorzystanie elementéw wyzwolenczych w terazniejszosci.
Ujecie to oznacza réwniez sprzeciw wobec dominujacych sposobow mysle-
nia o przeszlosci. Jednym z gtéwnych zamierzen tworzenia kontrarchiwum
partyzanckiego jest znalezienie prac zdolnych do autorefleksji i formalizacji
zrywu. Innymi stowy, twierdze, ze istnieje wiele piosenek i wierszy, ktdre
juz w okresie drugiej wojny $wiatowej wskazywaly na gleboka §wiadomos¢
czasu rewolucyjnego i staraly si¢, w imie walki i przysztosci, poetycko upa-
mietni¢ zryw. Oznacza to, ze partyzancka spuscizna nie tylko jest aktualng
i istotng czescig zbiorowej pamigci Stowencow, ale tez ze ma charakter uni-
wersalistyczny, na pewnym poziomie faczacy partyzantke jugostowianska
z walkg partyzancka i antykolonialng w innych krajach w XX wieku. Nim
przejde do szczegolowej analizy wierszy: Himna agit-teatra (Hymn Teatru
Agitacyjnego) Janeza Kardelja i Nekoc ez vec¢ milijonov let... (Kiedys, za wiele
milionéw lat...) partyzanta Iztoka, przedstawi¢ ogélny kontekst, w ktérym
powstawaly partyzanckie dziela poetyckie w Slowenii i Jugostawii.

2 Moja ksigzka Partisan Counter-Archive (2020) stanowi cze$¢ projektu majacego
na celu scalenie §ladéw wyzwolenia, ktdre sg rozsiane w calej postjugostowianskiej prze-
strzeni. Jest to projekt zbiorowy, w ktérym udzial bierze wielu intelektualistow, artystow
i aktywistow politycznych - kazdy z nich na swéj sposéb mobilizuje zasoby przeszlosci,
aby stawia¢ czola dzisiejszym wyzwaniom.
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Bogate artystyczne $wiadectwa walki narodowowyzwolenczej

Warto zwroci¢ uwage na liczbe dziet literackich i poetyckich, ktére powstaty
w trakcie wojny. Historyk Branko Petranovi¢ (1988, 371) na przestrzeni lat
stworzyl obszerne studium partyzanckiej walki wyzwolenczej, w ktérym
zawarl informacje o 3500 partyzanckich czasopismach opublikowanych
podczas wojny obok ,,151 tomikéw poezji, 111 ksigzek, broszur/zeszy-
tow prozy poswieconej sztuce oraz 102 zbioréw raportéow”. Na tery-
torium Slowenii Sekcja Propagandy Komitetu Wykonawczego Frontu
Wyzwolenia opublikowala w 1944 roku zeszyt zatytulowany Wydawnictwa
partyzanckie w Stowenii (1944)°, wedlug ktérego w okresie 8 miesiecy,
od grudnia 1943 do czerwca 1944 roku, wydawano regularnie: ,,169 réznych
periodykow, w tym dwa dzienniki i szes¢ tygodnikéw. Co miesigc wycho-
dzito 340 partyzanckich gazet, w ktérych artykuly i wiersze publikowato
ponad 4000 partyzanckich zolnierzy i oficeréw wspolpracujacych przy
publikacji” (Kranjc, 1944, 31).

Liczba publikacji byta bardzo wysoka nie tylko w poréwnaniu do wydaw-
nictw innych ruchéw oporu w Europie. Jeden z czlonkéw najblizszego otocze-
nia Tity, Vladimir Dedijer (1980, 929), posiadal zbiér dokumentéw politycz-
nych i tekstow kulturowych wydanych podczas walk, na podstawie ktoérych
wywnioskowal, ze w trakcie drugiej wojny $wiatowej opublikowano ponad
40 000 partyzanckich wierszy i piosenek. W samej Slowenii powstato ich
ponad 12 000 (Paternu et al., 1987). Ani Jugostawia partyzancka, ani socjali-
styczna nie miata centralnego archiwum prac partyzanckich (w tym poezji),
byly one wiec rozproszone migdzy archiwami prywatnymi i panstwowymi,
réznymi muzeami walki narodowowyzwolenczej, a takze muzeami sztuki
wspolczesnej i nowoczesnej. Wiersze i piosenki byly wydawane nie tylko
w tomikach poetyckich, ale rowniez w partyzanckich gazetach, broszurach
czy ksigzkach dla dzieci. Najobszerniejszy projekt zawierajacy wiekszos¢
poezji partyzanckiej w Stowenii zostal przeprowadzony, opracowany w czte-
rech tomach, a nastepnie opublikowany przez Borisa Paternu we wspot-
pracy z Ireng Novak-Popov, Marija Stanonik oraz licznymi wyktadowcami
i studentami seminarium stowenistycznego dzialajacego na Wydziale Filo-
zoficznym Uniwersytetu w Lublanie*. Inne wazne publikacje maja o wiele

3 Jego ciekawy opis znajduje sie¢ w Repe, 2004.

4 Czterotomowa antologia nosi tytul Slovensko pesnistvo upora 1941-1945 (Stoweriska
poezja powstancza 1941-1945). Istnieje réwniez film, ktéry odnosi si¢ do tematu poezji
partyzanckiej: Vojna poema (Poemat wojenny) Milana Ljubicia, 1965.
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wezszy zakres i dotyczg poezji partyzanckiej w Serbii, Chorwacji i innych
czesciach Jugostawii (Cubeli¢, 1983; Rodi¢, 1977; Nedeljkovi¢, 2017). Znaczaca
wiekszos¢ tych poematdéw i piosenek nie zostata przettumaczona na jezyki
inne niz poludniowostowianskie. Co charakterystyczne dla piesni partyzanc-
kich stanowigcych cze$¢ ustnej tradycji narodowej i ponadnarodowej, nie
pojawily sie one jako catkowicie nowe dziela, lecz opieraly si¢ na starych
tekstach i liniach melodycznych, do ktérych dodawano dalsze zwrotki badz
melodie pochodzace z dziedzictwa miedzynarodowego, najczesciej z rosyj-
skich pieé$ni rewolucyjnych.

Chociaz wiekszo$¢ wierszy partyzanckich pozostaje rozproszona, to te,
ktére zamieniono w piosenki, zyskaly o wiele wyrazniejszg i trwalsza popu-
larno$¢. Nadal sa $piewane przez rézne grupy alternatywne (na przy-
ktad chér Kombinatke)®, a takze zespoty rockowe i punkowe, popularne
w mediach spolecznosciowych, na YouTubie czy Facebooku. Niektore sposrod
tych nowszych publikacji majg charakter nostalgiczny, inne za$ chca zmo-
bilizowa¢ publiczno$¢. Nowsze opracowania przedstawiajace sztuke party-
zancka w korzystnym swietle pojawily si¢ dopiero niedawno (Komelj, 2008;
Momcilovi¢, 2010; Hofman, 2016). Prace te s3 zgodne co do tego, ze poezja
partyzancka opiera si¢ na istotnym imaginarium symbolicznym i przybiera
zréznicowane formy: od starych, popularnych przyspiewek, przez rozma-
ite migdzynarodowe piesni rewolucyjne czy ludowe i poezj¢ patriotyczna,
po catkowicie nowe utwory’. Warto doda¢, ze poezja partyzancka w ogole
byla wyjatkowo bogata nie tylko pod wzgledem liczby dziel, lecz réwniez
metod ich rozpowszechniania: od tradycyjnych, starannie zredagowanych
tomikow poezji i publikacji zawierajacych piesni, po wspolne deklamacje
i spontaniczne komponowanie muzyki do istniejacych tekstow przy uzyciu
mniej lub bardziej improwizowanych skal czy instrumentéw. ,,Piosenki party-
zanckie byly wszedzie”, wspomina Sime Kronja, jeden z mieszkaricéw Rudy,
ktory byt swiadkiem powstania Pierwszej Brygady Proletariackiej, ,,partyzanci

> Szczeg6lty w Hofman, 2016, ktory odnosi sie do ksigzki pod tytutem Zbornik par-
tizanskih narodnih napjeva (Zbiér partyzanckich piesni narodowych; Hercigonja, Kara-
Klaji¢, 1962).

® To bardzo aktywny chér zenski, ktory ma réwniez strong internetowa: http://
kombinatke.si/.

7 Pierwszy tomik poezji zostal wydany w Stowenii. Komenda Gléwna Frontu Wyzwo-
lenia zaméwila wydruk dziet awangardowego artysty i partyzanta Mateja Bora. Zbior zostal
zatytulowany Previharimo viharje (Nadsztormijmy sztormy) i wydrukowany w nielegalnej
drukarni w Brdzie w styczniu roku 1942, w nakladzie niemal 10 tysiecy egzemplarzy. Tom
zawiera wiersze pisane w duchu zaréwno realizmu, jak i awangardy.
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wchodzili do miasta, $piewajac” (Boji¢ et al., 1966, 19). Piesn stuzyla jako
narzedzie rekrutacji nowych zotnierzy, a ,,jej echo pozostawato diugo po tym,
jak opuscili miasto”. Poezja, a przede wszystkim piosenka towarzyszyta
partyzantom wszedzie: w najciezszych walkach i podczas dlugich marszéw
w $niegu. Publiczne czytanie poezji odbywalo si¢ rowniez w trakcie wyda-
rzen kulturalnych - zaréwno formalnych, jak i nieformalnych - partyzanci
czytali ja tez w ciszy badz wspdlnie przy ognisku. Piesni i wiersze partyzanc-
kie byly czerwong nicig biegnaca przez caly okres walk, a nastepnie staly sie
istotng czescig przekazywanego ustnie dziedzictwa wojennego.

Szeroki zasieg i kolektywny charakter produkcji oraz rozpowszechniania
piosenek i wierszy wskazuje na szczegdlng modalnos$¢ poezji partyzanckiej,
ktérg mozna nazwac ,,partyzancka awangarda”. Rdzni sie ona od mlodego,
mieszczanskiego ruchu awangardowego sprzed wojny, ktéry obejmowat
gléwnie lewicujace elity mieszczanskie. Czg$¢ poetéw partyzanckich pozo-
stawala wierna eksperymentom formalnym i subtelnym $rodkom poetyc-
kim, ktére byly charakterystyczne dla przedwojennego, mieszczanskiego
i elitarnego ruchu awangardowego. Warunki walki zbrojnej sklanialy jednak
do uzywania prostych schematéw metrycznych i wspoétpracy z kompozyto-
rami — a tym samym do przejscia od wiersza do piosenki. Rastko Moc¢nik
(2018) stusznie zauwazyl, ze najbardziej rozpowszechnione formy partyzanc-
kiej kultury wizualnej ,,mialy posta¢ ulotek i plakatow”, podczas gdy ,,poezja
miala by¢ $piewana”. Mozemy wigc mowic o piosenkach partyzanckich jako
gltéwnej werbalnej formie dazen do wyzwolenia. Co wigcej, ani wiersze, ani
tym bardziej piosenki partyzanckie nigdy nie mialy wybranego, elitarnego
odbiorcy. Nabieraly one zycia w trakcie spektakli partyzanckich, istnialy
w ramach walki narodowowyzwolenczej i dla niej. W spektaklach tych
liczni anonimowi poeci spotykali si¢ z uznanymi twércami, ludzie piszacy
wiersze po raz pierwszy natrafiali na poetéw poszukujacych nowych form
poetyckich i srodkéw ekspresji zdolnych wyrazi¢ nowy czas. Doprowadzilo
to do zetkniecia si¢ przedwojennej (konstruktywistycznej i surrealistycznej)
poezji awangardowej z folklorem i piosenkami popularnymi. Wiersze i pio-
senki - zaréwno w formie pisanej, jak i méwionej — wywarly znaczny wplyw
na walke partyzancka: mozna nawet argumentowac, ze staly si¢ one poetyckim
i dzwiekowym odzwierciedleniem walk. Nie oznacza to, Ze sztuka party-
zancka nie opierala si¢ na rodzimej i miedzynarodowe;j tradycji sztuki oporu.

Jak mozna si¢ spodziewa¢, pierwsze drukowane podczas drugiej wojny
$wiatowej wersje partyzanckich piosenek i wierszy zawieraly mieszaning popu-
larnych rewolucyjnych piesni ludowych i miedzynarodowych oraz catkiem
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nowe utwory. Zbidr zatytutowany Antifasisticke pesme (Pie$ni antyfaszystow-
skie) zostal wydany 7 listopada 1941 roku w miejscowosci Uzice na pierw-
szym terytorium wyzwolonym w okupowanej przez faszystow Europie. Ten
zbior piosenek antyfaszystowskich zredagowano zbiorowo, a jednym z jego
gltéwnych redaktoréw byt Dusan Nedeljkovi¢ — przedwojenny pisarz komu-
nistyczny. To on po 30 latach napisat wstep do drugiego wydania, w ktérym
szczegdtowo nakreslit kryteria, jakimi kierowal si¢ zespol redakcyjny przy
wyborze piosenek. Nedeljkovi¢ (2017, 60-64) wspomina, ze wraz z zespofem
przeprowadzat ankiety wéréd partyzantow i aktywistow, pytajac o to, ktore
piosenki s3 najbardziej popularne oraz dlaczego®. Edytorzy zadecydowali,
ze w publikacji znajda si¢ zaréwno stare, jak i nowe piesni ruchu oporu,
za$ najnowsza piesn Srpska partizanka (Serbska partyzantka) znajdzie si¢
na tej samej stronie co Miedzynarodéwka. Ze wzgledu na brak oryginalnych
tekstow do piesni sowieckich byly one spisywane z pamieci, improwizowane
przez tych, ktérzy postugiwali sie jezykiem rosyjskim. W publikacji znalazty
sie tez piesni ludowe o historycznych walkach wyzwolenczych na Batkanach,
Zenska himna (Hymn kobiet), bulgarskie piosenki antyfaszystowskie i inne
utwory napisane przez partyzantdéw (na przyklad Miodraga Tatovicia).

Nalezy rowniez zauwazy¢, ze powszechng praktyka w pierwszych bryga-
dach partyzanckich bylo tworzenie chérow ztozonych nawet z 40 cztonkdéw.
Petranovi¢ (1988, II, 375) dobrze ukazuje zapal, z jakim ci pierwsi innowa-
torzy kultury zabrali si¢ do pracy:

Charakterystycznym zjawiskiem bylo zetknigecie si¢ poetéw — rolnikéw, tworcow
ludowych nieznanych szerzej jako artysci, ktérzy zaczeli pisa¢ dziesigcio-
zgloskowce opisujgce i gloryfikujace walke narodowowyzwolenczg, z ludzmi
literatury — pisarzami czy dziennikarzami z ziem wyzwolonych, ktorzy w petni
angazowali si¢ w popularyzowanie walki wyzwolenczej.

Pisanie, czytanie i $piewanie wierszy oraz piosenek nie bylo wiec eksklu-
zywna domeng przedwojennych intelektualistow czy artystow, lecz wyrosto
z ruchu partyzanckiego. Ta ludowa, masowa i ,laicka” strona tworczosci
partyzanckiej nie moze zosta¢ ani zredukowana do okreslonego imaginarium
ludowego, ani wlozona w ramy internacjonalizmu. Wynika to takze z przyczyn

8 Pierwszy rozdzial ksigzki Any Hofman (2016) Glasba, politika, afekt. Novo Zivljenje
partizanskih pesmi v Sloveniji (Muzyka, polityka, afekt. Nowe zycie partyzanckich piose-
nek w Slowenii) zawiera cze$¢ sposrdd partyzanckich wierszy oraz piosenek zebranych
i opracowanych przez Nedeljkovicia.
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praktycznych: wigkszo$¢ ludzi pochodzacych ze wsi dopisywala nowe teksty
do starych piosenek i melodii, by za ich pomoca ,dozbroi¢” walczacych
(por. Hercigonja, 1972).

Zeszyty pies$ni i poezji partyzanckiej zawieraly réwniez ttumaczenia
zagranicznych piosenek rewolucyjnych. Na uwage zastuguje zbidr Pesmi
(Wiersze, 1943) opublikowany przez sekcje prasowa Komunistycznej Partii
Stowenii, w ktérym na 46 stronach znalazto sie¢ 37 ilustracji stanowiacych
tto dla 36 piosenek antyfaszystowskich i rewolucyjnych w szesciu jezykach:
stowenskim, serbsko-chorwackim, rosyjskim, bulgarskim, wloskim i hisz-
panskim. Wydrukowano 1500 egzemplarzy, co czynilo ten zbiér jednym
z najpopularniejszych sposrod wydanych podczas wojny dziel. Wskazuje
on na miedzynarodowy wymiar twoérczosci partyzanckiej, ktéra — oprécz
wariacji lokalnych - charakteryzowatly: masowa publicznos¢ partyzancka,
sposoby dystrybucji oraz produkcji, mieszanie watkéw awangardowych
i ludowych, anonimowos¢ autorow. Wszystkie te aspekty skladaja si¢ na zlo-
zonos¢ partyzanckiego kontrarchiwum i wptywaja na sposob, w jaki mozemy
odczytywad te emancypacyjne elementy przeszlosci.

Dalsza czgs$¢ artykulu bedzie poswiecona dwdm wierszom, ktére odzna-
czaja si¢ wysokim stopniem autorefleksji. Autorom udato si¢ wyrazi¢ w nich
gesta i pelng sprzecznosci tymczasowo$é, zawieszenie miedzy przesztoscia
a przyszloscia: czasowos$¢ zrywu.

Geologia spotyka sie z poezja: czy braterstwo broni jest
czyms$ wazniejszym od wojny?

W mojej ksigzce Kontrarchiwum partyzanckie (Kirn, 2020) zajmowaltem sie
przede wszystkim sztukg partyzancka, ktora juz w czasie wojny nie tylko
odnosila si¢ do walki zbrojnej, ale réwniez kladla podwaliny pod pdzniej-
szg zbiorowg pamie¢ o walce narodowowyzwolenczej w Jugostawii. Istnieje
wiele prac, ktore juz podczas wojny mialy na celu upamigtnienie zrywu
rewolucyjnego, stworzenie nowych ram pamieci dla trwajacej jeszcze rewo-
lucji. Taka refleksja zostata zawarta w wierszu Neko¢ cez vec milijonov let...
(Kiedys, za wiele milionéw lat...) autorstwa partyzanta Iztoka w pierwszym
wydaniu partyzanckiego biuletynu informacyjnego ,,Triglavski odmevi”
(»Echa Triglavu”, 1943). Gléwnym adresatem wiersza jest szeroko rozu-
miana ludzko$¢, a w szczegdlnosci ci, ktérzy interesuja sie badaniami nad
dawno miniong przeszloécig: geolodzy szukajacy skamielin pozostawionych
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po walce partyzanckiej. Co zobaczy geolog, kiedy odtworzy partyzancka
przeszlos¢ lezaca pod warstwami barbarzynskich czynow?

Kiedys, za wiele milionéw lat...

Kiedys, za wiele milionow lat

By¢ moze geolog bedzie szukat

Sladéw zycia ludzi w naszych czasach.
Wykrzywi usta cierpki usmiech,

Tak, zwierzeciem wtedy czlowiek byl,
Nie mozna jego czynéw miec za grzech.

Lecz gdyby tylko wiedzie¢ mogt

O cieple bijacych serc sprzed wielu lat,

O towarzyszach, co wazniejsi byli od nas,
Inaczej spojrzalby na nasz stary $wiat,
Co$ zrozumialby o naszym wielkim bolu’.

Najistotniejszym zagadnieniem wiersza jest sprzecznos$¢ miedzy (odlegta)
przyszlodcia (terazniejszoscia geologa) a zlozono$cig minionej walki (prze-
sztoscig poety-partyzanta). Poeta rozpoczyna dialog z przyszloscig i pyta
geologa, czy bylby on w stanie zrozumie¢ intensywno$¢ zrywu partyzanc-
kiego, skoro nie jest zaslepiony barbarzynstwem, ktére zawiera w sobie wojna.
Ten dialog pomiedzy podmiotem lirycznym a geologiem zyjacym w dalekiej
przyszlosci przybiera postac serii pytan: Czy jaki$ fragment skamieliny szkie-
letu moze poswiadczy¢ o godnosci walki wyzwolenczej cztowieka tamtych
czasow? Dlaczego ma to by¢ zadaniem geologii, nie za$ na przyklad histo-
rii czy przyszlej walki wyzwolenczej? Czy geolog nie bedzie przesigkniety
dominujacg ideologia swojego czasu?

Zwigzek miedzy geologia a poezja nie jest tak przypadkowy, jak na pierwszy
rzut oka mogloby si¢ czytelnikowi wydawac. Wiersz partyzanta Iztoka wpaso-
wuje sie w istniejacy, chociaz nieznany szerzej prad taczacy geologie z poezja.
Pierwsze zetkniecie sie tych dwoch dziedzin nastapilo na poczatku XIX wieku,
gdy geologia zostala uznana za nauke i rozpoczela sie jej popularyzacja.

® Tlumaczenie filologiczne z jezyka stowenskiego. Oryginal w Paternu, 1998, 209.
»Neko¢ ¢ez ve¢ milijonov let... // Neko¢, ¢ez ve¢ milijonov let, / morda bo geolog iskal,
/ kako ziveli so ljudje v danasnjih dneh. // Zakrivil ustnice bo v trpek smeh: / Da, da,
takrat pa¢ ¢lovek bil je $e Zival, / zato dejanj njegovih mu ni $teti v greh. // Ce pa bi mogel
vedeti, / kako so nasa srca toplo bila tisti cas, / da nam tovari$tvo bilo je ve¢ kot mi sami,
/ morda druga¢no mnenje bi dobil o nas / in bi razumel nase velike boli”.
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W roku 1831 Honoré de Balzac (1987, 21-22) w odniesieniu do pracy
Georges’a Cuviera dokonal ciekawego odwrdcenia rél geologii i poezji:

Czy kiedykolwiek ogarnal Cie ogrom czasu i przestrzeni, gdy czytates prace
geologiczne Cuviera? Niesiony skrzydlami jego geniuszu, czy unosites si¢ nad
bezgraniczng otchlanig przesztosci, trzymany w gorze jakby rekg magika? (...)
nasz nie$miertelny historyk natury zrekonstruowal $wiat z pobielonych kosci,
(...) traktuje figury jak poeta, (...) przeszukuje kawatek gipsu, znajduje w nim
odcisk, krzyczy do Ciebie: spojrz! Nagle marmur przybiera posta¢ zwierzecia,
zmarli wracaja do zycia, historia Swiata stoi przed Toba otworem.

Dochodzi do pewnego przejecia przez geologa funkcji poety i Stworcy/Boga,
jego dziatalnos¢ nie tylko odzwierciedla diugie studia nad dawno zmartymi
ludzmi, zwierzetami i planeta, lecz takze wskazuje na niemal magiczne zdolno-
$ci przywracania martwych do zycia i przebijania si¢ gleboko pod powierzch-
nie ziemi. Czego$ podobnego mozna oczekiwa¢ od poezji partyzanckiej,
ktérej celami powinny by¢: ucielesnienie i wyodrebnienie obecnego zrywu
oraz przygotowanie si¢ do wejscia w nowg przyszlos¢.

Odniesienia do relacji geologii z poezja odnajdujemy réwniez u dwoch
poetdw, ktorzy byli bardzo aktywni w latach 20. XX wieku: Wiadimira
Majakowskiego, najstynniejszego poety awangardowego Zwiazku Radzieckie-
go, oraz Srecka Kosovela, najwigkszego przedstawiciela awangardy stowen-
skiej. Chce tu pokaza¢, ze metafory, ktérymi postuguja si¢ ci autorzy, nie
sg odlegle od opisanej przez Iztoka geologii odnoszacej si¢ do partyzanckiej
przeszlosci. Zaréwno Majakowski, jak i Kosovel nawigzujg do szczegdlnej
pozycji przyszlego geologa, przedstawiajac jego punkt widzenia na siebie
samych i nadchodzacy czas zrywu. Majakowski wprost odnosi sie do geologa
jako kogo$, komu posrdd ruin mostu (Brooklinskiego) ,,uda si¢ odtworzy¢
nam wspdlczesny Swiat”, i wskazuje tym samym site ludzkiej wyobrazni
(por. Vaingurt, 2013). W jednym z ostatnich wierszy przed $miercig Maja-
kowski powraca do obrazu mostu (rzymskiego akweduktu)'® i zréwnuje geo-
logiczne wykopaliska z pracg poety przez opisanie ich ciezkich star¢ z trady-

cjg i opresja'l.

10 W wersji angielskiej, z ktérej korzystal autor, rosyjskie stowo vodoprovod
jest thumaczone jako akwedukt (aqueduct). Przeklad mozna znalez¢ w internecie:
https://www.marxists.org/subject/art/literature/mayakovsky/1930/at-top-my-voice.htm
(dostep: 5.04.2023).

"' W przekladzie Adama Wazyka: ,Mj wiersz / przez natlok lat / przeciénie sie
z trudnodcia, / wychynie / ciezko, / szorstko / widomy, / jako do naszych dni / dociera
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Zamiast spizowych popiersi wylacznym ,,wspélnym pomnikiem” rewo-
lucji jest dla Majakowskiego ,,socjalizm zbudowany w ogniu walki”. Ludzka
wyobraznia oraz walka o idee s3 jedynymi mozliwymi pomnikami zaréwno
rewolucji jako takiej, jak i rewolucji pazdziernikowej. Srecko Kosovel -
gorliwy czytelnik Majakowskiego - pisze jednak z centrum Europy przenik-
nietego tendencjami kontrrewolucyjnymi (por. Komelj, 2008). W jednym
ze swoich bardziej znanych utwordéw z 1925 roku Tragedija na oceanu
(Tragedia na oceanie) Kosovel opisywal upadek wspotczesnej mu Europy
i ludzkosci w tonie apokaliptycznym, rysujac obraz topielcéw, ktorzy nie
zdolali naprawde zatona¢ (Vrecko, 2011; Komelj, 2019). Poddajac krytycz-
nemu osagdowi mentalno$¢ drobnomieszczanska i indywidualizm spoteczen-
stwa europejskiego, Kosovel uzywa obrazu oceanu, ktory staje si¢ wielkim
cmentarzem ludzkosci przykrywajacym calg Europe. ,Za dwadziescia tysigcy
lat” geolog wstapi na sceng, przechodzac nad goérami, gdzie ,,wyspy te wyrosna
spod ziemi”. Wtedy tez podejmie ,,bezskuteczng prébe rozpoznania oceanu”

Geolog stwierdzi: rdGwnolegle warstwy,
Tutaj nie bylo zadnych walk,

Tutaj morze po cichu przykryto
Doliny, pola i gory'2.

Jesli nie ma widocznych $ladéw walk ani zadnego podmiotu politycz-
nego, to praca oceanu (natury) idzie gtadko i woda przykrywa przesztos¢,
co oznacza, ze wszystkie straty i ofiary zostang zapomniane. Taki obraz
wywoluje straszliwg wlasciwos$¢ ,,oceanu bez fal”, ktory okrywa nas catkowi-
tym milczeniem i ciemnoscia. To, co pozostanie z ludzkosci, jest wiec cze-
luscia, gdyz podwodny $wiat nadal bedzie przestaniat ,,doliny, pola i géry”.

Wiersz Iztoka stanowi lotng i jeszcze bardziej pesymistyczng kontynuacje
utworu Kosovela. Gléwng teza wiersza jest przekonanie, iz nie ma zadnej gwa-
rancji, ze ocean nie zakryje przeszlosci, takze tej naznaczonej walkg. Nie ma
tez gwarancji, ze geolog bedzie w stanie wyczyta¢ calg intensywno$¢ zmagan
ze skamienialych kosci. Iztok boi si¢ przyszlego niezrozumienia, a nawet
naduzy¢ w stosunku do pamieci o partyzantach. Wiersz wnosi nastawienie

wodociag / wzniesiony jeszcze praca / niewolnikéw Romy. / Z kurhanéw ksiag, / gdzie
wiersze czas pogrzebal, / zelastwo strof przypadkiem ktos odstoni; / z szacunkiem / pytek /
ociera¢ z nich trzeba / jak ze starodawnej / ale groznej broni” (Majakowski, 1949, 317).

12 Geolog bo util: Vzporedne plasti, / tukaj ni¢ boja bilo ni, / tukaj je tiho pokrilo
morjé / doline, polja in goré”.
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polifoniczne i niezgodnos¢ w proces odczytywania i rekonstrukcji wyda-
rzen ze zrywu. Iztok niewatpliwie nie mylit si¢ w sprawie naduzy¢ pamieci
partyzanckiej, pojawily sie one jednak o wiele wczesniej niz po milionie lat:
zaledwie dwie dekady pdzniej walka partyzancka stala si¢ w socjalistycznej
Jugostawii tematem mitologizowanym przez spektakularne filmy, za$ w latach
80. XX wieku ,,nowi geolodzy” wykopali zwycieskich polegtych partyzantéw
i zmienili ich w totalitarne bestie z wielkimi zbrodniami na sumieniu. Idea
partyzanckiej walki o inny $wiat zostala zakopana, podczas gdy bardziej
konserwatywne idee narodowej jednosci i duchy kolaborujacych z faszy-
stami powstaly z grobow, by krazy¢ po polach bitew wojen etnicznych lat 90.

Wiersz ten opisuje szczegolne zetknigcie si¢ geologii i poezji oraz ukazuje
informacje o zmieniajacych si¢ bohaterach tego spotkania. Co najmniej
trzech z nich, majacych wlasne linie interpretacji, wylania si¢ ze spotka-
nia geologiczno-poetyckiego: geolog-historyk, geolog-poeta-Bdg, geolog-
-kontrarchiwista.

Po pierwsze, geolog moze zosta¢ zdefiniowany jako naukowiec z przy-
sztosci, przedstawiciel obiektywnej wiedzy wynikajacej z zastosowania szcze-
golowych protokotéw naukowych, ktos, kto z duzg doza precyzji potrafi
okresli¢ i zrekonstruowac przesztos¢. Geolog maoglby stac si¢ tutaj history-
kiem lub archeologiem cechujacym si¢ krytycznym dystansem do tematu.

Po drugie, geolog staje si¢ poeta, ktéry moze uzupetnic przesztos¢ przy-
szloécia, mowe poetycka obiektywnym dyskursem lub — w wersji radykal-
nej — jest w stanie zastapi¢ poete przez powolanie sie¢ na sile faktow i teorii.
Posta¢ ta jest zgodna z cytatem z Balzaca, wedlug ktérego geolog moze
przywroéci¢ do zycia zmarlych i zrekonstruowac nie tylko poszczegdlne
cechy i formy, lecz takze cala historie. W ten sposéb geolog-poeta zbliza
sie do figury Stworcy, obiektywnej maszyny czasu. Zgodnie z tezg awangar-
dowg geologia sublimuje tu zaréwno nauke, jak i sztuke, gdyz wlada i nad
starym (martwym), i nad nowym (zywym).

Po trzecie, w wierszu mozemy szuka¢ geologa-kontrarchiwisty, ktory
reaktywuje fragmenty emancypacyjne, nie majac przy tym gwarancji,
ze ludzie ,,wlasciwie” odczytajg zryw. Sciezka ta jest rozwidlona i przecigta
dwoma aspektami: istnieje dobrze juz znana figura ,,niemozliwego” $wiadec-
twa, wyjatkowo bolesnego doswiadczania straszliwych wydarzen takich jak
ludobojstwo i Zagtada (Levi, 1988). Druga figura uobecnia beznadziejno$¢
walki przeciw faszyzmowi toczonej na przekoér wszelkim przeciwnosciom.
Najtragiczniejsza porazka uciskanych idzie w parze z ich najbardziej szalo-
nym i nieprawdopodobnym zwyciestwem. W obydwu aspektach reaktywacja
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pamigci jest powazng czynnoscia, ktdra musi by¢ podjeta z pelng polityczna,
teoretyczng i artystyczng starannoscia, odpowiedzialnoscig oraz kreatywno-
$cig. Ujecie tej czynnosci geologiczno-pamietnikowej jedynie na poziomie
hermeneutycznym i tekstowym moze tatwo zagrozi¢ odwrdceniem, zapo-
mnieniem prawdy i lekcji straszliwej przesztosci, a ponadto skutkowac za-
pomnieniem o zwyciestwach ucisnionych. W naszych czasach antysemityzm
i islamofobia osiagnety szczyt przez relatywizacje Zaglady i ataki na mniej-
szo$ci. Poszukiwania wielu interpretacji i zmiennych punktéw widzenia moga
prowadzi¢ nawet do zaprzeczania straszliwej przesztosci. Figura kontrarchi-
wisty nie oznacza wigc poszukiwania interpretacji. Raczej stanowi $wiadec-
two, naklania do podejmowania dzialan i kaze sie zastanowi¢ zaréwno nad
straszliwymi, jak i zwycieskimi epizodami, aby nie dopusci¢ do powtérzenia
ludobojstwa (porazki uciskanych) badz by kontynuowa¢ i upowszechnia¢
zryw (zwyciestwo uciskanych). Jest to geologia wczoraj i jutra.

Wracajac do tekstu Iztoka, zapytajmy, w jaki dokladnie sposob oddaje
on radykalng nowos¢ walki partyzanckiej? Wiersz opisuje ja jako znajdu-
jaca si¢ miedzy dwiema skrajno$ciami: z jednej strony odwoluje si¢ do bru-
talnej transformacji czlowieka w ,,jedynie zwierze”, czyli kogos, kto zabija
wskutek moralnego cofnigcia si¢ do stanu zwierze¢cego, a z drugiej — odnosi
sie do zdolnosci jednostki, czy nawet ,ludzkiej natury”, do przemiany, ktora
uwidacznia sie w powstaniu polityczno-etycznej koncepcji ,,braterstwa”!?,
nie tylko wykraczajacego ponad partyzanta jako czlowieka, lecz takze sta-
nowigcego sposdb, by potozy¢ kres barbarzynskiej wojnie. Braterstwo
i poswigcenie partyzantéw dla uniwersalnej sprawy nie prowadza na kro-
lewska $ciezke obsypang kwiatami, ale na $ciezke powodujaca ,,wielki bol”.
W niedawnej swojej pracy Jodi Dean (2019, 88-89) wnikliwie potraktowata
skomplikowang koncepcje ,,towarzysza”. Wydaje si¢, ze swiadectwo Iztoka
wpasowuje sie miedzy trzecig i czwartg spo$rod podanych przez nig cech -
»odwage” i ,entuzjazm”:

Entuzjazm, energia jest wymagana od towarzyszy, poniewaz to wlasnie ten
nadmiar, dodatkowy pozytek plynacy ze zbiorowosci sprawia, ze moga zrobi¢
wiecej, nawet zwyciezy¢. Tym, co wyrdznia towarzyszy sposrod politycznie
ukierunkowanych i cigzko pracujacych jednostek, jest energia, ktora prowadzi
do pracy kolektywnej. Poprzez polaczenie sit tworza wigcej, niz kazdy z nich

13° W jez. stoweniskim ,,braterstwo” (fovaristvo) jest zwiazane z rzeczownikiem fovaris,
czyli towarzysz” (przyp. tlum.).
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stworzylby, pracujac samodzielnie. Entuzjazm jest produktem tworzonym przez
kolektywna dyscypline.

Braterstwo broni jako co$, co wylania si¢ ze spotecznosci walczacej, z oporu
walczacych ciat i umysiow, okresla i ucielesnia konkretny nadmiar, wokét
ktérego obracaja si¢ zardwno kontrarchiwum, jak i wiersz Iztoka. Z tego
wzgledu podmiot liryczny nie moze odnosi¢ si¢ do moralnej geologii
przyszlosci, ktora zaktadalaby ,przepracowanie” (aufarbeiten). Istotna jest
»praca nad” walkg (verarbeiten), nad przeszlg i przyszla wiezia laczaca par-
tyzanckie wspdlnoty'%. Posta¢ geologa zawiera nieodlgczne napiecie walki
partyzanckiej, ktore wykracza poza moralno$¢, czy to w kategoriach jed-
nostkowego wyboru, czy tez czystego pragmatyzmu, woli przezycia. Odnosi
sie do pozycji ,,braterstwa broni”, ktére sprawito, ze jednostka zaczeta sie
troszczy¢ o wiecej niz tylko swoj interes i wlasne przezycie. Czy oznacza
to, ze kontrarchiwista i przyszly czytelnik majg praktykowaé samoreflek-
syjne, utopijne (re)konstruowanie braterstwa, wyobraza¢ sobie nowy $wiat
i walczy¢ o jego urzeczywistnienie? Wyobrazenie to moze by¢ zrédtem
przejscia opisanego doskonale przez Hala Fostera (2004, 22), gdy mowi
on o strategicznej transformacji ,wykopalisk” w ,,place budowy”, sugeru-
jac odejscie od ,melancholijnej kultury, ktéra uwaza to, co historyczne,
za niewiele wigcej niz traume”. Geolog kontrarchiwum kladzie podwaliny
pod rekonstrukcje i ozywia utopi¢ dla dnia terazniejszego i dla zrealizowanej
polityki emancypacyjnej dnia wczorajszego, nie jest jednak w stanie przy-
kry¢ pierwotnych antagonizmow, ktére prowadzily do brutalnych wojen,
ani tym bardziej takich konfliktéw, ktore relatywizujg i rehabilitujg faszyzm.
Geologia zatopiona w moralnej neutralnosci powoduje ostabienie pamieci
partyzanckiej oraz ogélnej pamieci o drugiej wojnie Swiatowe;.

Jeden hymn podzielony na wiele

Stowo ,,hymn” zazwyczaj kojarzy nam si¢ z konkretng melodig i stowami
bedacymi symboliczng reprezentacja panstwa narodowego. Kazdy hymn,
od wczesnych piesni liturgicznych do tych z okreséw narodowego przebu-
dzenia, jest uwazany za istotna, performatywng czes¢ procesu ksztaltowania
sie ,,wspdlnoty wyobrazonej” (Anderson, 2010) — tworzonej i odtwarzanej

1 Szczegdtowa krytyka gléwnych sposobéw upamietniania por. Adorno, 2005, 89-103.
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przez rytualy - i przekazywany za pomoca rozmaitych srodkéw. Kelen
(2014) przeprowadzil gruntowne badania nad rolg szczegdlnego rodzaju
poematu - hymnu - i sposobem, w ktéry tworzy on efekt ideologiczny
taczacy i budujacy wspolnote. W skrocie, $piewanie hymnu oznacza spo-
tkanie bardzo réznych cztonkéw wspolnoty. Buduje wspolnote jako taka
i umozliwia jej performatywne istnienie'>. Podczas wojen hymny byly
komponowane tak, by wzmacnia¢ uczucia patriotyczne, od marszéw armii
wojennych wygrywanych na werblach w trakcie szturméw na pozycje nie-
przyjaciela, po pie$ni konkretnych jednostek wojskowych. Przykladowo,
w armii amerykanskiej maja swoje pie$ni zaréwno pojedyncze jednostki,
takie jak sily powietrzne czy marynarka, jak i armia jako calo$¢'®. Kontekst
wojny umozliwia powstanie zgranej armii, w ktorej wszystkie elementy wraz
z wlasciwie dostosowanym akompaniamentem muzycznym sg polaczone ze
sobg na podobienstwo ludzkiego ciata. Hymn reprezentuje militarng poli-
tyke muzyki ciala wyrazajaca szczegdlny podzial prac i wage kazdej czesci
sit zbrojnych, w ktérych wszystkie te skladniki sg zespolone. Metafora dyry-
genta i orkiestry oddaje istote ciala politycznego prowadzonego (dyrygowa-
nego) przez najwyzszego suwerena, ktorego musza stuchac¢ wszystkie czesci:
zolnierze i obywatele.

Na pierwszy rzut oka mozemy - tak jak w przypadku wylonienia si¢
panstw narodowych - utrzymywac, ze réwniez walki ludowo- i narodo-
wowyzwolencze w XX wieku doczekaly sie swoich wierszy czy hymndw.
Istniejg jednak dwie istotne rdznice, ktédre moga charakteryzowa¢ zaréwno
(odmienng) strukture spoleczenstwa w oporze, jak i bedacy jego poetyckim
tworem hymn. Uderzajace w partyzanckiej poezji jest powielanie hymnow.
Nieustannie powstawaty one dla poszczegdlnych jednostek, bataliondw czy
brygad, na przyktad Himna beneske brigade (Hymn brygady weneckiej) badz
Himna artilerije (Hymn artylerii). Specjalne utwory byly grane podczas
inauguracji rzadu rewolucyjnego Antyfaszystowskiej Rady Wyzwolenia
Narodowego Jugostawii (AVNOJ), chociazby wiersze poswigecone Ticie
i hymn Hej Slaveni (Hej, Stowianie). Istnieje rowniez wiele uniwersalnych
hymnoéw partyzanckich, przyktadowo Partizanska himna (Hymn partyzan-
tow) Franca Pintarica, Nasa pesem (Nasz wiersz) Karla Destovnika Kajuha,

15> Doktadny opis partyzanckiej wspdlnoty $piewajacej i form jej odtwarzania w czasach
obecnych por. Hofman, 2016.

16 Tekst: http://militarysalute.proboards.com/thread/728/service-songs-hymns (dostep:
1.05.2022).
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hymny dedykowane osobistosciom i wydarzeniom historycznym, Padaj silo
i nepravdo'” (Upadaj, przemocy i niesprawiedliwosci), Himna Zensk (Hymn
kobiet), Himna agitacijskega gledalis¢ca (Hymn Teatru Agitacyjnego) oraz
bardzo popularna wéréd robotnikow Miedzynarodowka. W stowenskim kon-
tekscie mozemy poda¢ przyklady hymnu Zdravljica (Toast) do stéw Fran-
cego Preserna czy zapomnianego juz nieco utworu Slovenska himna (Hymn
slowenski) Antona Lavrina z 1944 roku.

Popularnos¢ i réznorodnos¢ hymndéw odzwierciedlajg pluralizm gloséw
i stylow, ktdre przyczynily si¢ do stworzenia nowej partyzanckiej republiki,
nowej Jugostawii opartej na wielosci hymnoéw i sposobéw oporu. W rezultacie
nie doszlo do ,.interpelacji” jednostek, to znaczy pojedynczych ,,podmiotow
obywatelskich” potaczonych w ,,panistwo narodowe” pod rzagdami jednej osoby
(Tito). Wlasnie na tym pierwotnym poziomie znajduje si¢ fundamentalna
réznica miedzy nowym a starym wzorem suwerena: hymn partyzancki impli-
kuje jednos¢ przez wielo$¢ podmiotdw, grup i stanowisk, wszystkich, ktérzy
byli wyzyskiwani i przesladowani zaréwno w trakcie wojny, jak i przed nia
(robotnikéw, rolnikéw, przedstawicieli réznych narodowosci i mniejszosci).
Haslo ,,braterstwo i jedno$¢” (bratstvo i jedinstvo) funkcjonujace jako podsta-
wowy slogan powojennej Jugostawii nie moze by¢ interpretowane w oderwa-
niu od tego, Ze nie istnial jeden hymn, ktory bytby nadrzedny wobec innych.
Nie istnial wszak ani nardd, ani jezyk jugostowianski. Kazda kwerenda wsréd
partyzantow badz ich przywodcoéw w 1941, 1943 albo 1945 roku dotyczaca
hymnu partyzanckiego, narodowego czy jugostowianskiego wykazataby
brak jednomyslnosci. Sita ptyneta raczej z mnogosci hymnéw skiadajacych
sie na piesn walki narodowowyzwolenczej. Hymny te nie mialy $§wiadczy¢
o jednosci ,narodu”. Wskazywaly na kondycje uciskanych, zniewolonych
ludzi w momencie ich mobilizacji do historycznych zrywéw i z perspektywy
przysztosci opisywaly nadchodzacy ,,nowy $wiat”. Nalezy w koncu zazna-
czy¢, ze nie wszystkie z tych hymnow byly nowe: niektdre zostaty zaadap-
towane ze spuscizny ludowej badz lokalnych piesni powstanczych, podczas
gdy inne stanowily parodie lub rozwiniecie (przez kopiowanie melodii
i tonacji) miedzynarodowych wierszy lub piesni rewolucyjnych. Ponizej

17 Matija Gubec (dla Chorwatdw i Stowenicéw bohater chlopskiego powstania w 1575
roku) czy Matija Ivani¢ (bohater Hvaru, od roku 1511 przywddca wieloletniej rebelii tej
wyspy przeciwko Republice Weneckiej) zostali patronami brygad partyzanckich. Prawdo-
podobnie najbardziej znane byly wiersze odnoszace si¢ do Matii Ivanicia, takie jak Padaj
silo i nepravdo, ktory zostal uzyty ponownie w dwudziestowiecznej piosence Slobodarka
(Dajaca wolnos¢). Por. https://hr.wikipedia.org/wiki/Slobodarka (dostep: 1.05.2022).
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znajduje si¢ krétka analiza hymnu, ktéremu nie poswiecono dotad wiele
uwagi, by¢ moze ze wzgledu na to, ze imie jego tworcy: Janeza Kardelja jest
nieodlgcznie kojarzone z powstalymi pdzniej tekstami propagandowymi'.

Wiersz Hymn Teatru Agitacyjnego (1942) odznacza si¢ duza wyrazi-
stoscig ideowo-estetyczng wpisang w szersza sowiecka tradycje awangardy
i propagandy, ktorej celem w partyzanckim kontekscie jest udzielenie odpo-
wiedzi na kluczowe pytania sztuki partyzanckiej: co nalezy dla niej zrobi¢
(nie tylko dla teatru agitacyjnego) i w jaki sposéb obudzi¢ masy? Hymn
jest poktosiem roku dziatalnosci artystycznej prowadzonej na terytorium
wyzwolonym wokot miejscowosci Kocevje w potudniowej Stowenii. Kardel;
przewodzit grupie siedmiu partyzantéw i ludzi kultury, ktérzy organizowali
spotkania kulturalne, deklamowali wiersze przy akompaniamencie gitar
i agitowali po wsiach (por. Krasevec, 1985, 32). Grupa ta przygotowywata
réwniez jedne z pierwszych partyzanckich przedstawien teatralnych. Znany
poeta Matej Bor napisal dla nich swoj pierwszy wiersz o tematyce party-
zanckiej Tezka ura (Czas proby). Grupie nie udalo si¢ tych sztuk odegrac,
gdyz w 1942 roku jej dzialalnos$¢ zostala zakldcona przez faszystowska
ofensywe!®. Wszyscy cztonkowie grupy kulturalnej, z wyjatkiem poety
Ivana Roba, zgingli w czasie ofensywy roku 1942, za$§ Teatr Agitacyjny
powstal dopiero rok pdzniej, by inscenizowac i wystawia¢ ich przedsta-
wienia. Od 1943 roku® bardzo aktywny byt rowniez Teatr Wyzwolenia
Ludowego, ktdry organizowal eksperymentalne spektakle na wyzwolonych
obszarach Bo$ni i Hercegowiny. Utrzymuje, ze ponizej zamieszczony wiersz
mozemy potraktowac jako hymn Teatru Agitacyjnego i ze odzwierciedla
on doswiadczenia z zakresu produkgji oraz dystrybucji kultury przeznaczonej
dla uciskanych.

Hymn Teatru Agitacyjno-Propagandowego

My - partyzanci jestesmy aktorami,

Nie mamy domu, a sceng nam caly $wiat.
Walczymy ramie¢ w ramie z towarzyszami,
Dzi$ tu, jutro tam.

18 Tanez Kardelj byt bratem Edvarda, gléwnego ideologa Komunistycznej Partii Jugo-
stawii, ,,lewej reki” Tity, zwolennika i wspéttworcy koncepcji samorzadnosci.

19" Szczegdly w wywiadzie i dokumentacji online: http://www.Partisantheatre.si/index.
php/the-agit-prop-theatre/ (dostep: 1.05.2022).

20 Por. Milohni¢, 2016, w szczegdlnosci postaci Vjekoslava Africia i Zorza Skrigina,
ktdrzy eksperymentowali w ramach wczesnego Teatru Wyzwolenia Ludowego.
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Nasze stowa nie trafig do gltéw

Sytych, butnych panéw w lozach.

Nie w jasnym teatrze, lecz w lesnej gluszy
Podnoszg ducha walecznych bohaterow.

Zielony gaszcz to jest nasza sala,

Reflektor - ksiezyc blyszczy z nieba.

I wiecej znaczy dla nas uznanie partyzanta
Niz caly aplauz burzujskiego $wiata.

Gdy wieczorem mrok spowija las,

A wiatr niesie po nim tajny szept,
Nasze stowa odbijaja sie

Swobodnym lotem pomiedzy skatami.

I chociaz glos sie gubi gdzie§ w oddali
Jak blask gwiazdy z nocnego nieba,
To jednak tysigce $piewaja z nami,
Jestesmy tetnem wielkiego serca.

Wiersz ten odnosi si¢ do niemal wszystkich tematéw, ktore moga by¢
postrzegane jako istotne dla transformacji spolecznej i estetycznej w ramach
kazdej walki. Ma nature programowg i charakter agitacyjnego teatru, jest
otwarcie propagandowy, nie wyklucza tez wplywu ,przygodnych” ele-
mentow na proces tworczy: kazdy moze by¢ partyzanckim aktorem badz
artystg (przygodna sprawczo$c¢); nasz dom jest nigdzie, nasza scena — wsze-
dzie (przygodnos¢ ,,domu” i miejsca przedstawienia); dzi$ jestesmy tutaj,
a jutro gdzie$ indziej (mobilno$¢); widowni panéw/elit przeciwstawiamy
masowe uznanie partyzantéow (heterogeniczno$¢ i otwarto$¢ mas przeciw-
stawiona homogenicznej publicznodci burzuazyjnej). Perspektywa, ktora
wychodzi z sytuacji wojennej, by wznie$¢ si¢ ponad nig, nie mogtaby sie
pojawi¢ w zadnym innym kontekscie poza walka o wyzwolenie. To ona
sprawila, ze ta radykalna przygodnos¢ stata si¢ koniecznoscia.

Hymn odnosi si¢ konkretnie do fundamentalnej modalnosci party-
zanckiej pracy kulturowej, ktéra musi by¢ w stanie cigglych zmian, za dnia
i w nocy, w miescie i na wsi. Partyzanccy artysci oraz pracownicy kulturowi
muszg by¢ przy tym innowacyjni i wymysla¢ nowe ,reflektory”, korzystaé
z ,o$wietlonego przez ksigezyc nieba” lub malego ogniska gleboko w lesie,
by méc liczy¢ na dodatkowy gre cieni wokdt ognia. Co wiecej, hymn wyraza
dobitne pozegnanie dotychczasowych instytucji, opuszczenie burzuazyjnego
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kanonu i publiczno$ci, podczas gdy partyzanccy artysci odkrywaja swoja scene
jako istniejaca wszedzie i pozbawiong okreslonego terytorium. Nie oznacza
to, Ze nie istnialo nic, zanim pojawila si¢ kultura partyzancka, ani ze ruch
ten nie ma lideréw. Wielu mniej lub bardziej uznanych artystéw przedwo-
jennych przylaczylo si¢ do partyzantéw, znaczaco przyczynilo sie do wdra-
zania idei w zycie i dalszego eksperymentowania artystycznego. Artysci ci
musieli jednak ,,oduczy¢ sie” duzej czedci swoich kulturowych przyzwyczajen,
by mdc praktykowa¢ maksyme ,nasza scena jest wszedzie” na terytoriach
wyzwolonych i w podziemiu. Mozna sobie wyobrazi¢ male przedstawie-
nia odgrywane w piwnicach lub w stodotach, szeptem i przy minimalnym
os$wietleniu, podczas gdy wrog byt zaledwie kilkaset metréw dalej (Milohnic,
2016). Ta zdolno$¢ i $wiadomos¢ modalnosci oraz przestrzeni interwencji
odnosi si¢ rowniez do innego kluczowego wymiaru: specyfiki wytworow
kultury partyzanckiej i sposobow ich rozpowszechniania. Kazdy, kto miat
talent lub che¢, by stac si¢ partyzanckim aktywistg kulturowym lub artysta,
mogt zostac przyjety. Partyzanccy artysci brali wigc czynny udzial w tworze-
niu wlasnej publicznosci zlozonej przewaznie z mieszkancow wsi i innych
partyzantéw oraz zolnierzy, do ktoérych adresowali swoje utwory. Autor
wiersza podkresla, Ze ich uznanie jest istotniejsze od ,,aplauzu burzuazyjnego
$wiata”. To prawdziwe zjednoczenie artystow i widowni, mas i partyzan-
tow, w ktédrym rozni znani artysci, anonimowi poeci, projektanci-amatorzy,
aktorzy oraz piosenkarze nadawali walce znaczenie kulturowe. Najwazniejsze
dla kontrarchiwum jest jednak podkreslenie czasu uciszania i ,,glosu zni-
kajacego w oddali” w koncowej zwrotce. Mimo odleglosci i stopniowego
zanikania spektakli kulturowych, piosenek czy sztuk teatralnych echa tych
wydarzen docieraja do kolejnych cztonkéw choru, dlatego ,,tysigce Spiewajg”
i jednocza sie¢ w ,,biciu serca” oporu partyzanckiego.

Podsumowanie: poezja kontrarchiwum
jako pomnik rewolucji

Deleuze i Guattari (1994) rozwingli uderzajaca koncepcje ,,pomnika rewolu-
cji”. Zawiera on wszystkie byty polityczne, a przede wszystkim dziela sztuki,
ktére wytwarzaja echa i wizje scalajace spoleczenstwo w oporze, mogace
szerzy¢ efekty rewolucji, odtwarzac i odgrywac spoteczenstwo partyzantow.
Liczne partyzanckie dziela sztuki rejestruja i porzadkuja zryw. Wybrane przy-
padki, kazdy na swoj sposdb, sa czescig tego procesu: w wierszu Iztoka gléwna
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mysla jest wezwanie nowych geologow, by mogli odtworzy¢ walki i uczucie
~braterstwa” z przeszto$ci, wychodzac poza nostalgie z jednej i etniczng toz-
samos¢ z drugiej strony. Zamiast hermeneutycznego poszukiwania wlasciwej
interpretacji, skupia si¢ na powtarzaniu i poszerzaniu zrywu, przyjmuje tez
punkt widzenia uciskanych. Sukces tego przedsigwziecia nie jest gwaran-
towany, gdyz kazdy zryw ma charakter odwracalny, a jak pokazuje Hymn
Teatru Agitacyjnego Kardelja, kazde dzieto zaangazowanej sztuki partyzanc-
kiej musialo na nowo wymysli¢ swoje warunki i sposoby rozpowszechnia-
nia. Ten artykul ma wiec za zadanie poszerzy¢ kontrarchiwum partyzanckie
o takie wlasnie dziela sztuki. Projekt 6w powstaje w kontekscie mrocznego
rewizjonizmu i taniej nostalgii, przez co domaga si¢ kontestowania sta-
rannie skonstruowanego imaginarium i narracji zwigzanych z narodowa
pamigcia zbiorowa. Celem powzietych rozwazan nie jest po prostu kolejna
rewizja, lecz ponowne wyobrazenie sobie i uzycie fragmentéw przesztosci
w odniesieniu do obecnych walk. Otwarcie innej przyszlosci przez scalenie
i powtorne opisanie doswiadczen partyzantéw z XX wieku.

Przetozyt Maksymilian Galos
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Druga wojna $§wiatowa i jej reperkusje
w komentarzach czytelnikéw
wybranych slowenskich czasopism
i portali internetowych

Streszczenie

Celem artykulu jest analiza jezyka i dyskursu komentarzy czytelnikéw artykuléw pra-
sowych dotyczacych wydarzen wojennych i zwiazanych z nimi wydarzen powojennych,
ktore rozegraly sie na terenie dzisiejszej Stowenii. Przeanalizowane zostang zaréwno
komentarze umieszczane pod cyfrowymi wersjami artykuléw, jak i listy czytelnikow
opublikowane na portalach tygodnikow oraz dziennikéw ,Demokracija”, ,Reporter”,
,Casnik”, ,Mladina”, ,Delo” i ,Dnevnik”. Na podstawie analizy zostanie ukazany wplyw
wspdlczesnych mediéw na ksztaltowanie sie pamieci zbiorowej i tozsamosci historycznej
Stowencow. Wykorzystujgc ten typ analizy, mozna takze zauwazy¢, ktory z dyskursow
dotyczacych drugiej wojny $wiatowej dominuje we wspotczesnych mediach oraz w jaki
sposdb przeciwstawne dyskursy ksztaltujg pamie¢ zbiorowg spoteczenstwa.

Slowa kluczowe: stowenska pamie¢ zbiorowa, druga wojna $wiatowa, dyskurs histo-
ryczny, analiza dyskursu, komentarze czytelnikdw

Wstep

Celem pracy jest korpusowa analiza jezyka i dyskursu komentarzy czytel-
nikow artykuléw prasowych dotyczacych wydarzen wojennych i zwigza-
nych z nimi wydarzen powojennych, ktore rozegraly si¢ na terenie dzisiej-
szej Stowenii. Przeanalizowane zostang zaréwno komentarze umieszczane
pod cyfrowymi wersjami artykutow, jak i listy czytelnikéw publikowane
w odpowiednich dzialach poszczegoélnych czasopism. Na tej podstawie zosta-
nie ukazany wplyw wspolczesnych mediéw na ksztaltowanie si¢ pamieci
zbiorowej i tozsamosci historycznej Stowencow.
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Na stowenskiej arenie medialnej druga wojna §wiatowa i zdarzenia powo-
jenne sg czesciej przedstawiane przez czasopisma prawicowe (na przyklad
»,Demokracija”, ,Reporter”, ,,Casnik”) niz lewicowe i centrolewicowe (jak
»Mladina”, ,Delo” czy ,,Dnevnik”). ,,Dominujagcym dyskursem medialnym
jest wiec dyskurs prawicowy” (Bednarska, 2020, 160) — oparty na portreto-
waniu cztonkéw Frontu Wyzwolenia Narodu Stowenskiego jako oprawcéw,
ktorzy bezwzglednie dokonali rzezi na tysigcach niewinnych ludzi. Dyskurs
ten nie uwzglednia motywacji przedstawicieli Frontu. Nieobecny jest w nim
takze topos kolaboracji z okupantem, na co reaguje cze$¢ oséb piszacych
komentarze pod artykutami.

Tto teoretyczne

Zeby lepiej zrozumie¢ analizowany problem, nalezy najpierw odpowiedzieé
na trzy pytania: dlaczego w przypadku zagadnien historycznych warto ana-
lizowa¢ wspdlczesny dyskurs medialny, dlaczego korpusowa analiza dys-
kursu stanowi dobre narzedzie do tego celu oraz dlaczego w ogole wazne
jest badanie pamieci zbiorowej?

Dyskurs to pojecie wieloznaczne, ktére doczekalo si¢ tak licznych defi-
nicji, ze nie sposdb przytoczy¢ wszystkich w zwigzlym opisie teoretycznym.
Mozna go pojmowac trojako: jako interakcje polegajaca na komunikowaniu,
dialog; jako sposob myslenia, dzigki ktéremu rozwaza si¢ sporne kwestie;
jako proces uzywania jezyka'. Stosujac pewne uogélnienie, dyskurs mozemy
rozpatrywac na plaszczyznie abstrakcyjnej — do zjawisk spolecznych oraz
na plaszczyznie konkretnej, czyli danej wypowiedzi. Zadaniem badaczy dys-
kursu jest polaczenie wymienionych plaszczyzn w celu okreslenia, jak jezyk
wplywa na komunikacje oraz jak interakcja dziala na jezyk. Innymi stowy,
dzieki analizie dyskursu powinien zosta¢ przedstawiony zwigzek miedzy
uzyciem jezyka, przekonaniami i interakcja (van Dijk, 1997, 2).

Jako ze jezyk pelni funkcje komunikacyjng i spoteczng, przedmiotem jezy-
koznawstwa (a zatem takze ukazanej w tym artykule analizy) staje si¢ jed-
noczes$nie czlowiek: ,przedmiotem badan lingwistyki (...) jest nie tylko
jezyk jako abstrakcyjnie pojety wytwor lub czynno$é, ale i czlowiek robigcy
z jezyka uzytek w zyciu spotecznym - homo loquens w calej ztozonosci

' O interdyscyplinarnosci dyskursu méwi miedzy innymi Teun van Dijk (1997),
proponujac polaczenie badania jego wszystkich wymienionych aspektow.
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i wielostronnosci swojej istoty, swego zachowania si¢ i swoich zwigzkéw
ze $rodowiskiem” (Doroszewski, 1962, 31). Ponadto dyskurs jest ,rodza-
jem interakcji w wymiarze spolecznym, w ktora wchodza przedstawiciele
roznych grup spotecznych, reprezentujacy rézne stanowiska, opinie i inte-
resy, a skladajace si¢ na nig teksty pozostaja podstawowymi jednostkami
komunikacji jezykowej, ktére jednak tworza ztozong jednostke — zespot
tekstow” (Pedzisz, 2016, 121-122). Analizujac wiele (czgsto skrajnych) sta-
nowisk, mozemy zas ukaza¢ ogdlny obraz danego zjawiska.

Analize dyskursu zwykle rozpoczyna si¢ od analizy tekstu, wszak ,,wszystkie
stowa, a zwlaszcza rzeczowniki, przymiotniki, czasowniki i przystéwki, maja
znaczenie konotacyjne, wyrazajace wartosci spoteczne i osady”* (Vezovnik,
2009, 117). Wiele badan nad pamiecig zbiorowa opiera sie na analizie dyskursu
literackiego i politycznego, wazny jest jednak takze dyskurs medialny, bowiem
media pelnig funkcje informacyjna i opiniotwdrcza. Wedtug Marusy Pusnik
teksty medialne s3 jednym z gléwnych zrédet wiedzy historycznej. Odgrywaja
role w zapamie¢tywaniu i przypominaniu sobie, a medialne reprezentacje
przeszlosci s odzwierciedleniem zaréwno kontekstu spoteczno-politycznego,
jak i narodowej tozsamosci politycznej (Pusnik, 2009, 190-191). Ponadto
przyczyna, dla ktdrej historia przykuwa uwage spoteczenstwa, jest wyjatkowo
barwne i dramatyzujace przedstawianie jej przez media (Coffin, 2006, 2).

Dominacja autora tekstu prasowego wydaje si¢ naturalna — to on wypo-
wiada sie na okreslony temat, czytelnik za$ stoi w pozycji odbiorcy. Po zapo-
znaniu sie¢ z tekstem odbiorca moze wyrazi¢ swoje zdanie, ale to od autora
lub wydawcy zalezy, czy wypowiedz ta zostanie opublikowana na przykiad
w formie listu od czytelnika (umieszczonego zwykle na koncu wydania
czasopisma) lub komentarza pod artykulem w internecie (wigkszo$¢ cza-
sopism cenzuruje komentarze internetowe, co ma swoje wady i zalety).
Odbiorca ma jednak pewna wladze nad autorem, gdyz moze zdecydowac,
czy dang wypowiedz przeczyta, czy nie, a co za tym idzie — czy przekaze
srodki finansowe autorowi. Nie oznacza to wszak, Ze ten ostatni dowie sig¢
o zdaniu odbiorcy i ze uwzgledni je w swoich przysztych publikacjach. Sam
za$ jest w stanie wywrze¢ wplyw na odbiorce. Sekcje komentarzy moga miec¢
natomiast wpltyw na pozostatych czytelnikéw. Po pierwsze, juz ich istnienie
moze zmieni¢ sposdb, w jaki postrzegane sa dane wydarzenia, a zatem -
ksztaltowac opinie odbiorcow. Po drugie, komentarze pomagaja czytelni-
kom zapoznac¢ si¢ z opinig publiczna.

2 Wszystkie ttumaczenia, jesli nie podano inaczej, pochodza od autorki tekstu.
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W dzisiejszych czasach wiele portali medialnych rezygnuje z opcji
komentowania publikowanych tresci ze wzgledu na niewielkie mozliwosci
cenzurowania wypowiedzi (problem stanowig nie tylko wulgaryzmy i inne
przejawy obrazliwego zachowania, ale takze komentarze odbiegajace od linii
ideologicznej czasopisma lub portalu). Jak zauwaza Miha Mazzini:

pamig¢tam poczatki Internetu i zachwytu nad tym (...), ze ludzie beda debato-
wali i wyrazali swoje zdanie. Okazalo si¢, ze wigkszos¢ i tak milczy, a mniej-
szo$¢ wiecznie sprzecza si¢ na te same tematy, u nas konkretnie o partyzan-
tow i domobrandéw. Kiedy chorwacki ,,Jutranji list” umozliwil komentowanie
jedynie osobom zalogowanym przez Facebook, a wigc za pomocg zdje¢, imion
i nazwisk, najpierw zapanowala catkowita cisza, a pdzniej najwieksi zapalency
zatozyli sobie falszywe profile i dalej sie ktocili (Malicev, 2014).

Wigkszos$¢ analizowanych artykuléw pochodzila z portali, ktére zdecydowaly
sie na zablokowanie mozliwosci komentowania bezposrednio pod publiko-
wanymi tekstami (Reporter, Mladina, Delo, Dnevnik; jedynie na portalach
Demokracija i Casnik mozliwe jest wyrazenie opinii). Wszystkie portale maja
jednak profile na Facebooku, na ktérych umieszczajg fragmenty artykutow
i linki do nich, dlatego aby sprawdzi¢, co czytelnicy sadzg na temat danego
tekstu, niejednokrotnie siegalam po komentarze umieszczane pod wpisami
wlasnie na tej platformie komunikacyjnej. Ponadto do analizy wykorzystatam
takze dwa listy czytelnikdw (jeden opublikowany w tygodniku ,,Demokracija”,
drugi - w dzienniku ,,Delo”).

Komentarze nie s3 jedynym sposobem wyrazania opinii przez odbior-
cOw - moga oni réwniez pokazywac swoja aprobate lub dezaprobate
za pomocy kliknie¢ na usmiechniete lub rozzloszczone emotikony. Reakcje
te okazaly si¢ warto$ciowym narzedziem badawczym, gdyz dzieki nim
bylam w stanie szybko oceni¢, ktére komentarze wzbudzily zainteresowa-
nie. Poniewaz pod niektérymi artykutami umieszczono dziesigtki lub nawet
setki komentarzy, zdecydowalam si¢ analizowa¢ tylko po 20 najczesciej
komentowanych lub ocenianych. Zakladam bowiem, Ze taka préba pozwoli
na przedstawienie sposobu postrzegania problemu przez czytelnikow.

Dlaczego korpusowa analiza dyskursu?

Autorzy podrecznika The Handbook of Discourse Analysis zauwazaja,
ze poszczegélne definicje analizy dyskursu mozna podzieli¢ na trzy kategorie:
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analiz¢ jezyka w uzyciu, analize struktur jezykowych ,,ponad zdaniami” oraz
badanie praktyk spotecznych i zalozen ideologicznych zwigzanych z jezy-
kiem lub komunikacja (Schiffrin et al., 2001, 1). Ostatnia z wymienionych
kategorii reprezentuje ujecie socjologiczno-kulturowe, pozostale za$ lingwi-
styczne, nie oznacza to jednak, Ze nalezy je rozpatrywa¢ oddzielnie - jak
zauwaza Vijay Bhatia (1993), teksty powinno si¢ badac z réznych perspektyw.
Pojawia sie jednakze pytanie: czy mozliwe jest polaczenie celéw i metod
analitycznych jezykoznawstwa korpusowego z celami i metodami analizy
dyskursu, ktéra skupia si¢ na strukturalnej organizacji tekstow? I dale;j:
czy korpus mozna analizowa¢ w celu zidentyfikowania ogdlnych wzorcow
organizacji dyskursu, ktére sa wykorzystywane do konstruowania tekstow,
a poszczegolne teksty — analizowa¢ pod katem ogélnych wzorcéw wynika-
jacych z analizy korpusu? (Biber et al., 2007, 3). Moim zdaniem tak, zwlasz-
cza gdy dany dyskurs sklada sie z kilku (najczesciej skrajnych) poddyskur-
sow, a dzigki badaniom korpusowym da sie przesledzi¢ roznice i podobienstwa
w formutowaniu wypowiedzi, co zamierzam przedstawi¢ w tym artykule.

Dlaczego pamiec zbiorowa?

Temat pamieci jest w naukach humanistycznych rozpatrywany od dziesiecio-
leci. Nie zamierzam zagtebiac si¢ tu jednak w analize pamieci jako takiej, ponie-
waz zagadnienie to nie lezy w $cistym kregu moich zainteresowan. Ponadto
pamigci poswiecono juz wiele prac — mdéwi si¢ o pamieci zbiorowej (Maurice
Halbwachs, Spofeczne ramy pamieci), miejscach pamieci (Pierre Nora, Miedzy
pamiecig a historig), traumie (Dominick LaCapra, Pisanie historii, pisanie
traumy), postpamieci (Marianne Hirsch, Pokolenie postpamigci) czy pamieci
kulturowej, politycznej i komunikatywnej (Aleida Assmann i Jan Assmann).

Dla moich badan wazne s3 tak zwane wspolnoty pamieci, o ktérych
pisze Charles Maier (2001). Zastanawiajac si¢ nad pamiecig o dwoch naj-
wigkszych europejskich totalitaryzmach - nazizmie i stalinizmie, badacz
dochodzi do wniosku, ze pamie¢ nie jest uniwersalna, a jej ksztaltowanie
zalezy od spotecznosci, ktéra uczestniczyla lub nie uczestniczyta w danym,
najczesciej traumatycznym doswiadczeniu:

Kiedy opisujemy réznice miedzy pamiecig nazizmu a pamiecia komunizmu,
mozliwe s3 dwa podejscia. Jedno koncentruje si¢ na odpowiedzi na pytanie -
kto pamieta, drugie — co jest pamietane. Wspodlczesna pamie¢ historyczna nie
moze by¢ uniwersalna. Warto wigc moéwi¢ o ,,wspdlnotach pamieci”, ktérych
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zbiorowa tozsamo$¢ powstawataby dzigki wspolnemu przypominaniu historii,
czasem wspolnemu wtasnie dlatego, ze czlonkowie tej zbiorowosci mieli by¢
ofiarami. Wspoélnoty pamigci tych, ktorzy cierpieli z rak nazistow, nie sg takie
same, jak wspdlnoty tych, ktorzy cierpieli z rak komunistéw. Niemcy okupowali
zachodnig i wschodnig Europe, ale Sowieci narzucili swoja wtadze jedynie Rosji
i wschodniej Europie. Zydzi i nie-Zydzi mieli inne losy. Wspdlnoty pamieci nie
moga wczuwac si¢ w sytuacj¢ ofiar z innych wspolnot. Czasem owo poczucie
braterstwa rodzito si¢ powoli i zbyt pézno, czesto bylo raczej intelektualnym
uznaniem faktu niz rzeczywistym odczuciem. Sformutowanie ,rozumiem twoj
bdl” czgsto znaczy tylko tyle, ze wiem, Ze cie boli (Maier, 2001).

Wspolnoty pamieci charakteryzuja si¢ réznorodnym sposobem rozpatrywania
historii. Nierzadko ich racje $cieraja si¢, w wyniku czego dochodzi do pole-
miki przeradzajacej si¢ w walke. Wspolnoty pamigci nie potrafig przyznac,
ze prawda zwykle lezy posrodku, a bdl nie jest jedynie ich domena. Malo
tego — w przypadku, gdy dana wspélnota postrzegana jest jako ofiara histo-
rii, nie umie ona przyzna¢, ze w pewnych sytuacjach z ofiary przeistaczata
sie w kata (o czym $wiadczg kontrowersje towarzyszace udzialowi Polakow
w Holocauscie). Mechanizm pozbywania si¢ poczucia winy zostal wytluma-
czony przez Aleide Assmann (2009, 335): ,,jesli chodzi o stosowanie strategii
majacych na celu obrone przed poczuciem winy, to ludzka psychika potrafi by¢
w tym wzgledzie bardzo pomystowa. Usprawiedliwianie si¢ potrafi by¢ pier-
wotng forma odpierania winy”. Opisujac strategie wypierania ze $wiadomosci,
autorka przedstawia przyklady zaczerpniete z historii Niemiec, jednak stoso-
wania tych dzialan mozna doszukac sie¢ w wielu innych sytuacjach, w ktérych
widoczna jest strona krzywdzaca i strona pokrzywdzona, a wigc takze w przy-
padku stowenskich wydarzen powojennych. Strategiami tymi sa: kompensacja
(odsytanie do pamigci ofiary i samousprawiedliwianie si¢), eksternalizacja (od-
dalenie winy od siebie i przypisanie jej innym), wylaczenie (niedostrzeganie
prawdy), milczenie (lub inaczej przemilczenie) oraz przeinaczenie (stwo-
rzenie nowych ram pamieci, ktére oczyszczaja skompromitowane osoby).

Analiza

Baze zrédlowa stanowig 260 komentarzy zamieszczonych pod 18 artyku-
tami oraz 2 listy czytelnikow. Czytajac je, mozna zauwazy¢ zupelnie skrajne
stanowiska i rozne sposoby argumentacji, co jednak nie jest przedmiotem
tego artykulu, ktéry opierajac si¢ na korpusowej analizie tekstu, przedstawia
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0gdlna recepcje omawianego zjawiska, a wiec i dyskursu. Jako korpusu refe-
rencyjnego do badania uzyto najwieckszego stowenskiego korpusu tekstow
pisanych Gigafida 2.0, liczacego ponad 38 tysiecy tekstow (ponad 1,2 miliarda
stéw) i zawierajacego teksty z prasy codziennej, czasopism, wybrane teksty
internetowe oraz publikacje ksigzkowe réznego typu, na przyklad beletry-
styke, podreczniki, literature faktu (Gigafida, 2022).

Jednym z najwazniejszych zagadnien zwigzanych z korpusowa analizg
tekstow jest czgstotliwo$¢ wystepowania poszczegdlnych wyrazéow. W przy-
padku badan dyskursu listy frekwencyjne stanowia punkt wyjscia dla okres-
lenia profilu socjologicznego danego wyrazu lub frazy (Baker, 2006, 47).

Program Sketch Engine umozliwia wygenerowanie listy wszystkich stow
i tokendw? uzytych w analizowanych korpusach wraz z czestotliwoscig ich
pojawiania si¢ (stworzony na potrzeby tego badania korpus nalezy do nie-
wielkich - liczy 8910 stéw i 10 488 tokenow). Ze wzgledu na fleksyjnos¢
jezyka stowenskiego zdecydowalam si¢ przygotowac liste frekwencyjna
lematow (tacznie 2390)%, a nie poszczeg6lnych form. Ponizej prezentuje
zestawienie 30 najczesciej pojawiajacych sie lematow.

Tabela 1. Tabela frekwencyjna (sporzadzona za pomoca Sketch Engine)

Lp Lemat Suma Lp. Lemat Suma Lp. Lemat Suma
1 |biti 944 n | ki 97 21 | kot 51
2 |in 320 12 |na 96 22 | domobranec 49
3 |v 195 13 |z 96 23 | svoj 44
4 |se 168 14 |3e 70 24 | slovenija 41
5 |pa 152 15 |vojna 66 25 | Zrtev 36
6 |ta 145 16 |ves 66 26 |jaz 36
7 |on 128 17 | partizan 62 27 | imeti 34
8 |da 125 18 | po 61 28 |ze 33
9 |ne 116 19 |leto 53 29 |med 33

10 |za 102 20 | tudi 53 30 |drug 33

3 Token to najmniejszy element sktadowy korpusu tekstéw, czyli pojedyncze stowo,
znak interpunkcyjny, liczba lub skrét.

4 Lemat to forma gramatyczna wyrazu odmiennego, ktdra stosuje sie jako wyraz
hastowy w stownikach. Juz ze stosunku liczby wyrazéw do liczby lematéw (3.72) mozna
wyciggna¢ wnioski na temat jezyka, jakim postuguja sie komentujacy czytelnicy. Jest to jezyk
ubogi - dla poréwnania w przypadku artykuléw, pod ktérymi umieszczano komentarze,
stosunek ten oscyluje miedzy 1.12 a 1.30.
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Jak wida¢, najczesciej uzywane sg wyrazy funkcyjne, czyli zaimki, przy-
imki, spojniki i czasowniki positkowe, a wigc kategorie niebedace przed-
miotem innowacji jezykowych (Baker, 2006, 53). Poréwnujac powyzsze
wyniki z listg frekwencyjng korpusu referencyjnego Gigafida, mozna stwier-
dzi¢, ze pozycje od 1 do 14 nie odbiegaja znacznie od stowenskiej normy,
z punktu widzenia analizy dyskursu poréwnywanie wyrazéw funkcyjnych
nie jest zatem przydatne. Na kolejnych pozycjach pojawiaja sie wyrazy vojna,
partizan, domobranec i Zrtev (pol. ‘wojna’, ‘partyzant’, ‘domobran’, ‘ofiara’),
czyli te, na ktére warto skierowa¢ uwage, poniewaz w korpusie referencyjnym
znajduja sie na dalszych pozycjach. Sa to tak zwane stowa kluczowe korpusu.

Stowa kluczowe

Narzedzie Sketch Engine umozliwia tatwe wyekscerpowanie stéw (tokenow)
oraz fraz kluczowych dla badanego korpusu. Kluczowo$¢ poszczegolnych
wyrazen jest obliczana przez poréwnanie wzglednej czestotliwosci ich wyste-
powania w badanym korpusie ze wzgledna czestotliwoscia wystepowania
w korpusie referencyjnym?, dzieki czemu mozna zidentyfikowaé wyrazenia,
ktore w analizowanych tekstach pojawiaja si¢ nieproporcjonalnie czesciej
niz w jezyku ogélnym. Stowami kluczowymi sa wigc czesto nazwy wilasne
i terminy charakterystyczne dla danej dziedziny.

Tabela 2. Stowa kluczowe (sporzadzono za pomocg Sketch Engine). KR - korpus referencyjny

Czesto- | Czesto- C.qut(,),_
Czesto- L, L, tliwos¢ .
Wyraz Lo, | tliwos¢ | tliwos¢ Wynik

tliwos¢ (KR) | wzgledna wzgledna
domobranec (‘domobran’) 49 7189 4672,01 5,39 731,11
fasist (‘faszysta’) 13 4374 1239,51 3,28 289,81
fajonova (nazwisko) 3 75 286,04 0,06 271,76
izdajalec (‘zdrajca’) 15 5811 1430,21 4,36 267,11

fpmiw+n

fpmrs+n
lizowang (per milion) czestotliwo$¢ wystepowania danego stowa w korpusie wlasnym,

f pmyer 0znacza znormalizowana (per milion) czestotliwo$¢ wystepowania stowa w korpu-
sie referencyjnym, a # jest matematycznym parametrem wygladzania (warto$¢ domyslna
ton=1).

> Kluczowo$¢ jest liczona za pomocg wzoru , gdzie f pmy,, oznacza znorma-
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Czesto- | Czesto- C?‘;St(,),-
Wyraz C?qu,),_ tliwos¢ tliwos¢ tliwos¢ Wrynik
tliwos¢ (KR) |wzgledna wzgledna
(KR)

kolaboracija (‘kolaboracja’) 8 2658 762,78 1,99 255,15
protipartizanski (‘przeciw-

partyzancki’) 3 171 286,04 0,13 254,41
brezbozen (‘bezbozny’) 4 681 381,39 0,51 253,11
protirevolucija (‘kontrrewolucja’) 3 259 286,04 0,19 240,35
partyzan (‘partyzant’) 62 33 828 5911,52 25,37 224,21
bratomoren (‘bratobdjczy’) 3 629 286,04 0,47 195,04
okupator (‘okupant’) 21 12 419 | 2002,29 9,31 194,23
dezelak-bariceva (nazwisko) 2 190,69 0,00 191,69
komunisti¢ne (‘komunistycznej’) 2 0 190,69 0,00 191,69
nacifasistom (‘nazifaszystom’) 2 0 190,69 0,00 191,69
kr$¢ani (‘chrzescijanie’) 2 5 190,69 0,00 190,98
osamosvojitelji (‘oswobodziciel’) 2 6 190,69 0,00 190,84
pufa (‘dlugu’) 2 27 190,69 0,02 187,89
vodetov (nazwisko) 2 62 190,69 0,05 183,18
kominterne (‘Kominternu’) 2 104 190,69 0,08 177,82
komunist (‘komunista’) 29 20 614 2765,06 15,46 168,05
dedi (‘dziadek’) 3 945 286,04 0,71 167,99
svojat (‘swotocz’) 2 241 190,69 0,18 162,35
bednik (‘biedak’) 2 256 190,69 0,19 160,82
spajdasiti (‘wej$¢ w kumoterstwo’) 2 279 190,69 0,21 158,52
fojba (jaskinia krasowa) 4 1942 381,39 1,46 155,67
partizana (‘partyzantka’) 5 2819 476,74 2,11 153,41
partizanstvo (‘partyzantka’) 3 1166 286,04 0,87 153,13
pobijati (‘zabija¢’) 8 5375 762,78 4,03 151,81
sloveniti (‘zestowenszczac’) 2 378 190,69 0,28 149,35
partizanov (‘partyzantow’) 2 419 190,69 0,31 145,86




190 Katarzyna Bednarska

Powyzsza lista stow kluczowych oprocz oczywistych neutralnych wyrazen
zwigzanych z tematyka artykuldéw, ktére byly komentowane przez czytel-
nikow, takich jak domobranec, partizan, partizanstvo, okupator, komin-
terna, zawiera takze wiele wyrazen wartosciujacych, na przyklad izdaja-
lec, fasist, brezboZen, svojat, bratomoren, pobijati, spajdasiti, co wynika
z tego, ze zagadnienie drugiej wojny $wiatowej nadal wzbudza silne emocje
Stowencow. Na kolejnych pozycjach listy stéw kluczowych - oproécz takich
wyrazow jak klavec (‘rzeznik’), kolaborant, izdajstvo (‘zdrada’), tragika
(‘tragizm’), izdajalski (‘zdradziecki’), klati (‘zazynal’) — znalazty si¢ neolo-
gizmy jugosovjetofilski (‘jugosowietofilski’), homo socialisticus, genocizirati
(‘genocydowac’), domosranski (‘domosranski’), jugoslaviti (‘jugoslawizo-
wac’) czy svojatviti (‘swoloczy¢’). Ich uzycie wiaze si¢ z potrzeba ozywienia
tekstu i reinterpretacji komentowanej rzeczywistosci (Sokoélska, 2011, 323)
oraz z omawianymi wczesniej strategiami dystansowania sie. Nalezy pod-
kresli¢, ze wszystkie wyekscerpowane wartosciujace stowa kluczowe maja
zabarwienie negatywne. Emocjonalny stosunek do historii widoczny jest tez
w czesto pojawiajacych sie frazach kluczowych izdajalec slovenskega naroda
(‘zdrajca narodu slowenskiego’), podiviana nacionalisticna zver (‘zdziczala
nacjonalistyczna zwierzyna’), domaci izdajalec (‘domowy zdrajca’), nedolzen
clovek (‘niewinny czlowiek’), ponosen naslednik (‘dumny nastepca’), jednak
jak wida¢, znajduja sie¢ wérdd nich takze wyrazenia pozytywne.

Konkordancje i kolokacje

Biorac za podstawe liste frekwencyjna oraz liste stow kluczowych, mozna
wyekscerpowa¢ stowa najbardziej reprezentatywne dla danego dyskursu, aby
nastepnie przeprowadzi¢ analize konkordancji, czyli kontekstow, w jakich
stowa te wystepuja. W przypadku omawianego korpusu sg to partizan
i domobranec, ktore jako jedyne pojawiajg sie w czotéwce obu list, co §wiad-
czy o tym, ze stowenski dyskurs zwigzany z druga wojng $wiatowg opiera
sie w gtownej mierze na dychotomii partyzanci—-domobrani.

Kazda z konkordancji ukazuje wyszukiwany wyraz oraz kilka stéw po jego
prawej i lewej stronie w formie kontekstu. Poniewaz do przeprowadzenia
analizy uzylam korpusu skladajacego si¢ wylacznie z tekstéw pisanych przez
czytelnikdéw, na podstawie powtarzajacych si¢ kontekstow jestem w stanie
stwierdzi¢, ze wspolczesne stowenskie spoleczenstwo odbiera partyzantéw
na wszystkie mozliwe sposoby, to znaczy neutralnie, pozytywnie i negatywnie,
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domobrandw za$ gtéwnie neutralnie i negatywnie. Podczas szukania wzorcow
wystepuje jednak pewna trudnos¢ - konkordancje sg przedstawiane w kolej-
nosci, w jakiej pojawiajg si¢ w korpusie, a zatem nalezy je odpowiednio
pogrupowac za pomocg filtréw, wyszukujgc kolokacje®. W ten sposob dowia-
dujemy sie, ze w stosunku do partyzantéw uzywane sa kolokacje kriv, mrtev,
ubog, komunisticni, pravi, Stajerski i sporni (‘winny’, ‘martwy’, ‘biedny’,
‘komunistyczny’, ‘prawdziwy’, ‘styryjski’, ‘sporny’), natomiast w odniesieniu
do domobranéw - izdajalski i zapisan (‘zdradziecki’, ‘zapisany’).

Filtry pozwalaja tez okresli¢, jakich czynnosci (wedlug czytelnikdw)
podejmowali si¢ przedstawiciele antagonistycznych grup. Wybierajac kon-
kordancje, w ktérych po stowach ‘partizan’ lub ‘domobranec’ pojawiaja sie
czasowniki, oraz te, w ktérych interesujace mnie wyrazy wystepuja jako
podmioty, widzimy, Ze partyzanci przede wszystkim walczyli, bronili i tupili
(boriti, braniti, ropati), domobrani za$ walczyli, bronili i powstali (boriti,
braniti, nastati).

W stosunku do obu grup mozna takze okresli¢, w kontekscie jakich innych
ugrupowan, nacji i ideologii wypowiadajg si¢ o nich osoby komentujace
(partyzanci: komunist, zaveznik — ‘sojusznik’, Svab - ‘Szwab’, domobranec,
civilist - ‘cywil’, Varnostno-obvescevalna sluzba - “Stuzba Bezpieczenstwa’;
domobrani: SS, ustas - ‘ustasz’, straza — ‘straz’, bel — ‘bialy’, partizan)
oraz przedmiotem jakich czynnosci byty lub nadal sg oba skrajne obozy.
Aby nie przytacza¢ wszystkich analizowanych kolokacji, przedstawig stwo-
rzone w Sketch Engine wizualizacje.

W centrum kazdego z graféw znajduje sie analizowane wyrazenie, wokot
ktérego zebrane s3 kolokacje. Najdalej od srodka znajduja sie kolokacje naj-
mniej typowe, najblizej za$ — najbardziej typowe. Istotna jest takze wielkos¢
okregu, w ktérym znajduje si¢ kolokacja — im wigkszy, tym wieksza czgstotli-
wos¢ pojawiania sie kolokacji. Ponadto kolor okregu sygnalizuje, do ktérego
segmentu (relacji gramatycznej) nalezy kolokacja. Jak podkreslaja tworcy
Sketch Engine, niekiedy zdarza sie, Ze dany okrag znajduje si¢ poza swoim
segmentem, aby pozostale elementy grafu byly poprawne pod wzgledem
statystyki. Wielko$¢ segmentu zalezy od catkowitej liczby kolokacji don
nalezacych, a nie od liczby kolokacji na wizualizacji (Sketch Engine, 2021).

6 Kolokacje s3 réznorakimi zwigzkami wyrazowymi (syntagmatycznymi), w ktére
dany wyraz hastowy wchodzi w tekstach. Dzieki narzedziu, jakim jest analiza kolokacji,
mozna wyekscerpowaé najistotniejsze wzorce leksykalne, na podstawie ktérych okresla
sie dyskursy (Baker, 2006, 112).
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Ilustracja 1. Kolokacje stowa partizan

Ilustracja 2. Kolokacje stowa domobranec
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Dzigki analizie konkordancji wyrazéw partizan i domobranec mozna
wyodrebni¢ kilka nakfadajacych si¢ dyskursow: partyzantdw jako zlodziejskich
komunistow, domobranéw jako zdradzieckich faszystéw oraz obu grup jako
obroncéw stowenskiego narodu. O ile pierwsze dwa dyskursy nie s3 novum,
szczegoblnie dla 0sob zaznajomionych ze stowenskimi przekazem medialnym
i kreacja pamigci zbiorowej, o tyle trzeci moze by¢ zaskakujacy. Przygladajac
sie wypowiedziom stowenskich politykéw i mediéw, mozna bowiem dojs¢
do wniosku, ze gléwnymi aktorami drugiej wojny $wiatowej byli partyzanci.
Media lewicowe i centrolewicowe informuja o ich roli w walce z okupan-
tem oraz w wyzwoleniu Stowenii (czy tez Jugostawii), podczas gdy media
prawicowe skupiajg si¢ na zabijaniu przez nich cywiléw, w szczegdlnosci
kobiet, dzieci i duchownych (tygodniki ,,Demokracija” i ,,Reporter” w ramach
dzialow Zgodovinski spomin i Zgodovina niemal co tydzien poswiecaja temu
zagadnieniu dwie strony swoich wydan papierowych). Domobrani za$ s3
rzadko przedstawiani jako strona walczaca. W mediach lewicowych ich temat
pojawia si¢ sporadycznie, najczesciej w kontekscie uroczystosci historycz-
nych lub jako odpowiedz na zarzuty mediéw prawicowych. W tych z kolei
stowenska organizacja domobrandéw jako taka nie jest wspominana prawie
nigdy. Domobranskich zolnierzy lub duchownych ukazuje si¢ wylacznie jako
ofiary i to niemal zawsze wymienia si¢ ich bez uzycia terminu domobranec.
Moze to wynika¢ z autocenzury lub celowego dobierania stow tak, aby nie
uzywaé wyrazen o negatywnej konotacji w odniesieniu do oséb i zjawisk,
ktore powinny zosta¢ przedstawione pozytywnie.

Komentujac artykuly, czytelnicy pozwalaja sobie na wigksza swobode
w zakresie uzywania termindw okreslajacych przynaleznosé¢ stowenskiej lud-
nosci do poszczegdlnych stron konfliktu, co wida¢ w liscie frekwencyjnej
analizowanego korpusu — wyraz partizan pojawia si¢ 62 razy, domobranec
za$ niewiele rzadziej, bo 49 razy (1,26 : 1). W przypadku korpusu referen-
cyjnego rdznica ta jest znacznie wieksza: 36 301 do 7189 razy (5,05 : 1).
Oczywiscie rozbiezno$¢ miedzy analizowanym korpusem a korpusem
Gigafida wynika z doboru tekstéw.

Zakonczenie

W artykule zostala przedstawiona analiza jezyka i dyskursu komenta-
rzy czytelnikow artykuldw prasowych dotyczacych wydarzen wojennych
i zwigzanych z nimi wydarzen powojennych, ktdre rozegraly si¢ na terenie
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dzisiejszej Stowenii. Poniewaz analiza korpusowa ma charakter jezykowy,
nie daje pelnej listy dyskurséw na dany temat, a jedynie pokazuje wzorce
jezykowe (Baker, 2006, 178), ktore nastepnie musza zostac zinterpretowane
pod katem dyskursu. Listy frekwencyjne, listy stéw kluczowych, konkor-
dancje i kolokacje pomagaja podsumowac¢ najistotniejsze relacje miedzy
poszczeg6lnymi wyrazami w korpusie oraz wyrézni¢ gléwne dyskursy —
w przypadku przedstawionego materiatu jest to dyskurs wojenny (partyzanci
i domobrani jako grupy walczace i bronigce obywateli) oraz ideologiczny
(partyzanci jako komunisci, domobrani jako faszysci).

Powyzsze badania z pewnoscig nie wyczerpuja zagadnienia, lecz stanowig
punkt wyjscia do dalszych rozwazan nad stowenskim dyskursem dotycza-
cym drugiej wojny $wiatowej. Pokazuja, ze temat ten jest nadal aktualny,
a media przez publikowanie tresci z nim zwigzanych formuja pamigé zbio-
rowa i tozsamos¢ historyczng Stowencow. Ci za$ uczestnicza w wymianie
opinii i czgsto ($wiadomie lub nieswiadomie) opini¢ t¢ wspotksztattuja.
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Wieczny powrot Kurenta
w kulturze i literaturze stowenskiej.
Reminiscencje*

Streszczenie

Kurent, posta¢ powszechnie rozpoznawalna (gléwnie w rejonie panonsko-alpejskim) jako
figura karnawatowa, w stowenskiej pamieci zbiorowej zajmuje szczegélne miejsce. Obok
Lepej Vidy, Petra Klepca i Kréla Macieja jest symbolem stowenskosci (A. Ocvirk), a tym
samym zrédlem inspiracji dla wielu twércow, ktoérzy w swoich interpretacjach wracaja
do tworczosci ludowej, podejmuja dialog z innymi reminiscencjami badz decyduja si¢
na dzialania remediacyjne. Celem tego artykutu jest zakredlenie figury Kurenta oraz
form jego przedstawiania we wspolczesnej obrzgdowosci i w literaturze (w utworach
M. Miheli¢, I. Cankara, I. Torkara, A. Ingoli¢a, F. Kosmaca, F. Rudolfa, F. Forstneri¢a),
a takze wskazanie jego zywotnoséci w stowenskiej pamieci kulturowe;.

Stowa kluczowe: Kurent, symbol mityczny, mnemotopos, pamie¢¢ kulturowa, folklor

Kurent jako nieodlaczny element dziedzictwa narodowego wspolczesnego
panstwa stowenskiego nalezy do najbardziej rozpoznawalnych postaci sym-
bolicznych regionu panonsko-alpejskiego. Zajmuje wazne miejsce w pamieci
kulturowej Stowencéw. Cho¢ jest znany miedzy innymi w Bulgarii, Rumunii
czy Gregji, to jedynie w Stowenii urést do rangi symbolu narodowego,
co zostalo przypieczetowane w 2017 roku wpisaniem kurentowania (kuren-
tovanje), corocznego obrzedu karnawalowego pochodu kurentéw, na liste
niematerialnego dziedzictwa kultury UNESCO. Praca ta bedzie okazja
do pokazania, ze kurent jest nie tylko strojem karnawalowym z okolic Ptuja
(Dravsko polje, Ptujsko polje, Haloze, Slovenske gorice), lecz rowniez maska

* Artykul powstal w ramach realizacji projektu badawczego o nr. 2021/05/X/HS2/01387
finansowanego ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki.



200 Marlena Gruda

samg w sobie, aktualizowanym symbolem podwdjnej natury, komiczne;j
i zarazem tragicznej kondycji czlowieka, a takze mitycznym symbolem!
oraz mnemotoposem?

Stowenski literaturoznawca Anton Ocvirk byl zdania, ze Kurent jest
figura symboliczng, materialnym reprezentantem dziedziczonego stanu
ducha, kultury zar6wno materialnej, jak i niematerialnej, za$ jego sita afir-
matywna, pozytywna potrafi faczy¢ swiat ludzki i boski oraz ingerowac
w porzadek zycia i $mierci. By¢ moze dlatego stal si¢ zrédlem inspiracji
dla wielu artystow, takich jak pisarze: Ivan Cankar, Miha Remec, France
Kosma¢, Anton Ingoli¢, Franc¢ek Rudolf, Igor Torkar, Mira Miheli¢, France
Forstneri¢, a takze malarze, na przyktad France Miheli¢. Autor serii grafik
przedstawiajacych maski kurentéw, miedzy innymi Plesoci kurenti, Potujoci
kurenti, Pogreb iluzij, Mrtvi kurent (1953), poswiecit tej figurze niemal cate
zycie, probujac wydoby¢ z owej demonicznej sily ,elementarnos¢, fanta-
styke i groteskowos¢” (Komelj, 2002, 19). Jedyne w swoim rodzaju spoj-
rzenie Mihelica na Kurenta oraz liczne interpretacje tej figury dokonane
przez innych twércéw, chociazby Borisa Zohara, potwierdzaja, ze Kurent
w pamieci kulturowej Stowencow jest zywym mitem, o ktérym dzigki jego
uniwersalnosci i ekspresywnosci nie da si¢ zapomniec.

Posta¢ Kurenta nalezy do jednego z cze¢sciej wykorzystywanych toposéw
w literaturze i sztuce slowenskiej. Od czasow przedchrzescijanskich jej
wyobrazenie i obrazowanie ulegalo zmianie, konfigurowano je w literaturze
i kulturze. Wszelkie te transformacje byly formga dialogu z przedstawieniami
weczesniejszymi (od tworczosci ludowej az po wspolczesnosé), gtéwnie rodza-
jem kreatywnego odzwierciedlenia (Arystoteles), nie natomiast nasladow-
czego przeniesienia (Platon). Rozliczne reminiscencje — rozpatrywane w tym
artykule w swietle koncepcji potrdjnej mimesis (Ricoeur, 2018, 83-125; por.
Erll, 2020, 235-242), opieraja si¢ przewaznie na wczesnych tekstach ludo-
wych (pieciu gléwnych opowiesciach) i s3 mocno zwigzane w obrzgdowoscia
i folklorem. W jednych utworach tylko imig taczy Kurenta z postacia znang
z opowiadan ludowych (jak na przyklad w utworze Kurent, gdzie bohater
jest wykreowanym przez Cankara artystg-cierpietnikiem, czy w Kurencie
Igora Torkara, gdzie mamy do czynienia z artysta-cierpietnikiem, a przy
tym zolnierzem), natomiast w innych Kurent pozostaje w bliskim zwigzku

! Anton Ocvirk (1931, 241-327) wymienia cztery najbardziej elementarne dla stowen-
skiej kultury symbole mityczne: Lepa Vida, Peter Klepec, Kralj Matjaz (Krdél Maciej) i Kurent.
2 Pojecie mnemotoposu zostalo dokladniej oméwione w Bednarek, 2012, 33-43.
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z ludowoscig, bedac forma literackiego powtdrzenia i uaktualnienia opowie-
§ci znanej z folkloru (na przyklad Stirje letni ¢asi Miry Miheli¢). W drugim
ze wspomnianych typéw utwordw jest zazwyczaj istotg ludzka majaca
magiczng moc lub magiczny przedmiot (gléwnie - instrument muzyczny),
ktéra uczestniczy w istotnych dla Stowencéw aktualnych lub historycznych
wydarzeniach, badz istotg boska bioracg udzial w powstaniu §wiata i narodu
stowenskiego. Oddzielng grupe reminiscencji stanowig maski nawigzu-
jace do kultury karnawalu, $miechu i zabawy w ,,wesolym czasie”, $wiecie
na opak, a zatem do obrzedowosci, a nie do tekstow literackich. Te dwa typy
reminiscencji literackich odnoszacych si¢ do kurenta-postaci karnawatowej
i Kurenta-postaci literackiej beda przedmiotem tej pracy.

Powrédt do poczatku

Etymologia stowa ‘kurent’ nie jest do konca znana. Uwaza si¢, ze ma ono
swoje zrodlo w jezyku niemieckim, acinskim lub wloskim. Marko Snoj
w Stowniku etymologicznym jako zrédlo zapozyczenia podaje niemieckie kur-
rende, currende, oznaczajace grupe¢ biednych dzieci zebrzacych po domach.
Najprawdopodobniej stowo to pochodzi od facinskiego currendi, gerundium
czasownika currere, co znaczy ‘biegac’. Podobnie jest w jezyku wiloskim.
Rzadziej podaje si¢ stowenski czasownik kuriti, w znaczeniu ‘budowac,
tworzy¢’, czy wloskie quaranta, czyli ‘czterdziesci’, co mozna rozumiec
jako nawigzanie do czterdziestodniowego postu rozpoczynajacego si¢ tuz
po kurentowaniu (Snoj, 1997, 285). Z kolei inny etymolog France Bezlaj
(1980, 52-53) probuje wyjasni¢ znaczenie stowa ‘kurent’, opierajac si¢ na zré-
dlach z XIX wieku. Interpretuje to pojecie w kontekscie kultu totemicznego
odpowiedzialnego za ‘tworzenie, ustanawianie’, podobnie jak France Marolt
(Gostisa, 1999, 338), ktéry widzi bliskos¢ stowa ‘kurent’ i poje¢ zwigzanych
z narodzinami (czlowieka, ognia, stofica), z zyciem, z korzeniami (koren,
korenina). Nie ulega zatem watpliwosci, ze Kurent jako posta¢ symboliczna
taczy sie z dynamicznym powracaniem do poczatku, do zmiany, odnawia-
nia $wiata i tworzenia nowego zycia.

Najwiekszy stownik jezyka slowenskiego Slovar slovenskega knjiznega
jezika nie odwoluje sie do mitycznej symboliki, o ktérej wspominajg wymie-
nieni wyzej autorzy, podajac zamiast tego miejsce, w ktérym kurent jest
znany. Z opisu stownikowego wynika, ze utozsamia si¢ go z postacig w masce
karnawatowej, w kozuchu, z dzwonkami wokét pasa, a ta z kolei jest typowa
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dla wschodniej Stowenii (Cernivec, 1997, 403). W rzeczywistosci jednak, jak
podaje Janez Keber (1996, 398), kurent nie jest typowy wylacznie dla tej
czesci kraju, gdyz jego obecno$¢ zaznacza si¢ takze w innych regionach jako:
kurent lub $wiety kurent (Styria), korant (region w poludniowo-zachodniej
Stowenii), korent albo koret (wschodnia czgs¢ Stowenii), kore (Solkan —
Przymorze), $wiety korant (obszar w pétnocno-zachodniej czesci Stowenii).
Na niektérych terenach wymiennie uzywa si¢ nazw korant, korent i hora,
co jest uzaleznione od rozumienia i funkgcji kurenta (za Mar¢i¢, 2010, 17).
Dlatego od tej definicji (kurenta jako postaci karnawalowej) rozpoczne
omoéwienie figury kurenta w stowenskiej kulturze.

Mimo bardzo rozbudowanej symboliki skupiajacej si¢ wokét kostiumu
i obrzedu kurentowania (dotyczacej wygladu i zachowania kurentéw) w lite-
rackim medium pamieci zbiorowej zapisane jest przede wszystkim znaczenie
symboliczne postaci mitycznej. Wiekszo$¢ etnologéw taczy kurenta z sym-
bolika lunarng i béstwami plodnosci, by przywotaé na przyktad Damjana
Ovseca (1992), ktory poréownuje go z greckim Dionizosem i z bulgarskimi
kukeri, czy Nika Kureta (1984) uznajacego Kurenta za potomka starosto-
wianskiego boga plodnosci.

Do takiej zgodnosci badacze nie dochodza w kwestii miejsca pocho-
dzenia i czasu pojawienia si¢ kurenta na terenie dzisiejszej Stowenii. Niko
Kuret uwaza, ze kurent dotarl tam razem ze Slowianami w VI wieku badz
z Celtami i Ilirami. Zdaniem badacza mogl tez przyby¢ z rzymskiego Poetovia
(dzisiejszy Ptuj, miasto polozone na pétnocnym wschodzie kraju) albo
wraz z imigrantami z Batkanéw w czasie najazdéw tureckich (za Gacnik,
2004, 130-131). Z kolei Franjo Ledi¢ uznaje, ze kurent przywedrowal ze
Stowianami potudniowymi z Karpat, gdzie pasterze nomadzi przebierali
sie za kurent6éw, aby chroni¢ bydlo przed negatywnymi sitami’® (za Ga¢nik,
2004, 133). Pod powyzszymi przypuszczeniami nie podpisuje si¢ Ale§ Gacnik,
ktéry wychodzi z zalozenia, ze kurent nie jest typowy tylko dla Stowenii.
Jego zdaniem jest bowiem figurg znacznie bardziej rozpowszechniong takze
w innych regionach i charakterystyczna dla kultury indoeuropejskiej. Uznaje,
ze postac ta przeniosta si¢ w okresie Sredniowiecza ze strefy §rédziemno-
morskiej na tereny od Alp (Szwajcaria, Niemcy) przez Balkany (Bulgaria,
Rumunia) do Grecji (Gac¢nik, 2004, 136—137), bedac mniej lub bardziej
znaczacym elementem kultury wymienionych panstw.

3 Jak wskazuje zrodlo, juz wtedy uznawano skére owczg za rodzaj amuletu chronigcego
przed ztymi sitami, dlatego stala si¢ ona kluczowym elementem stroju kurenta.
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Posta¢ karnawalowa i obrzed

Kostium kurenta jako podstawowy wizualny znak w obrzedzie kurento-
wania byl wzglednie niezmienny. Scisle okreslony wyglad elementéw tej
postaci, takich jak: twarz, oczy, nos, jezyk, usta, zeby, uszy, wasy, rogi lub
piéra oraz kozuch, krowie dzwonki, chusteczki, spodnie, getry ociepla-
cze, buty, sznuréwki, drewniany kij owity na koncu skorg jeza, rekawice?,
stanowit o staloéci kurentowania przez znaczace skladowe tego symbolu.
Najstarszy zachowany zapis, ktory podaje szczegdly kostiumu kurenta,
pochodzi z 1887 roku z kroniki Mateja Slekoveca. Z opisu ptujskiego pro-
boszcza wynika, ze dwczesny wyglad kurenta niemal catkowicie pokrywa
sie z wizerunkiem obecnym: to przebrany mezczyzna odziany w kozuch
z owczej skory. Na glowie ma kurentowa czapke, z tytu kosmata, z przodu
gltadka, pomalowang na bialo, z wycigtymi otworami na oczy i usta. Nos
jest przyszyty, tak samo jezyk w otworze na usta (z czerwonego materiatu).
Do czapki przytwierdzone sa rogi ze skory lub wikliny, a na nich znajduje
sie jedno gesie pidro. Aby mozna go bylo ustysze¢ z daleka, ma przywigzany
do plecéw krowi dzwonek. W reku trzyma masywny kij owiniety w gérnej
czgsci skorg jeza i stuzacy do samoobrony. Kurent chodzi i skacze po wsi,
wywolujac strach i poptoch wsrdd dzieci (T. B., 2007). Opis ten rozwija Ga¢nik
(2003, 127-128), dzielagc wymienione elementy maski na antropomorficzne
i zoomorficzne. Takie rozrdéznienie miato wskazywac na znaczenie przebra-
nia symbolizujacego powigzanie ze swiatem natury, (s)tworzeniem $wiata,
cyklicznym powracaniem do poczatku i tego samego miejsca, a zatem -
na chronotopowy charakter maski, ktora zgodnie z ujeciem zaproponowa-
nym przez Danute Ulicka (2018, 259-271) nie moze by¢ zrozumiana poza
okreslonym kontekstem spolecznym.

Z zapisu Mateja Slekoveca wynika, ze w XIX wieku istnial jeden kostium
kurenta. Dzi$§ wydziela si¢ dwa podstawowe, rézne w zaleznosci od lokalizacji
wzgledem rzeki Drawy. Podzial byt jednak podyktowany nie tylko miejscem,
ale tez stopniem zaangazowania si¢ mieszkanicow w rytual. Zdaniem badacza
Nika Kureta (1984) kurent jest bardziej rozpowszechniony na lewym brzegu
Drawy, na Ptujskem polju, we wsiach Markovci, Zabovci, Bukovci, Strelci,
Nova vas, Spuhlja, Mutetinci, Zagojici, a takze w miescie Ptuj i w regionie
Haloze. W tej czgséci wystepuja pierzasci kurenci (na glowie maja piodra),

* Wiecej na temat kostiumu kurenta pisza: Kuret, 1984, 198; Ga¢nik, 2004, 95-134;
Kekec, 2007, 12-13.
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Ilustracja 1. Etno
povorka, pochdd rozpo-
czynajacy kurentowanie -
Ptuj, 11.02.2023. Autor
zdjecia: Marlena Gruda

ktorzy sa bardziej aktywni podczas kurentowania niz rogaci kurenci (Gacnik,
2003, 129). Taki podzial stuzy zwlaszcza réznicowaniu i identyfikacji z kon-
kretnym obszarem, przypisaniu do okreslonego wygladu maski typu dziatan
rytualnych podejmowanych w trakcie obrzedu, a bedacych odzwierciedle-
niem przekonan i przeswiadczen dotyczacych corocznego $wigtowania.
Rytualy i tradycje zwigzane z kurentowaniem - nalezace do gtéwnych
wyznacznikdéw pamigci zbiorowej jako mnemotechniczne instrumenty ksztal-
tujace tozsamos¢ tych, ktdrzy je praktykuja (za Szacka, 2006b, 19) - obej-
muja miedzy innymi pochdd, podczas ktoérego kurenci podskakuja w blizej
nieokreslonym rytmie, aby wydoby¢ dzwiek z dzwonkéw przymocowanych
do pasa (czesto doprowadzajac cialo do przegrzania i omdlenia traktowanego
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jako utrata przytomnosci w rytualnym transie). Uczestniczenie w nim
daje poczucie przynaleznosci do grupy i miejsca oraz przebywania w §wiecie
ludzkim i boskim réwnoczesnie. W pochodzie kurentéw kluczows role
odgrywa czas. Staje si¢ ,prawdziwym bohaterem i aktorem, detronizuje,
czyni $miesznym i usmierca caly stary czas i jednocze$nie rodzi nowsa rzeczy-
wisto$¢” (Bachtin, 1975, 307), kiedy ,cialo ludu poprzez czas odczuwa
swoje nieprzerwane trwanie, swa wzgledna historyczng nieSmiertelnos¢,
(...) jednos¢ i ciaglo$¢ swego stawania si¢ i wzrostu, (...) moment nie-
zakonczonej metamorfozy, moment $mierci-odnowienia” (Bachtin, 1975,
365-366). W przypadku kurentowania mozna wyrdzni¢ kilka czasow.
Na pierwszym planie znajduje si¢ obiektywny czas kalendarzowy, ktory
da sie z latwoscia wyznaczy¢, a przypada na okres od $wigta Ofiarowania
Panskiego 2 lutego do ostatniego wtorku karnawatu. Ofiarowanie Panskie
rozpoczyna obrzed. Pézniej nastepuje wejscie w czas rytualny, kiedy odby-
wajg sie czynnosci zwigzane z pracg w polu (oranie, sianie)’>. W obrebie
obrzedu dochodzi do inicjacji czasu: kurent przenosi si¢ wtedy do sfery
sacrum, zbliza sie do centrum, do Srodka (Eliade, 1998, 47-64), gdzie zyjac
w terazniejszosci, jest jednoczes$nie $wiadectwem przeszlosci (zachowanej
tradycji, cyklicznie ponawianego rytualu) i zwiastuje przyszlos¢ (zapowiada
wiosne, ma przynies$¢ szczescie). To przebywanie w trzech czasach naraz
i nastawienie na przyszlo$¢ powoduje, ze Kurent jest istota immanentna.
Znajduje si¢ poza czasem (Halbwachs, 2008, 281), w bezczasowej dawnosci
(Szacka, 20064, 24) lub w czasie mitycznym, jak go nazywa Eliade (1998, 47),
czyli takim, w ktérym nasladowanie archetypow i powtarzanie gestow para-
dygmatycznych powoduje zniesienie czasu kalendarzowego.

Istota obrzedu kurentowania jest aktywne w nim uczestnictwo i atmos-
fera, w jakiej odbywajg si¢ czynnosci rytualne. Nie bez powodu Bachtin
(1975, 305) uznal, ze ,karnawatu si¢ nie oglada — w nim sig¢ zyje”, a bioracy
w nim udzial ,nalezag do ambiwalentnego $wiata, ktéry umiera i rodzi sie
jednocze$nie”. Pisal:

Owa $wigteczna organizacja ludu jest przede wszystkim na wskro$ konkretna
i zmyslowa. Nawet sam $cisk, sam fizyczny kontakt cial otrzymuje tu pewne
znaczenie. Jednostka czuje si¢ nieodlaczng czgscig kolektywu, cztonkiem kolek-
tywnego ciala ludu. Indywidualne cialo przestaje do pewnego stopnia by¢ w tej

> Czynnosci rytualne bedace odzwierciedleniem prac wykonywanych na polu po roz-
poczeciu obrzedu kurentowania sg zwigzane z przeswiadczeniem, ze kurent wplywa
na plodno$¢ i urodzaj.
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calosci soba: mozna jak gdyby zamienia¢ si¢ cialami, odnawia¢ si¢ (przebie-
ranie, maskowanie). Lud odczuwa w tym okresie swa konkretng, zmystows,
materialno-cielesng jednos¢ i wspoélnote (Bachtin, 1975, 364—-365).

Uczestniczac w karnawale, bierze si¢ udzial w zabawie, czyli w swobod-
nym dzialaniu, ktére pod wzgledem miejsca i okresu trwania rozni sig
od codziennosci (Huizinga, 1985, 22-23). Cechuje je powtarzalnos¢ dotyczaca
nie tylko zabawy jako takiej, lecz takze jej konstrukcji czy, jak to okreslit
Victor Turner, struktury (za Jasiewicz, Oledzki, 2004, 90). Kurentowanie
mozna by zaliczy¢ do zabawy, jednak wylacznie w czesci zwigzanej ze zbio-
rowym uczestnictwem w obrzedzie. Figura kurenta jest bowiem traktowana
z powaga, czcig i godnoscig. Okazuje si¢ czyms$ wigcej niz kostiumem karna-
walowym, gdyz funkcjonuje w codziennym jezyku stowenskim (przystowia,
powiedzenia, dowcipy, anegdoty, zyczenia), w mowie dzieci i w tworczosci
literackiej. O kurencie si¢ mys$li, modli si¢ do niego, moéwi i pisze si¢ o nim.
A wraz z zalozeniem kostiumu - kurentem sie staje.

Kurent jednak nie staje si¢ poprzez stowo, lecz przez gest i dzialanie.
Dlatego podczas inicjacji $wiata musi przebywac w ciagglym ruchu, wykonu-
jac z jednej strony taniec polegajacy na nieustalonym skakaniu i wprawianiu
w ruch dzwonkdw, ktére maja moc odganiania zimy i witania wiosny - przez
odpedzanie zlych duchéw i pobudzanie rodlin do wzrostu (za Ravnikar,
1972, 149) - z drugiej za$ inne czynnosci rytualne zwigzane z praca w polu,
interakcjami z kobietami niezameznymi i skladaniem wizyt w domach celem
niesienia dobrego stowa i szczescia. Sa rowniez gesty, ktérych kurent nie
moze wykonywa¢, na przyklad zdejmowanie czapki albo przechodzenie
przodem przez drzwi. Nie moze takze mdéwi¢ ani $piewal. Liczne pie$ni
traktujace o kurencie (Ovsec, 1996, 11) sa wykonywane przez uczestnikow
kurentowania, ktérzy nie sg kurentami.

Kurent w pamieci zbiorowej

Pamie¢ zbiorowa rozumiana jako zesp6l wyobrazen danej grupy na temat
jej przeszlosci zajmowata wielu badaczy XX wieku. Zdaniem Astrid Erll
(2020, 31) wszystkie dzisiejsze badania opierajg si¢ na dwoch teoriach sfor-
mulowanych w latach 20. XX wieku, a mianowicie na socjologii pamieci
zbiorowej Maurice’a Halbwachsa (2008) i historii sztuki Aby’ego Warburga.
Ci dwaj badacze skonkretyzowali pojecia pamigci zbiorowej i pamieci
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spolecznej, stwierdzajac, ze kluczem do trwania kultury sg przekaz kultu-
rowy, ktéry nastepuje w interakcjach spolecznych, oraz kodowanie kultury
w obiektach materialnych (za Erll, 2020, 41-43). To wazne spostrzezenie
(wczesniej zajmowano si¢ gldwnie pamiecig indywidualng), ktére zmienito
kierunek badan nad kulturg i historia, powodujac, ze zaczeto zajmowac
sie zrozumieniem kwestii granicznych dotyczacych pamieci indywidualnej
i zbiorowej. Dokonania wspomnianych badaczy okazaly si¢ tutaj istotne
dla omodwienia kulturotwdrczej roli mitu o kurencie, kostiumu kurenta
i obrzedu kurentowania oraz dla rozwazan na temat reminiscencji figury
kurenta w literaturze i kulturze stowenskiej. W ujeciu metodologicznym
za najwazniejsze uznalam teorie: pamieci kulturowej (Assmann, 2008,
13-16), myslenia mitycznego (Ernst Cassirer i Barbara Szacka), mimesis
wedlug Paula Ricoeura oraz jej interpretacje autorstwa Astrid Erll.

W pamigci zbiorowej Stowencow, w kulturze niematerialnej, Kurent jest
przede wszystkim jednym z symboli stowenskosci. Anton Ocvirk (1931, 245)
wymienia cztery takie figury: Lepa Vida symbolizuje wieczng i bezgraniczna
tesknote za lepszym $wiatem; Peter Klepec reprezentuje postawe cztowieka
pasywnego, stabego, zdanego na taske losu (ktérego zycie moze odmienicé
tylko cud); Krél Matjaz (Maciej), nawigzujacy do realnej postaci monarchy
Macieja Korwina$, jest kojarzony z biernym oczekiwaniem na wyzwole-
nie i wolno$¢; a Kurent, jak okresla autor, to posta¢ o dwoch twarzach,
komiczna i tragiczna jednoczesnie, epatujaca uczuciowoscia i szalona. Nieco
inaczej widzi Kurenta Marija Stanonik. Dla badaczki réwniez opierajacej swoje
rozwazania na tworczos$ci ludowej, lecz spogladajacej i na inne interpretacje
Kurenta w literaturze, zwlaszcza kreacje Ivana Cankara z 1909 roku, figura ta
jest przede wszystkim symbolem slowenskiego artysty (Stanonik, 2009, 490).
Swoja definicje opiera na tezie Ocvirka, ze Kurent wyraza podwdjng nature
stowenska ukrytg za maska §miechu i zabawy, lecz dodaje do niej pesymizm
i fatalizm. Wychodzi bowiem z zalozenia, ze fatalistyczna postawa powoduje
che¢ ciaglego dazenia do zapomnienia przez zabawe. Ta natomiast oddala

6 ,Maciej Korwin (1443-1490) - krol wegierski od 1458. Przeprowadzit reformy pan-
stwowe, m.in. ustanowil jednolity system podatkowy, stworzyl wojsko zaciezne (tzw. czarne
wojsko); dazyt do zdobycia tronu cesarskiego, co utatwiloby mu rozprawe z Turkami;
w wojnie o korone czeska (1468-1478) opanowal Morawy, Luzyce i znaczna czeé¢ Slaska,
koronowat si¢ w 1469 na krdla Czech; w wojnach z ces. Fryderykiem III zajal Dolna Austri¢
wraz z Wiedniem, cze$¢ Styrii i Karyntii (1485); byl mecenasem nauki i sztuki, m.in. groma-
dzit zbiory rekopismienne, zalozyl Uniwersytet w Pozsony (ob. Bratystawa)” — Encyklopedia
PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Maciej-Korwin;3935717.html (dostep: 12.08.2021).


about:blank

208 Marlena Gruda

od rzeczywistosci, znieksztalca realno$¢ poprzez przebywanie w stanie miedzy
rzeczywisto$cig a tesknota, gorzka prawda a pragnieniem czego$ lepszego.

Kurent - prefiguracje

Wychodzac z zalozenia, ze wszelkie reminiscencje figury Kurenta maja
charakter rozlicznych mimetycznych konfiguracji jego obecnosci w kultu-
rze — od nawigzywania do rzeczywistosci kultury pamieci, przez tworzenie
fikcyjnych narracji pamieciowych, do intertekstualnego i intermedialnego
dialogu z powstalymi juz figuracjami, réwniez w innych sztukach - mozna
by oprze¢ si¢ na teorii Ricoeura na temat potrojnej mimesis, a zwlaszcza
na jej interpretacji w kontekscie pamigci zbiorowej, jaka zaproponowata Erll.
Stworzony przez nig model trzech poziomoéw mimesis w kulturze pamieci:
mimesis | — prefiguracji mnemonicznej, mimesis II — konfiguracji fikcyjnych
narracji pamieci i mimesis 111 - refiguracji zbiorowej, koresponduje z inter-
pretacja reminiscencji literackich figury Kurenta w literaturze stowenskie;.

Prefiguracje rozumiane jako nawigzywanie do rzeczywistosci kultury
pamigci, ktére faczy sie z ludzkim doswiadczeniem w $wiecie pozaliterac-
kim, sg zakorzenione w ,,przedrozumieniu $wiata akcji: jego rozumnych
struktur, jego symbolicznych Zrddel i jego czasowego charakteru” (Ricoeur,
2018, 86) i stanowig podstawe dla wszelkich interpretacji.

Istotng pozycja piSmienniczg, pierwsza, w ktorej zebrano i usystematy-
zowano dorobek tworczosci ludowej skupionej wokdt figury Kurenta, jest
wydany w 1930 roku zbidr stowenskich opowiesci ludowych Bajke in pri-
povedke slovenskega ljudstva (w 1997 roku ukazalo si¢ nowe wydanie, wraz
z omoéwieniem; Kelemina, 1997). Wczesniej rekonstrukcja stowenskiego
systemu mitologicznego zajmowal si¢ Matevz Ravnikar-PoZencan, jednak
jego prace Malicje ali Mitologija ob kratkim (1837) i Mitologija nekdanjih
Slovencov (1838, pierwsza pozycja, w ktorej autor wymienia Koranta; por.
Stanonik, 2008, 272) nie zostaly wydane w formie oddzielnych publikacji.
Dopiero w 2005 roku z inicjatywy Stanonik ukazata sie ksigzka Pozencanove
pravljice’, bedaca zbiorem utworéow zapisanych w rekopisie Mitologija nek-
danjih Slovencov.

7 Stanonik (2005, 61) pisze tam o Korencie, ktéry wedrujac po $wiecie, gra na magicz-
nych skrzypcach, a jego muzyka pobudza do tanica, rozwesela i pociesza innych. Gdy
nadchodzi moment jego $mierci, Korent liczy, ze dostanie si¢ do nieba. Niestety nie
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Jakob Kelemina podzielil bajki i powiastki dotyczace bogéw, rusalek,
bohaterdw, stworzenia $§wiata itp. na szes¢ rozdzialdéw, z czego w dwoéch jest
mowa o Kurencie — pierwszy to Duhovi (Duchy), a drugi - Svet in njegova
ureditev (Swiat i jego podzial). Do czeéci pierwszej zaliczyl: Mocni kovac,
nazvan Kurent, Kurent uklet v vola, Mladenic¢ v luni, Kovac v luni, a do drugiej:
Kurent resi cloveka iz vesoljnega potopa.

W czesci pierwszej znalazly sie opowiesci o istotach mitycznych, ktére,
jak to okreslil Kelemina (1997, 8), mialy swoje zrédlo w wierze w ludzka
dusze lub ducha czlowieka. Naleza do nich zaréwno dobre, jak i zte figury
lub ludzie z nadzwyczajnymi mocami, a takze dusze wedrujace po $mierci.
Kurent jest w nich przedstawiany jako dobry czlowiek, ktérego dusza
po $mierci nie umiera, lecz zyje na ksigzycu®. Mamy wiec do czynienia
z dobrym duchem lub istota o nadzwyczajnej mocy. W poszczegdlnych
utworach Kurent jest ukazywany jako sierota, ktéra zaopiekowal sie wuj,
wyruszajaca w $wiat, poniewaz nie chce si¢ podporzadkowac opiekunowi.
Napotyka na swojej drodze ludzi i dzieli si¢ pieniedzmi, mimo ze sam jest
biedny. Otrzymuje w nagrode¢ magiczne skrzypce pobudzajace do tanca,
zawsze celny karabin, worek pelen pieniedzy, ni¢ niedajaca si¢ zerwac
i zelazne krzesto, z ktorego nie mozna wstaé’. Magiczne przedmioty stuzg
Kurentowi do panowania nad ludzkimi losami i kierowania nimi, a takze
postepowania ze Smiercig i z Diablem. Wtadczo$¢ typowa dla demonéw nie
wlacza Kurenta do istot ztych. Jego intencje sg dobre, a stosunek do Smierci
i Diabta zdecydowanie negatywny — pierwszej si¢ sprzeciwia, a z drugiego
sie $mieje. Towarzyszacy mu $miech jest wyrazem jego swobody wynika-
jacej z poczucia wyzszosci lub forma blazenskiego roztadowania atmosfery
powagi i napiecia. Do konfrontacji z przejsciem ze $wiata zywych do krainy

przyjmuja go w piekle, nie chca go réwniez w niebie. W koncu dzigki swojej pomystowosci
i sprytowi przekracza bramy niebios i zostaje tam juz na zawsze.

8 O powigzaniu Kurenta z symbolikg lunarng $wiadczg miedzy innymi zakrzywione
rogi na glowie (w ksztalcie ksiezyca).

® W gorenskiej wersji Korant podobnie jak Kurent w utworze Mo¢ni kovaé, nazvan
Kurent wystepuje w roli kowala. Za swoja goscinnos¢ i zyczliwo$¢ wzgledem Boga oraz
$w. Pawla otrzymuje w nagrode trzy przedmioty: skrzypce, ktére pobudzajg wszyst-
kich do tanca, grusze, ktéra bedzie wiezi¢ zlodziei gruszek, i fawke przed domem, z ktérej
nie zejda siadajacy na niej przechodnie. Za pomoca tawki Korant rozprawia si¢ ze $mier-
cig: nie godzac sie na pisany mu czas $mierci, zyje tyle, ile zechce, a grusza pomaga mu
poradzi¢ sobie z Diablem. Zakonczenie Koranta jest niemal identyczne jak w utworze
Mocni kova¢, nazvan Kurent, a mianowicie tytutowy bohater dostaje si¢ do nieba tylko
dzieki sprytowi i pomystowosci. Por. Cerkvenikov, 1858, 245-246.
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umarlych dochodzi we wszystkich utworach w tej czesci ksigzki. Kurent
sprzeciwia sie decyzji Smierci o czasie jego odejécia z ziemi, nie godzi sie
na nieprzyjecie do nieba, co okazuje przywigzaniem Smierci do jabloni
i zmuszeniem jej do zlozenia obietnicy, Ze ta nigdy po niego nie przyjdzie
(Kelemina, 1997, 60). Zostaje na zawsze w niebie, lecz tylko dzigki sprytowi
i pomystowosci. W innej wersji zostaje skazany na szubienice i réwniez unika
$mierci (fagodzi nastroje gra na skrzypcach). Podobnie pozytywnie przed-
stawiono Kurenta w dwdch innych powiastkach, w ktorych co prawda nie
pojawia si¢ to imie (Mladenic¢ v luni, Mlodzieniec na ksigzycu), lecz przez
analogie do poprzednich utworéw mozna wnioskowa¢, ze chodzi wlasnie
o niego. Ubogi mlodzieniec wyrusza w $wiat i spotyka na swojej drodze
ludzi w potrzebie. Pomaga im, za co zostaje nagrodzony przez Boga wieczna
mlodoscig i szczgsciem na ksiezycu.

Wyjatki od pozytywnego obrazowania Kurenta stanowig postacie zboj-
nika napadajacego i zabijajacego ludzi w lesie lub kowala wrzucajacego
W ogien swojg zong, a wiec ingerujacego w zycie innych ludzi, na co moze
sobie pozwoli¢ tylko Bog. W utworach tych popetniaja oni czyny niedopusz-
czalne, wykraczajac poza wlasne kompetencje, za co spotyka ich kara: jeden
zostaje zamieniony w wota i zmuszony do pracy na roli (Kurent uklet v vola,
Kurent zaklety w wota), a drugi zestany na ksiezyc (Kovac¢ v luni, Kowal
na ksi¢zycu). Kara w postaci pracy na roli byla czasowa i miata pozytywne
skutki (urodzaj, wzrost roélin), natomiast zestanie na ksi¢zyc okazalo si¢
nieograniczone czasowo i niezwigzane z zadnymi wymiernymi korzysciami.
Dzisiaj w corocznym kurentowaniu podkresla sie role kurenta — istoty ini-
cjujacej odrodzenie $wiata po zimie, lecz nie narodziny i $mier¢ czlowieka.
Zaznaczenie tej granicy jest znaczace przez wzglad na uczestnictwo kurenta
w inicjacji $wiata przez mediacje miedzy zyciem a $miercig.

Jakob Kelemina (1997, 230) zdecydowal si¢ na zamieszczenie w drugiej
cze$ci ksiazki Bajke in pripovedke slovenskega ljudstva tylko jednego utworu:
Kurent resi cloveka iz vesoljnega potopa (Kurent ratuje czlowieka z wielkiego
potopu), pomijajac liczne podobne do niego wersje. Utwdr opowiada o sytu-
acji analogicznej do potopu znanego z Biblii. Kurent w tym utworze nie jest
juz czltowiekiem, a istotg boska o szczegoélnej mocy, ktora ratuje swiat. Gdy
bogowie zdecydowali sie ukara¢ ludzi i zala¢ $§wiat woda, zgineli wszyscy
oprocz czterech oséb. Dalsze losy trzech postaci nie sg znane, mowa jedynie
o czwartym ocalalym czlowieku, poniewaz zwrocil on uwage Kurenta.
Kurent postanowil zlitowa¢ si¢ nad nim, gdy zobaczyl go wspinajacego si¢
po winorosli. Postawil jednak warunek: on i jego potomkowie mieli juz
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zawsze uprawia¢ winorosl i gryke. Uratowany czlowiek spelnil obietnice.
Kurent w tym utworze jest dobrym bogiem, ktory ratuje ludzkos¢ i swoim
dzialaniem wptywa na urodzaj oraz ochrone¢ narodu stowenskiego. O powia-
zaniu Kurenta z potopem traktuje takze Pravlica od Koranta opublikowana
przez Janeza Bilca w 1857 roku, Objestno ljudstvo razbije jajce in povzroci
potop Vinka Stubelja oraz Povijest o Kurentu zapisana przez Janeza Trding
w 1858 roku'®. Utwor Bilca jest niemal identyczny jak powiastka udostep-
niona przez Kelemine, Stubelj wprowadza motyw jaja, ktére powoduje
potop, natomiast Trdina nie podaje przyczyny potopu, lecz podobnie jak
Stubelj czyni winorosl tg, ktéra ratuje Stowenca i stanie sie zrodtem jego
utrzymania w przysztosci. Kurent w wymienionych czterech utworach
ma zdolno$¢ wplywania na ludzkie zycie i decydowania o losie czlowieka.
Zakres jego wladzy jest zatem wiekszy niz w powiastkach z pierwszej czesci
zbioru Keleminy.

W wymienionych utworach Kurent jest przedstawiany z atrybutami lub
przedmiotami magicznymi, ktére maja petni¢ okreslong funkcje w réznych
sytuacjach zyciowych oraz laczy¢ Kurenta ze $§wiatem nadrealnym. Stuza
celom indywidualnym badz zbiorowym. Najczestszym atrybutem Kurenta-
-czlowieka jest instrument muzyczny (skrzypce), natomiast w opowiastkach
o Kurencie-bogu pojawiaja si¢ winoro$l/wino, a takze gryka''. Kurent jest
kojarzony z wedréwka, ruchem, zmiennoscia, cechuja go spryt, tworczosé
i $miech. Jest tez symbolem plodnosci i bostwem lunarnym sprzeciwiaja-
cym si¢ $mierci.

Kurent - konfiguracje i refiguracje

Konfiguracja, inaczej mimesis 11, jest kreacja rzeczywistosci w tekscie lite-
rackim, poesis (Erll, 2020, 239), polegajaca na syntagmatycznym polacze-
niu w okreslonym porzadku czasowym i przestrzennym elementéw wybra-
nych w ramach mimesis I. W odniesieniu do Kurenta konfiguracje sg bardzo
liczne. Wyjatek stanowi utwér Miry Miheli¢ Stirje letni éasi (Cztery pory roku)
z 1956 roku bedacy repetycja znanych z tworczosci ludowej utworéw Mocni

10 Wszystkie trzy utwory zostaly zebrane i opublikowane przez Monike Kropej w ksigzce
Od Ajda do Zlatoroga z 2008 roku.

' Uznaje sie, ze gryka pojawila si¢ na terenie wspdtczesnej Stowenii dopiero
w XIIT wieku, dlatego jej obecnos¢ w wymienionych utworach jest nieuzasadniona.
Por. Maticetov, 1985, 23-32.
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kovac¢, nazvan Kurent i czg¢éciowo Mladenic na luni. To przyklad tekstu lite-
rackiego, w ktérym nie zauwaza si¢ ingerencji w fabule utworu ludowego
(wszystkie motywy, takie jak: sieroctwo, tulaczka, pomoc biednym, nagroda
w postaci skrzypiec, taniec, szubienica, umowa ze Smiercig, zostaly powté-
rzone z przekazéw ludowych i pokrywaja sie z prefiguracjami opisywanymi
przez Keleming). Zmiany s3 widoczne jedynie w zakresie narracji (dotycza
stylu i leksyki) oraz wynikajacej z tego konstrukeji czasu w utworze. Mozna
zatem stwierdzié, ze to rodzaj konfiguracji oparty na tworczosci ludowej,
ktérej podstawy jest dokladne powtédrzenie fabuty utworu ludowego.

Z kolei refiguracja, czyli mimesis 111, ,0znacza przecigcie swiata tekstu
i $wiata stuchacza lub czytelnika” (Ricoeur, 2018, 106), a wigc wszelkie
mozliwe odczytania tekstu literackiego odbywajace si¢ w akcie recepciji (Erll,
2020, 239). Kazda oméwiona w tej pracy konfiguracje poprzedza refiguracja.

Konfiguracje Kurenta w literaturze stowenskiej mozna podzieli¢ na kilka
typow - te, ktére odnoszg si¢ do kostiumu kurenta i obrzedu kurentowania:
Francek Rudolf, KoZa megle (1978) i Anton Ingoli¢, Crni kurent (1993); te,
ktorych tematem jest artysta: Ivan Cankar, Kurent (1909), Igor Torkar, Kurent
(1946); te zajmujace sie relacja Kurenta i Smierci: France Kosmadé, Kurent in
smrt (1950) i Miha Remec, Mrtvi Kurent (1959/1960). Poza powyzsza kla-
syfikacja pozostaje tom poetycki Pijani Kurent (1971) Francego Forstnerica.

Ivan Cankar i Igor Torkar wykorzystuja w swoich dzietach motyw prze-
wodni magicznego przedmiotu: skrzypiec, opierajac si¢ tym samym na watku
obecnym w utworze Mocni kovac, nazvan Kurent i Korent (Cerkvenikov,
1858; Pozencanove pravljice pod redakcja Stanonik, 2005). W obu przypad-
kach Kurent to cztowiek, ktory swoja gra na skrzypcach probuje pocieszy¢
innych ludzi w codziennych troskach. U Cankara jest to dzialanie podjete
przez bohatera po momencie przelomowym utworu, natomiast u Torkara
to punkt wyjsciowy. U Cankara Kurent przezywa przemianeg, kiedy spotyka
skrzata i zawiera z nim umowe: sprzedaje dusze¢ za magiczne skrzypce
i odtad nie jest juz zwyklym, stabym, pochodzacym z biednej rodziny chto-
pakiem, a utalentowanym i ambitnym mlodym czlowiekiem, z determina-
cja znoszacym trudy zycia codziennego, ktéry otrzymuje moc pociesza-
nia ludzi gra na skrzypcach. Z kolei u Torkara Kurent gra na skrzypcach
od poczatku, wydaje sie kontynuowa¢ funkcje, jaka pelnil Kurent Cankara.
Tula si¢ po Stowenii i pociesza cierpigcych rodakéw. Nie widzi jednak,
aby jego muzyka przynosila jakikolwiek efekt. Jego droga i zwigzana z nig
piesn stajg sie coraz trudniejsze, poniewaz sg odzwierciedleniem odpowiedzi
na dos$wiadczenia wojny. Gdy w koncu poznaje prawdziwe jej oblicze -
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obozy koncentracyjne, struna w instrumencie p¢ka. Jest to moment symbo-
liczny. Wéwezas to Kurent rezygnuje z roli melancholijnego artysty na rzecz
bohatera walczacego o wolnos¢ i symbolicznie zmienia skrzypce na karabin.
Uwalnia sie od przesztosci, bezsilnosci i szukania ukojenia w sztuce.

Kurent Cankara to typ artysty i spotecznika, podchodzi do spraw spo-
tecznych z zaangazowaniem, otwiera ludziom oczy na rzeczywistos¢, patrzy
na $wiat z dystansu, uwrazliwia na piekno sztuki. Jego podejscie jest indy-
widualistyczne, raczej pasywne. Kurent Torkara zauwaza z kolei bezce-
lowos$¢ takiego dziatania i postanawia podja¢ aktywna walke o wolnos¢
narodu. Patrzy na Stowencéw calosciowo, jako na zbiorowos¢, ktéra musi
walczy¢ o wspdlny byt. Pobudki do dziatania Kurenta Torkara s3 zatem inne
niz w przypadku Kurenta Cankara. U Torkara ma on za zadanie pobudzi¢
ludzi do walki o wolnos¢, natomiast u Cankara — dawa¢ im mate radosci,
uwrazliwia¢ na pigkno i sztuke.

Podobnie jak Torkar do pamieci zbiorowej, tak tez do czasu drugiej
wojny $wiatowej nawigzuje Kosmac¢ w zbiorze wierszy Kurent in smrt
(Kurent i $mier¢). Autor porusza w nim tematy walki o wolnos¢, wojny,
$mierci, cierpienia, braku nadziei, przywigzania do kraju i ludzi, pamieci
o poleglych. Tuz za nawigzujagcym do PreSerna wiencem sonetéw zostal
umieszczony tytulowy Kurent in smrt (w czg$ci Narodni motivi). W wierszu
tym poeta oddalil si¢ od rzeczywistosci przedstawionej pozostatych utworéw,
powracajac do kilku motywdw zaczerpnigtych z folkloru, mianowicie spo-
tkania Kurenta ze Smiercia, a takze jego wladzy nad nig umotywowanej
mocg ingerowania w porzadek Zycia i umierania. Kurent w tym wierszu jest
czlowiekiem, ktéry spotyka we $nie postaé bialej Smierci. Nie chce jeszcze
odchodzi¢, dlatego postanawia przeja¢ nad nig wladze, wygrywajac na flecie
muzyke, ktérej ta nie jest w stanie sie oprze¢. Kurent zmusza opanowana
taricem Smieré do zlozenia obietnicy, ze juz nigdy po niego nie przyjdzie.
W ten sposéb bohater pozostaje przy zyciu. On i towarzyszacy mu motyw
muzyki sg rozpoznawalne i lubiane przez Stowencéw. Autor wykorzystuje
znany z opowiadania Mocni kovac, nazvan Kurent (Silny kowal, zwany
Kurentem) temat szczegdlnej mocy Kurenta, ktéra pozwala mu zapano-
waé nad Smiercig, watek muzyki, posta¢ kowala oraz symbolike lunarng.
W wierszu nie widac¢ tak silnego zwigzku z sytuacja historyczno-spoleczna
jak w pozostalych utworach zbioru oraz w Kurencie Torkara.

Do $mierci nawigzuje takze Miha Remec w dramacie Mrtvi Kurent
(Martwy Kurent). Podmiot autorski nie odwoluje si¢ bezposrednio do folkloru,
lecz do symboliki kostiumu Kurenta. W dramacie przedstawiono historie
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dwoch bohateréw, ktérzy po powrocie z wojny uswiadomili sobie, ze nie
majg komu przekaza¢ domu i ziemi, w tym réwniez odziedziczonego
kostiumu Kurenta (kurentija). Sytuacja ulega zmianie, gdy przekonany
o swojej bezdzietnosci bohater nagle dowiaduje si¢, ze ma syna. Aby nie straci¢
ziemi, postanawia go odnalez¢. Wybiera moment najbardziej symboliczny:
kurentowanie. Przebiera si¢ za Kurenta, lecz nie dociera do potomka, ponie-
waz niespodziewanie umiera. Z kolei syn drugiego bohatera nie odziedziczy
domu i ziemi, gdyz wybrat zycie w mie$cie. Smieré Kurenta w tym utworze
ma znaczenie symboliczne. Oznacza takze utrate ziemi rozumianej jako wlas-
no$¢ oraz czgs$¢ historii rodzinnej. Kurent nie jest przedstawiany jako istota
magiczna, o szczegdlnej mocy, lecz w formie przebrania odzwierciedlajacego
problemy natury spofeczno-historycznej, takie jak na przyktad brak dzie-
dzica, przywigzanie do ziemi, ucieczka mtodych ludzi do miasta oraz skutki
wojny na wsi. Jego kostium obrazuje zywa histori¢ i pamiec¢ o losie indywi-
dualnym i zbiorowym, $wiadczy o przywigzaniu do kraju, kultury i narodu.

Kurent jako posta¢ karnawalowa stanowi najliczniejsze reminiscencje
literackie w literaturze stowenskiej. Laczy sie go z obrzgdem kurentowania
oraz zachowaniami, ktére nie s3 czynnoséciami rytualnymi, a oznaczaja przy-
zwolenie spoleczne na rozwigzywanie przemilczanych spraw z przeszlosci
czy wyjasnianie zagadnien biezacych, takich jak na przyklad kwestie §wiato-
pogladowe czy dotyczace relacji miedzyludzkich. Najczesciej pojawiajacym
sie w literaturze powodem sporéw jest kobieta. Temat ten wykorzystuje
w swoim opowiadaniu Crni kurent (Czarny kurent) Anton Ingoli¢. Jego
bohater, Peter Pucko, wraca z wojny w dniu rozpoczgcia kurentowania,
wklada strdj czarnego kurenta i wybiera si¢ na pojedynek z absztyfikantem
swojej sympatii. Do bdjki jednak nie dochodzi, poniewaz wiejski nauczy-
ciel proponuje inne rozwigzanie: spér mialby zosta¢ rozstrzygniety przez
zawody w tancu kurentéw. Kurenci wykazuja si¢ nadzwyczajng wytrzyma-
toscia, silg i energia, co jest potwierdzeniem tezy, ze kurent po przebraniu
sie i wprawieniu ciala w ruch taczy si¢ ze §wiatem nadnaturalnym i zdobywa
nadludzka moc. Pojedynek wygrywa Peter, lecz nie zdobywa serca wybranki.
Podobnie dzieje si¢ w utworze Francka Rudolfa KoZa megle (Skora mgly),
ktérego tematem przewodnim jest tréjkat mitosny: spér Matjaza i Stefana
o Suzane. Bardzo istotne s3 tu czas i miejsce wydarzen. Akcja rozgrywa sie
w XVIII wieku, w okresie panowania Marii Teresy, kiedy kurentowanie bylo
zabronione, a kurentéw usuwano z przestrzeni spolecznej przez $cigganie
z nich kostiumoéw. Zdjecie przebrania z kurenta bylo uznawane za gest
pozbawiajacy godnosci, rownoznaczny z jego degradacja spoteczng. Tworca
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opieral si¢ w tym dziele na obrzedzie kurentowania, podczas ktérego docho-
dzito do zabojstw kurentéw, pojedynkow o kobiete, sciggania kostiumow
z kurentow, odbierania im dzwonkdéw (Kermauner, 1988, 206). Podobnie jak
w dramatach Ingolica i Rudolfa kurent jest przebraniem, za ktérym skrywaja
sie indywidualne historie, oraz czescig rytualu, a takze zycia codziennego
mieszkancédw okolic Ptuja utozsamiajacych strdj kurenta z dziedziczeniem.
Ponawiany cyklicznie obrzed, bedacy wyrazem przynaleznosci do spolecz-
nosci i pamieci spolecznej, stanowi o istnieniu okreslonej struktury spotecznej,
a ponadto o konieczno$ci podporzadkowania si¢ zasadom panujacym
w grupie. Kurent w tych utworach jest figura wazng i szanowang. Dziela
te — oprocz cechowania si¢ wysoka wartoscig artystyczng — pelnig réwniez
funkcje spoteczng i kulturotworczg pamieci literatury o przekonaniach zapi-
sanych w stowenskiej mentalnosci.

Szczegolnym przyktadem konfiguracji Kurenta jest tomik poetycki Pijani
Kurent (Pijany Kurent) Francego Forstnerica, za ktdry jego tworca otrzymat
Nagrode¢ Funduszu PreSerna. Autor, podobnie jak Francek Rudolf i Anton
Ingoli¢, nie wraca do mitu o Kurencie, nie przedstawia tez historii $cisle
zwigzanych z kostiumem i pochodem kurentéw. Ukazuje natomiast uniwer-
salizm Kurenta, spoglada na t¢ figure calosciowo jak na przebranie i czlo-
wieka, ktory za tym przebraniem si¢ kryje. Nie interesuje go spojrzenie
folklorystyczno-etnograficzne, lecz antropologiczne. Dokonuje konfigura-
cji przez metaforyzacje. Kurent w poezji Forstnerica jest ujety w powta-
rzajace si¢ okreslenia czlowieka jako takiego. Jak zapisal wydawca Obzorja
Maribor, Pijani Kurent jest metafora ludzkich mozliwosci i tego, czym
czlowiek nie moze by¢, czego nie moze osiagnaé, bedac tym, kim jest
(por. Forstneri¢, 1971). Figura Kurenta w tej poezji daje sposobnos¢ bycia
kim§ wiecej, stawia wymagania, staje si¢ wyzwaniem pobudzajacym nad-
realistyczng fantazje. W poezji Forstnerica sa poruszane kwestie obecne
w dwéch omawianych wyzej ksigzkach. Autora jednak nie interesuje rodzaj
problemoéw spotecznych rozwigzywanych podczas kurentowania, jak na przy-
kiad rytual, dziedziczenie, rozrachunek z przeszloscia, ale ich sens ogélny,
dzigki czemu obrazuje nietypowe sytuacje bedace wyrazem jego poetyckiej
imaginacji. Porusza tematy zachowan rytualnych rozpoczynajacych $wie-
towanie (Pijanost I), aktywnosci ruchowej Kurenta (Tek za credo), znacze-
nia wybrzmiewajacych dzwonkéw (Glas nizkega zvonca), domoéw, ktore
odwiedza jego duch (Klicanje ognja), symbolicznego przejscia do nowego,
pozaziemskiego swiata (V novem svetu), wedrowki (Usoda prisleca), relacji
miedzy kurentami, rozwigzywania sporéw (Zapreka, Kazen, Spor, Ti), zgod-
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nosci i sprzecznosci zachowan rytualnych z naturg Kurenta (Slacenje, Osoncje
zahaja, Uclovecenje, Raztelesenje). W wierszach Forstnerica jest zobrazowana
nie tylko szczegolna witalistyczna sita Kurenta, ktéra popycha go do dzialania,
daje zycie, lecz réwniez niemoc i nieche¢ do uczestnictwa w maskaradzie, prag-
nienie rezygnacji z odgrywanej roli. Kurent jest nosnikiem tego, co zwierzece
(popedy), nadludzkie (,neznana mo¢, ki nima jedra”, nieznana sita pozba-
wiona centrum, Hvalnica — Forstneri¢, 1971, 22) i ludzkie (rozum), co wieczne
i przemijalne. Bywa zdezorientowany (V novem svetu), niechetny do pro-
wadzenia podwdjnego zycia, przygnieciony symbolicznym kozuchem, ktéry
demonstracyjnie zdejmuje i czeka na reakcje innych (Slacenje) lub zakopuje
w ziemi (Jutro), usmiercajac tym samym czastke siebie. Kurent w kilku wier-
szach okazuje si¢ takze zwykltym czlowiekiem, ktéry nie ma na tyle odwagi,
aby z ludzkg twarza rozwigzaé spor, a w przebraniu kurenta jest zdolny
nawet zabi¢. Moze to wynikac¢ z zalozenia, jakie przekazuje wiersz Osoncje
zahaja: ,,Kurenci nie umierajg / Kurenci tracg rozum” (Forstneri¢, 1971, 55),
co wskazuje na wieczne trwanie Kurenta w kulturze jako odcielesnionej sity,
ktéra predzej straci rozum niz zycie. Tymi stowami Forstneri¢ podkresla
aktualno$¢ Kurenta jako figury pamieci kulturowej Stowencow.

Konfiguracja Kurenta w wykonaniu Forstnerica jest najbardziej uniwer-
salng i kompleksowa forma reminiscencji tej postaci w literaturze stowen-
skiej: to przyklad jego wiecznego powrotu w formie corocznych obrzedéw
pozegnania zimy, konceptualizacji $wiata przez powtarzalno$¢ mechanizmow
spotecznych, zachowan i relacji migdzyludzkich, a wreszcie niezmiennosci
konstrukeji duchowej i psychologicznej Stowencow. W wierszach Forstnerica
nie znajdziemy Kurenta znanego z tworczosci ludowej, takiego jak w utwo-
rach Cankara czy Miheli¢. Kurent jest u poety czltowiekiem z krwi i kosci.
Nie otrzymuje magicznych przedmiotéw, nie rozmawia ze Smiercig, jak
u Kosmaca. Targany rozterkami i emocjami probuje zrozumie¢ $wiat,
w ktorym funkcjonuje jako czlonek pewnej spolecznosci — obdarzony szcze-
golng wolg Zycia, a nie poczuciem misji jak u Torkara i Cankara czy pobud-
kami osobistymi jak u Rudolfa i Ingoli¢a. Tak jak we wszystkich omawia-
nych utworach nigdy nie jest sam, symboliczna posta¢ Kurenta okresla jego
intersubiektywne trwanie w $wiecie, w ktorym zyje i ktéry chce zmienic,
jednak nie przez destrukcje, lecz stworzenie czego$ nowego, wyjscie z utar-
tych schematow. To artysta i ironista unoszacy si¢ w magicznej atmosferze
nad wybrzmiewajacym stowem poetyckim i powstajacym w ruchu obrazem,
medium $wiata literackiego oraz rzeczywistosci pozaliterackie;.

Cykliczne zjawianie si¢ Kurenta w przestrzeni spotecznej podczas kuren-
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towania, repetycje opowiesci ludowych o Kurencie, jego konfiguracje w lite-
raturze i kulturze stowenskiej, a takze bogata literatura przedmiotu nieza-
przeczalnie stanowig o silnym utrwaleniu si¢ tej figury w pamieci zbiorowe;.
Funkcjonuje ona w kulturze jako posta¢ dynamiczna, wieloznaczna, polifo-
niczna, ktéra pobudza do zycia i inspiruje do powstawania nowych odniesien,
polemicznych nawigzan do juz istniejacych konfiguracji czy do urozmaice-
nia refiguracji. Jej otwarty i dialogiczny charakter skutkuje nieprzerwana
obecnoscig figury Kurenta w pamieci kulturowej Stowencéw, zapewniajac
cigglos¢ stowenskiej tozsamosci kulturowej oraz stanowiac o ksztalcie dzie-
dzictwa narodowego Stowenii.
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Martin Krpan jako tekst kulturowy

Streszczenie

W artykule zostala przeprowadzona kulturoznawcza analiza opowiadania Frana Levstika
Martin Krpan (1858), w spoleczenstwie stowenskim petnigcego funkeje tekstu kulturo-
wego. W pierwszej czesci opisano czynniki zewnetrzne, ktére przyczynity si¢ do jego
powstania, w drugiej specyficzne uwarunkowania wewnatrztekstowe umozliwiajace
przeksztalcenie tekstu literackiego w tekst kulturowy, a w trzeciej mechanizmy regulu-
jace jego spoteczny odbiér od momentu powstania do dzis.

Slowa kluczowe: tekst kulturowy, Martin Krpan, mit, kultura narodowa, Fran Levstik

Wstep

W roku 1858 czasopismo ,Slovenski glasnik” opublikowalo tekst Frana
Levstika (1831-1887) Martin Krpan z Vrha, w thumaczeniu polskim Marcin
Krpan (Levstik, 1964, 30-45). Opowiadanie to stosunkowo szybko weszto
do kanonu literackiego i w tej postaci uzyskalo moc ksztaltowania stowen-
skiej pamieci kulturowej. Josip Stritar (1870, 79)! juz w latach 70. XIX wieku
potraktowal je jako tekst zatozycielski? a pod koniec stulecia Fran Levec

! Josip Stritar (1836-1923) byt poeta, pisarzem i czotowym historykiem litera-
tury drugiej polowy XIX wieku. Jego prace historycznoliterackie, publikowane miedzy
innymi w czasopi$mie ,,Zvon”, wywarly decydujacy wplyw na ksztalt kanonu literackiego
tego okresu.

2 LA co dopiero Krpan! Kto nie zna Krpana? To dopiero jest twarda sztuka! Kazdy,
kto bedzie chciat kiedy$ (teraz jeszcze nie ma takiej potrzeby) napisa¢ historie stowenskiej
prozy, zatrzyma sie, kiedy dotrze do Krpana, obejrzy sie za siebie, spojrzy w przysztosé
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(1891, 17) w czasopi$mie ,Ljubljanski zvon” stwierdzil, Ze opowiadanie
o Krpanie ,,z takim samym zapalem czytaja dzieci w szkole ludowej jak i doj-
rzali mezczyzni o siwych wlosach”. W mysl zasady, ze ,,spoteczenstwo nie
zastepuje swojej przeszlosci nowymi ideami, lecz przeszioscig grup innych
niz do tej pory dominujace” (Assmann, 2020, 58), w wieku XX recepcja
dzieta w duzej mierze zalezala od aktualnych ram spoteczno-politycznych.
Ta zasada ujawnila si¢ szczegdlnie wyraznie po uzyskaniu przez Stowenie
niepodlegtosci w roku 1991, kiedy wraz ze zmianami politycznymi ulegla
modyfikacji réwniez dotychczas obowigzujaca oficjalna narracja spajajaca
spoleczenstwo stowenskie, co spowodowalo zwrot ku przesztosci. W tym
przefomowym okresie energia spoteczna zostala skierowana na to, by utwier-
dzi¢ tozsamo$¢ wspdlnoty, odnalezé w przeszlosci dowody na to, ze ciggtosé
nie zostala zerwana, i zarazem zmodyfikowaé opowies¢ o sobie, uwzgled-
niajac nowe warunki polityczno-spoteczne.

Posta¢ Krpana juz jako znaczaca figura pamieci przekroczyla wtedy mury
szkol i uniwersytetow, stajac si¢ istotng czescig stowenskiej popkultury.
Socjolog i antropolog spoteczny Bojan Baskar (2015, 84) nazwal bohatera
opowiadania ,narzedziem, za pomocg ktérego Stowency interpretuja swiat
i siebie w $wiecie”, a zjawisko okreslil krpanomaniq. Rzeczywiscie, Krpan
ma dzisiaj swoja ulice w Lublanie, jego imi¢ nosza przedsiebiorstwa, lokale,
zespol muzyczny, rozmaite wydarzenia sportowe. Wystepuje w komiksie,
na kalendarzach, kartach do gry i znaczkach pocztowych. Martin Krpan
zostal pierwszym utworem literackim zaproponowanym studentom jezyka
stowenskiego jako obcego w formie gradual reading, chociaz pod wzgledem
jezykowym jest to bardzo wymagajacy tekst. Jego potencjal sensotworczy
wykorzystuje gospodarka kapitalistyczna, produkujac sél czy pasztet Krpan.
W zasiegu administracyjnym gminy Pivka lezy z kolei miejscowos¢, w ktorej
mial sie urodzi¢ Krpan, totez umieszczono tam jego wizerunek w herbie,
uzasadniajac swoja decyzje¢ tym, ze bohater 6w jest ,alegorig zamieszkuja-
cego stowenski Kras ludu, ktéry trwa wiecznie, twardy i nieugiety, stawiajac
op6r politycznym przeszkodom i przeciwnosciom natury” (https://www.
pivka.si/symbols, dostep: 17.02.2022). M¢j artykul stanowi probe wyjasnie-
nia, dlaczego to krétkie, na pierwszy rzut oka naiwne opowiadanie - rodzaj

i stwierdzi, ze proza stowenska dzieli si¢ na t¢ przed Krpanem i t¢ po nim. Byt on wzorem
dla wszystkich najlepszych pisarzy, i stusznie” (Stritar, 1870, 79). Ttumaczen wszystkich
cytatow z jezyka stowenskiego z wyjatkiem przytoczen z opowiesci Martin Krpan doko-
nala autorka artykutu.
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poufatej pogawedki autora z czytelnikiem - stalo si¢ tekstem o tak donio-
stym znaczeniu dla stowenskiej pamigci kulturowe;.

Zrodla opowiesci o Martinie Krpanie

Pierwsza czg$¢ pracy jest poswigcona relacji miedzy omawianym tekstem
a $wiatem pozafikcyjnym. Uwaga zostanie skierowana na charakter porzad-
kow symbolicznych, ktére nadawaly sens kulturze stowenskiej przed powsta-
niem omawianego opowiadania, a z ktorymi tekst Levstika nawigzuje dialog.
Dotyczy to zaréwno wzorcéw mentalnych (stereotypow, systemu wartosci,
norm spotecznych), jak i zréznicowanych narracji zawartych w ustnych opo-
wiesciach, dokumentach kronikarskich czy literaturze pigknej, ktére wcigz
kierujg dzialaniem i przezyciami Stowencow, ustanawiajac wspolnote pamieci.

Poniewaz opowiadanie w Polsce nie jest powszechnie znane, rozpoczng
analize streszczeniem jego krotszej wersji’. Tytulowy bohater Martin Krpan
byl prostym, ale bystrym i sprytnym chlopem utrzymujacym si¢ z przemytu
soli. Odznaczal si¢ wyjatkows sila fizyczng, o czym podczas przypadko-
wego spotkania dowiedzial si¢ sam cesarz Janez. Niedlugo po tym nade-
szta godzina proby — do Wiednia przyjechal olbrzym, ktéry w pojedynkach
kolejno pokonywal naj$wietniejszych rycerzy cesarza, wlacznie z nastepca
tronu. Cesarz poslal po Krpana, a ten natychmiast stawil sie na dworze, by
w pojedynku bez trudu zwyciezy¢ olbrzyma. Kiedy nastapil czas zaptaty,
rozegraly si¢ tragiczne i zarazem komiczne nieporozumienia miedzy nie-
uczciwymi dworzanami a nieociosanym, lecz sprytnym cesarskim podda-
nym. Za sprawg cesarza spor zostal jednak zazegnany, Martin serdecznie
pozegnal wladce i wyruszyt do domu, zabierajac ze soba sakwe z pieniedzmi
i glejt cesarski na handel sola.

Pierwszoosobowy narrator juz w pierwszym akapicie okresla tekst jako
povest. Stownik jezyka stowenskiego povest definiuje jako ,,krotszy, pod wzgle-
dem tresci mniej wymagajacy utwor fabularny, zazwyczaj prozatorski” (Slovar
slovenskega knjiznega jezika, http://www.fran.si, dostep: 25.02.2022). Kolejny
istotny dla interpretacji dzieta Levstika komponent znaczeniowy to zwigzek
leksemu povest z przekazem ustnym, gaweda. Odnajdujemy go zaréwno
w przytoczonym slowniku (,,dluzsza opowies¢ z elementami fikcyjnymi”),

* Dtluzsza wersja, gatunkowo zblizona do basni, w powszechnej swiadomosci wia-
$ciwie nie istnieje.
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jak i w sfowniku etymologicznym Marka Snoja (Slovenski etimoloski slovar,
http://www.fran.si, dostep: 25.02.2022), ktdry leksem ten wywodzi z czasow-
nika povedati (powiedziec). Trzecie znaczenie stownikowe wskazuje jednak
na zwiazek z realnymi wydarzeniami (,,przestarzale: historia”). Matjaz Kmecl
(1976, 321) dodatkowo zwraca uwage na dostosowanie tresci tego typu
utwordéw do gustu szerokich mas spoleczenstwa, czesto przy zachowaniu
wysokiej jakosci literackiej. W $wiadomosci uzytkownikow jezyka stowen-
skiego leksem ten moze wigc wywolaé trzy watki skojarzeniowe — opowiada-
nie o tym, co si¢ rzeczywiscie zdarzyto (historia), ustna opowies¢ o realnych
lub wymyslonych wydarzeniach (gaweda) i utwér literacki przeznaczony dla
prostego czytelnika. Czasami dzielo Levstika jest okreslane réwniez jako
umetna pripovedka (opowies¢ autorska)®. Przymiotnik umetni (autorski)
odnosi sie do ostatniego z wymienionych znaczen i zwraca uwage na dwu-
poziomowg koncepcje autorska obecng w opowiadaniu. Pierwszoosobowy
narrator wprowadza dystans do opisywanych wydarzen, stylu opowiadania
i wiarygodnosci posredniego narratora. Gaweda jest w tekscie Levstika uzyta
jedynie jako $rodek poetycki, stylizacja na opowiadanie ustne. W artykule
uzywam polskiego terminu ,,opowiadanie”, poniewaz omawiany utwor
zachowuje jedno$¢ watku fabularnego i skondensowang fabule, ale nie ma
wyraziécie zarysowanej kompozycji charakterystycznej dla noweli, a jego
ton jest gawedziarski.

W czerwcu 1858 roku poeta, polityk i dziennikarz Fran Cegnar w cza-
sopismie ,Slovenski glasnik” opublikowal utwor Pegam in Lambergar,
ktéry stanowil (nieudang zdaniem Levstika) probe literackiej modyfikacji
o wiele starszego watku fabularnego. Tematem pierwowzoru jest walka
miedzy krainskim rycerzem Lambergarem a potworem Pegamem mody-
fikujgca utrwalony w kulturze topos boju Dawida z Goliatem. Monika
Kropej (2008, 57) podaje, ze najstarszy zachowany egzemplarz romansu®
Pegam in Lambergar zostal przepisany w latach 1758-1759, ale o jego ist-
nieniu czytamy juz w manuskrypcie Appendix ad Annales et Chronologiam

4 Opowies¢ jako ,rozbudowana nowela” (Glowinski et al., 1967, 364), a autorska
w sensie ,nieludowa”.

> W tradycji stowenskiej romans jest bardziej zwigzany z romariska proweniencjg niz
z treécig, ktora nie musi zawiera¢ watkéw mitosnych (Novak, 1997, 204). Uprawnione
moze by¢ tez thumaczenie ,,piesn”, ze wzgledu na to, ze historia o Pegamie i Lambergarze
byla $piewana, o czym wspomina juz Valvasor. Obecnie wielkg popularnoscig cieszy sie
aranzacja Tomaza Pengova z roku 1980, https://www.youtube.com/watch?v=I-INg6iQPSM
(dostep: 14.12.2021).
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Carnioliae Janeza Ludvika Schonlebena z roku 1674. O piesniach ludowych
stawigcych rycerza Lambergara wspomina réwniez Janez Vajkard Valvasor
(1977, 248) w kronice Slava vojvodine Kranjske z roku 1689. Zdaniem wielu
historykéw literatury (Vidmar, 1931, 64; Slodnjak, 1954, 495; Martinovic,
1970, 221) krytyczny stosunek do tej adaptacji piesni ludowej stal si¢ bez-
posrednig przyczyng genezy opowiadania Martin Krpan. Miato ono stuzy¢
jako przyklad udanej adaptacji tekstu kulturowego.

Piesn ludowa Pegam in Lambergar zachowuje zwiazek z konkretnym
wydarzeniem historycznym, chociaz zgodnie z logika mitu jej prawdziwos¢ nie
podlega ocenie. Watek fabularny badacze tacza z walka o spuscizne hrabiéw
cylejskich rozgrywajaca si¢ po $mierci ostatniego meskiego potomka rodu
Ulrika II Cylejskiego w roku 1456. W walce tej po stronie hrabiow cylejskich
brat udzial dowoddca ich wojsk Jan Vitovec®, w pieéni przedstawiony jako
potwor Pegam. Przekaz historyczny jest nalozony na archaiczny schemat
kosmogoniczny, ktéry opisuje zmagania niebianskiego bostwa Kresnika —
zastepujacego od pewnego momentu na ziemiach stowenskich stowianskiego
Peruna’ - z chtonicznym potworem Velesem przybierajacym postaé weza
lub smoka. W ludowej pamigci Pegam, nazywany réwniez Trdoglavem,
przybral posta¢ mitycznego potwora o trzech gtowach lub cynocefala.

Cechg rozpoznawcza opowiadania jest ludycznos$¢, ktéra nie czerpie
jednak bezposrednio z opowiesci ludowych, ale z tradyc;ji literackiej. Janko
Kos (2001, 134) wskazuje w tym kontekscie na stylistyke Andersena, zwlasz-
cza na opowiadanie Swiniopas, ktére Levstik przettumaczyt i opublikowat
w czasopi$mie ,,Slovenski glasnik” w roku 1859. Ludyczno$¢ w omawianym
tekscie najczesciej wigze si¢ z fizycznymi cechami bohateréw, a ulubionym
srodkiem stylistycznym ludycznej tradycji epickiej jest hiperbola. Bohaterow
takich opowiadan czesto charakteryzuje na przykltad wielki apetyt. Podczas
swojej bytnosci w Wiedniu Krpan kazdego dnia zjadal ,,po dwie szynki, pot
jagniecia, trzy tuczone kaplony, a ze nie jadal osrédki z chleba - po cztery
duze biate placki z mastem i jajkami; wina zas, ile tylko mégt wypi¢” (Levstik,
1964, 35). Uzycie hiperboli odrealnia, przenosi opowiadanie do ,,dawnych
czasOw”, w ktdrych istnieje wylacznie prawda opowiesci. Etnolog i etnograf
Milko Maticetov (1919-2014) przytacza bardzo podobne historie o zartoku

6 Réwniez Bitovec, w innych zrédtach Witowec, Wittowezc, Wittobecz... — husyta
pochodzacy z Moraw, ktérego imie moze mie¢ etymologiczny zwigzek z Behaim (tak
w swoich niemieckich tekstach nazywal Czechéw Primoz Trubar).

7 Wiecej o tym w Kropej, 2008, 34-35.
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Loli Kotliciu, ktore jeszcze w drugiej potowie XX wieku byly przekazywane
ustnie w dolinie Resia® (Maticetov, 1963, 249-256). Lola Kotli¢ stynat z sily
i nieposkromionego apetytu, tak jak Krpan trudnit si¢ przemytem i tak jak
on pomagal krolowi pokona¢ wroga, za co otrzymal w nagrode¢ konia oraz
pozwolenie na przewdz tytoniu przez granicg. Podobne watki zawiera histo-
ria Ztego Szelmy (Hudi Kljukec). Z rozbojnika zyjacego w drugiej potowie
XVII wieku pamiec¢ ludowa uczynila pogromce zlego olbrzyma oraz obronce
biednych i ucisnionych. Etnolog Zmago Smitek wskazuje réwniez na pojedyn-
cze motywy obecne w folklorze, ktérych najstarsze warstwy moga siega¢ mitow
archaicznych®. W scenie dotyczacej zaplaty za uratowanie krélestwa Krpan
odrzuca reke ksiezniczki. Rezygnacja z nagrody moze wedtug Smitka wskazy-
wa¢ na zwigzki z batkanska tradycja, gdzie z demonem, zmija czy smokiem
czegsto wojuja $wieci. Bohaterowie zywotoéw nie zadaja nagrody za swoj
czyn, poniewaz ich cechg wyrézniajacy jest skromnos¢ (Smitek, 2012, 256).

Wiele sposrdd popularyzowanych przez Levstika motywow (na przyktad
opis walki) mozna znalez¢ takze w innych opowiesciach opartych na prze-
kazie ustnym. Joza Mahni¢ (1958, 88) przytacza realne wydarzenia z zycia
Levstika $wiadczace o zachwycie, z jakim stuchal on opowiesci o zywocie
przemytnikdw i normach moralnych, ktére obowigzywaly wsrdd ludzi przez
stulecia zamieszkujgcych obszary nadgraniczne®.

Martin Krpan jako odnowienie mitycznego watku

W drugiej czesci artykulu uwaga zostanie skierowana na réznice miedzy
piesnia rycerska Pegam i Lambergar a opowiadaniem Levstika. Leksem ,,odno-
wienie” kieruje uwage odbiorcy na nowosci i zmiany, ale podkresla rowniez
znaczenie sytuacji wyjsciowej, w stosunku do ktérej takie zmiany w ogole

8 Alpejska dolina Rezija (wl. Resia) znajduje si¢ na pétnocnym wschodzie Wtoch,
w regionie Friuli-Wenecja Julijska (wl. Friuli-Venezia Giulia) na stowensko-wtloskiej gra-
nicy. Dialekty tamtejszej stowenskiej ludnosci pierwszy opisat Jan Baudouin de Courtenay.

® Martin Krpan $cigt lipe, w ktorej cieniu lubita przesiadywa¢ cesarzowa, by z drewna
lipowego sprawi¢ sobie orez, co doprowadzito do - istotnego z punktu widzenia idei dzieta -
sporu miedzy Krpanem a cesarzows. Drzewo lipowe laczy Smitek (2012, 251) z bozkami
z drewna lipowego, ktérych pamie¢ jest zachowana w jezyku stowenskim w powiedzeniu
»staé jak bozek lipowy”, z kolei kowalskie umiejetno$ci Krpana mialy wedlug tego badacza
stanowi¢ dalekie echo bogéw gromowtadnych.

10 Na przyklad w wierszu Frana Levstika (1854) Povsod ni srece.
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mogly nastapi¢. W przypadku omawianych utworéw odnowienie jest mozliwe
tylko dlatego, Ze pozostaja one gleboko zakorzenione we wzorcu epickim sta-
wiacym sile sprawcza bohatera i stanowigcym dalekie echo ,,kosmicznej roz-
grywki, ktéra wyznacza porzadek wszechswiata” (Napiorkowski, 2018, 193).
Fabula obu utworéw opiera si¢ na trzech filarach, z ktérych kazdy spetnia
odrebng funkcje w ukladzie catosci:

a. Nadejscie Obcego zagraza istniejacemu fadowi i zapowiada totalny
upadek, co dla bohatera stanowi wyzwanie, ktérego nie moze odrzucic.

b. Bohater zabija Obcego w rytualnym pojedynku, co sprawia, ze zlo
znika z powierzchni ziemi.

c. Bohater otrzymuje zaplate za bohaterski czyn, w jego Zyciu nastepuje
zmiana, ktora nie jest jednak skierowana ku przyszlosci, ale ku tadowi
obowigzujgcemu na poczatku.

Schemat ten jest ponadnarodowy i ponadczasowy, dlatego Martin
Krpan i jego przeciwnik Brdavs bez trudu zmaterializowali si¢ w stowen-
skiej pamieci zbiorowej jako wyjatkowo silne figury pamigci zwigzane ze
znaczacym, chociaz fikcyjnym wydarzeniem w przesztosci. Cecha konsty-
tutywng kazdej figury pamieci — obok odniesienia do przestrzeni i czasu
oraz grupy spolecznej — jest za$ jej zdolno$¢ do przeobrazen. Oznacza
to, ze w kulturze utrwalony wzorzec moze przetrwa¢ bardzo dlugo, ale
pod warunkiem, ze pojedyncze elementy calos$ci umozliwiajg aktualizacje
tre$ci zgodnie z wymogami stawianymi przez aktualne ramy spoteczne.
»A zatem pamigc dziata rekonstruktywnie. Nie przechowuje przesztosci jako
takiej. Przeszlos$¢ jest ciagle reorganizowana przez zmienne ramy odniesien
terazniejszo$ci. Takze to, co nowe, pojawiac sie musi zawsze w postaci zre-
konstruowanej przesziosci. Tradycje wymienia sie jedynie na inng trady-
cje, przeszios¢ na inng przeszlo$¢” (Assmann, 2020, 57-58). Taka wtasnie
wymiane przeprowadzil Levstik w swojej adaptacji, wnoszac do schematu
piesni o Lambergarze trojakie zmiany:

A. Watki, ktére nie miescity sie w ,ramach odniesien”, po prostu pominat.

B. Zachowal znaczgce tresci zwigzane z pierwowzorem, ale dostosowat
je do obowiazujacych ram spolecznych.

C. Wprowadzil nowe, nieobecne w pierwowzorze watki.

A. Watki, ktérych Levstik w swoim tekscie nie zawarl

Poréwnanie opublikowanego w roku 1858 opowiadania z jego dluzsza wersja
$wiadczy o tym, ze Levstik $wiadomie pominat wszystkie watki, ktore w piesni
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o Pegamie i Lambergarze wskazywaly na zwigzki z mitem archaicznym!'. Jest
to zabieg zrozumialy u pisarza o pogladach liberalnych w drugiej polowie
XIX wieku. Oswiecenie prostego ludu, wyzwolenie go spod wtadzy mitu
bylo wedlug Levstika zadaniem, ktdre przed pisarzami stowenskimi stawiato
stulecie XIX — w kulturze stowenskiej bardziej pragmatyczne niz scjenty-
styczne. Z tego wzgledu Levstik prawdopodobnie zrezygnowal réwniez z tak
waznej w piesni ludowej postaci matki majgcej tajemng wiedze (to matka
zasugerowala Lambergarowi, by odcial srodkowa z trzech gléw potwora)
i kontakt z sitami nadprzyrodzonymi; jej sen o walce miedzy smokiem ze
wschodu (Veles) i aniotem z zachodu (Perun lub Kresnik) antycypowat prze-
bieg bitwy. Ponadto przeciwnik Martina Krpana, nazywany Brdavsem, nie
jest potworem mitycznym tak jak Pegam. Levstik postaci Brdavsa poswieca
zadziwiajagco malo miejsca, czytelnik dowiaduje si¢ tylko, ze jest on silny
i zaprawiony w boju. Dopiero w wyobrazni odbiorcéw Brdavs stat sie nie-
wiernym Turkiem, czgsto przedstawianym w turbanie i z zakrzywiong szabla
u boku, chociaz w dialogu poprzedzajacym decydujaca walke za murami
miasta Krpan traktuje go jako chrzescijanina'?, co moze $wiadczy¢ albo
o wyjatkowej naiwnosci Krpana, albo o tym, ze przeciwnik zachowal zwigzek
ze swoim chrzescijanskim pierwowzorem Janem Vitovcem.

11 Rozréznienie miedzy mitem archaicznym a nowoczesnym oraz rozumienie ich
miejsca w pamieci zbiorowej przejmuje od Barbary Szackiej (2006, 67-95). Jak pisze bada-
czka: ,Mit archaiczny byl bowiem jednoscia okreslonej tresci, struktury, jezyka i funkeji.
To, co wowczas bylo jednoscia, rozdzielilo sie w spoteczenstwach nowoczesnych. Pojawily
sie przekazy, w ktorych znajdujemy jezyk mityczny czy struktury mitycznego mysélenia,
ale nie maja one funkgji sakralizujacych. Obszarem wystepowania takich «mitéw zdegene-
rowanych», jak je z ubolewaniem nazywa Eliade, jest zwlaszcza kultura masowa” (Szacka,
2006, 84). Martin Krpan z tego punktu widzenia stanowi przyklad mitu nowoczesnego,
ukierunkowanego na funkcje mityczne. Zakladam tez, Ze mit i my$lenie racjonalne moga
istnie¢ rownolegle, poniewaz odnosza sie do roznych sfer naszego do$wiadczenia. Wiara
w rozum coraz powszechniej jest skadingd uznawana za strukture mitopodobng, zawierajacg
takie skladniki struktury mitycznej, jak: silne wartoéciowanie, obecno$¢ niepodwazalnego
autorytetu, precedens czy rytual.

12 Krpan mu odrzecze: «Jeéli§ si¢ z Panem Bogiem nie pojednal, predko zatatw,
co masz do zalatwienia, nie chce mi sie czeka¢, spieszno mi do domu na przypiecek»”
(Levstik, 1964, 38). ,,(...) polozyt Brdavsa na ziemie¢ jak dziecko do kolyski, przydepnat
mu szyje noga i powiada: «A teraz szybko odmoéw paciorek - i kajaj si¢ za grzechy, dtuz-
szej spowiedzi nie bedzie, bo nie mam wiele czasu - spieszno mi do domu na przypiecek
i wiedz, ze nie moge si¢ doczeka¢, by uslysze¢ dzwon w Wierzchu kolo Swietej Tréjcy»”
(Levstik, 1964, 39).
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Jednak stosunek Levstika do elementéw nawigzujacych do mitu archa-
icznego nie jest jednoznaczny. W programowym eseju Popotovanje iz Litije
do CateZa pisarz zastanawia sie: ,, W naszych okolicach znikajg powoli zabo-
bony, szczegolnie wsrdd mlodych, ale starzy wciaz trzymajag si¢ swojej starej
glowy, tak jak wszedzie. Kto jest przyjacielem wyksztalcenia narodowego,
z pewnoscig chcialby, by zabobony zostaly przezwyciezone; ale z drugiej
strony prawda jest tez, ze wraz z przesadami znikajg wszystkie skarby
narodowe: piesni i opowiadania, w niektérych krajach nawet pobozno$¢”
(Levstik, 1954, 19). Ztapany w potrzask miedzy naiwnym ewolucjonizmem
a wykluczajacym nacjonalizmem autor wybiera droge posrednig. Wprowadza
bezposredniego narratora, jednego ze starcow, ktorzy ,trzymaja sie swojej
starej gtowy”, i naklada nan odpowiedzialnos$¢ za niescistosci historyczne,
naiwng psychologie, hiperbolicznos¢ opisow czy specyfike jezyka opowia-
dania, podczas gdy bezposredni narrator przejmuje role zdroworozsadko-
wego komentatora. Jego zadaniem jest wprowadzenie dystansu do tresci
opowiadania i uzyskanie racjonalnego nadzoru nad tokiem opowiesci.
Z tej funkcji, nawiasem mowigc, nie wywigzuje si¢ najlepiej, skoro krytyk
literacki Josip Vidmar, ktérego autorytarne sady o literaturze silnie wply-
nely na ksztalt stowenskiego kanonu literackiego, jeszcze w migdzywoj-
niu odnajdywal w Martinie Krpanie dzialanie ducha ludowego, ktéry miat
samoistnie przeistaczac sie w symbol nowoczesnego narodu'®. W rezultacie
opowiadanie jako calo$¢ zbliza si¢ do realizmu fantastycznego (nie magicz-
nego) solidnie zakorzenionego w europejskiej tradycji epickiej: ,,Elementy
realistycznej obserwacji stuzg jako budulec, z ktérego powstaje uogélnienie
o charakterze fantastycznym. Swiat przedstawiony jest organiczng jednoscia
obu poziomdw. Niektorzy badacze okreslaja paradoksalnie te sytuacje jako
realizm fantastyczny” (Glowinski et al., 1967, 44).

13 (...) ukryta glebia opowiadania jest niedostepna i niemozliwa do okreslenia:

czasami wydaje si¢ calkiem oczywista, jednoznaczna i dostowna, czasami za$ jej sens
przybiera posta¢ wspanialej metafory i symbolu, i wtedy wydaje sie, Ze opowies¢ o Krpanie
snuje nie Levstik — lecz sam duch ludu, tworzacy obraz na wlasne podobienstwo, opisu-
jac swoja wlasng nature i odslaniajac $wiadomo$¢é swojego losu na tym $wiecie i swoja
twarda, sprawdzona wiare w sprawiedliwo$¢ wyzszego rzedu; uosabia ja cesarz, u ktérego
tylko z powodu takich ludzi jak minister Gregor jeszcze nie osiaggnal swojej sprawiedli-
wosci, ale kiedys ja zdobedzie, tak jak Krpan zdobyl pozwolenie na transport angielskiej
soli. W ten sposob przeistaczajg si¢ znaczenia i warto$ci naiwnej bajki w symbol ludowy
i narodowy. Symbol ten jest catkiem nienachalny, poniewaz jest niezamierzony, a moze
nawet nie$wiadomy” (Vidmar, 1931, 697).
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B. Dostosowanie tradycyjnych tresci do wowczas aktualnych
ram spolecznych

Wprowadzenie na poczatku opowiadania naiwnego narratora zasadniczo
zmienifo strukture tekstu, a usunigcie autora w cien zwigkszylo dystans
do tresci w nim zawartych. Juraj Martinovi¢ (1970, 219-240) utrzymuje nawet,
ze Martin Krpan stanowi parodi¢ eposu bohaterskiego, a $cislej mdwiac,
parodi¢ Cegnarowej przerdbki piesni rycerskiej o Pegamie i Lambergarze.
Opowiadanie rzeczywiscie zawiera wiele fragmentéw, ktore uzasadniaja taki
sad. Krpan zjawia si¢ na polu bitwy na lichej kobyle, powldczac nogami,
co wywoluje $miech u przeciwnika i konsternacje u widzéw. Jak komen-
tuje narrator: ,,Dziwny to byl widok: kobytka malutka, a Marcin dlugonogi,
az stopy sie za nim po ziemi wlokty” (Levstik, 1964, 38). Komizm tej sceny
z upodobaniem wykorzystywali kolejni ilustratorzy dziefa. Pigkny kon z piesni
rycerskiej u Levstika staje sie silng, ale z wygladu wyjatkowo zabiedzong
kobyla (rodzaj zenski dodaje komizmu sytuacyjnego), ktora uczestniczy
w procederze przemytniczym, zamiast sta¢ w stajni 7 lat ,pojona stodkim
winem” tak jak wierzchowiec Lambergara (Kumer et al., 1997, 5-6). Walke
o reke krélewny zastepuje kupiecka transakeja, a slub krolewski nie odbedzie
sie, poniewaz zdaniem Krpana taki mezalians przyni6stby mu same klopoty.
Pojedynek przypomina za$§ parodi¢ turnieju rycerskiego, rytualny dialog
miedzy przeciwnikami przed bitwg zamienia si¢ w karczemna rozmowe'4,
a rycerska zbroje zastepuje wlasnorecznie napredce sklecona bron.
Opowiadanie Levstika nie jest jednak klasyczng parodig konkretnego
utworu. Nie stanowi prostego zaprzeczenia pierwowzoru i nie wprowadza
wlasnej zasady porzadkujacej, by stworzy¢ nowy, wewnetrznie spojny $wiat
parodii - tym bardziej ze utwdr Cegnara nie byl powszechnie obecny w $wia-
domosci dwczesnych odbiorcéw, a dzisiaj jest zgota nieznany. Elementy
parodii w omawianym dziele odgrywaja inng role: sg narzedziem poetyckim,
za pomocg ktérego autor przenosi wybrane konflikty spoteczne — zwlasz-
cza konflikt klasowy i przeciwstawienie prowincji centrum - na poziom
ogolny. Krpan, obdarzony niezwyklg sifg i przenikliwoscig umystu, jest - tak
jak naiwny cesarz czy wyniosly minister Gregor — w istocie sprowadzony
do typu ludzkiego, reprezentanta pewnej postawy $wiatopogladowej. Caly

4 Czy to ten Krpan, ktérego sprowadzono przeciwko mnie az z takiej dali, z Wierzchu
koto Swietej Trojcy? Lepiej ci byto zosta¢ w domu na przypiecku, zeby cie nie optakiwala
stara matka, jedli ja jeszcze masz, i zebys$ zalobg nie okryt zony, jedli ci ja Bég dac raczyl”
(Levstik, 1964, 38).
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jest podporzadkowany tej funkcji, przypadkowych czy ubocznych charak-
terystyk prawie nie ma. Swobodny familiarno-jarmarczny kontakt miedzy
bohaterami znosi dystans, jest naiwnie demokratyczny, bardzo zblizony
do parodii karnawalowej, ktéra nie niszczy pierwowzoru, by go zastapi¢
wlasnym $wiatem przedstawionym, ale ,negujac, rownoczesnie odradza
ona i odnawia” (Bachtin, 1983, 150). Z wylaczeniem rzadko obecnego
glosu bezposredniego narratora caly §wiat opowiadania jest do reszty zanu-
rzony w $miechu, ktérego ton okazuje si¢ o wiele blizszy spontanicznej
ludycznej zabawie, w ktérej traca znaczenie wszelkie podzialy, zwlaszcza
podzial na gore i dot, niz krytycznemu osagdowi czy polemice $wiatopo-
gladowej. Jako przyklad przasnego jarmarcznego humoru moze postuzyé
scena, w ktorej Martin Krpan opowiada cesarzowi o niedolach swojego
malzenskiego zycial®.

W dziele Levstika nie mamy co prawda do czynienia z kolistym czasem
mitu odczuwalnym w pierwowzorze ludowym, ale kategoria czasu line-
arnego tez jest za waska dla opisu czasowosci w opowiadaniu. Badacze
okreslili ramy czasowe, w obrebie ktorych wedlug wszelkiego prawdopo-
dobienistwa opisywane wydarzenia mogty sie rozegrac's, ale dla rozwoju
fabuly czas historyczny nie odgrywa zadnej roli. Opowiadanie toczy si¢
»dawno temu”, kiedy zycie plyneto zgodnie z ,naturg rzeczy”, a podzialy
na gore (cesarz) i dét (Krpan) nie miaty wiekszego znaczenia. Zachowanie
Krpana na dworze wiedenskim jest dla stowenskiego odbiorcy ujmu-
jace, poniewaz wiaze si¢ z ideg ,pierwotnej réwnosci”, ktora znajduje
z kolei odbicie w silnym egalitaryzmie charakteryzujacym slowenskie
spoteczenstwo!’. Czytelnik odbiera tekst jako rodzaj prawydarzenia rowniez

15,0, opowiem, wzigliémy ci ja i Marietka moja kosze z winogronami i nie$liémy
do Triestu. Rozchorowala mi sie, gdy$my wracali. Tak mi bylo zal, ze wam opisa¢ nie
moge! Lzej by mi bylo, gdyby mi pasek u spodni pekl w kosciele wtasnie w chwili, gdy
$wiece zapalam. Nie bylo rady: wlozylem ja do kosza, kosz na plecy i przyspieszytem
kroku” (Levstik, 1964, 40).

16 Ustalanie historycznego czasu, w ktérym dzialy sie wydarzenia opisane przez
Levstika, byto przedmiotem zainteresowania wielu badaczy. Przewaza opinia, ze rozegraty
sie one przed rokiem 1819, kiedy Austria zniosta monopol na sprzedaz soli i wprowadzila
wolny handel (Mal, 1992, 526). Powolywanie si¢ na tradycje ustna potwierdza datowa-
nie wydarzen na poczatek XIX wieku. Mozliwe tez, ze do wydarzen tych doszlo o wiele
wczeséniej, poniewaz tradycja przemytu soli na terenach granicznych jest potwierdzona
w zrodlach juz w XVII wieku (Valvasor, 1977, 36).

17 Teze o tym, ze egalitaryzm jest jednym z dominujgcych elementéw psychologicz-
nego portretu Stowencow, czesto spotykamy zaréwno w tekstach popularnonaukowych
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z powodu wyzej opisanej daleko posunietej typizacji i hiperbolizacji. Jarmarczng
kulturg beztroskiego $miechu nadaje nowe znaczenie kazdemu elementowi
struktury, przeksztalca i restrukturyzuje stare watki fabularne i kieruje
uwage na ,spolecznie podzielane sposoby odczytywania” (Erll, 2018, 240).

C. Swiadomie wprowadzone do tekstu nowosci

Nowe watki sg zwigzane z ideowym przekazem dzieta, ktéry zapewnit opo-
wiadaniu trwale miejsce w stowenskiej pamieci kulturowej. Dominujacg ideg
opowiadania jest troska o wlasciwe wychowanie ludu: ,,Dzielo poety powinno
by¢ zwierciadlem swojego czasu, kamieniem wegielnym zycia narodu,
w przeciwnym razie jest pozbawione znaczenia, podobne do domu zbudo-
wanego na pajeczynie” (Levstik, 1954, 27). Rozterki intelektualne mtodego
stowenskiego mieszczanstwa w drugiej potowie XIX wieku mozemy nieco
metaforycznie opisa¢ jako szukanie rdwnowagi miedzy dwiema sprzecz-
nymi warto$ciami: ponadnarodowg oglada (omika, olika) i kulturg naro-
dowa; miedzy (obcg ,,duchowi narodowemu”) sztucznos$cig a (narodows)
autentycznos$cia. Pojecie oglady obejmuje te obszary znaczeniowe, ktére
za pomocg mechanizmoéw identyfikacji i ,doganiania”'® sytuujg kulture sto-
wenska w szerszych ramach cywilizacyjnych, podczas gdy stowo ,kultura”
jest w tekstach zwigzane z opisem specyficznych (narodowych) wzorcéw
rozwojowych. Pojecie ogtady zawierato wigc takie skladniki semantyczne,
jak: zadaniowos¢, demokratyczno$¢, istnienie zewnetrznego ,,obiektyw-
nego” wzorca, czesto rowniez poczucie opoznienia i przymus dogania-
nia. Oglada byla traktowana jako zadanie do wykonania, zakladata tez
represyjnos¢, koniecznos¢ doskonalenia sie'®. Takze Levstik (1863a, 156)
dostrzegal w pojeciu swoiste niebezpieczenstwo dla suwerennosci narodu:
»Oglada to ostra kosa, ktéra jednym zamachem $cina t¢ narodowos¢, ktéra
nie odczuwa dumy z wiasnego istnienia. Nie mozemy si¢ przed tym bronic¢
inaczej, jak tylko tak, ze staramy si¢ osiagnac¢ ogltade na wtlasnej,
narodowej podstawie [wyrdz J. S. G.]”. Zauwazmy, ze podstawowg
cecha charakteru Martina Krpana okazuje si¢ brak oglady, a cecha ta jest

(na przyklad w blogach pisarza Mihy Mazziniego), jak i naukowych (choéby Toplak,
2019, 269-287).

18 Termin wprowadzony przez Aleksandra Kiosseva odnosi sie do spotecznie podzie-
lanej dyspozycji mentalnej, ktérej horyzont oczekiwan w duzej mierze determinuje ambicja
dogonienia innych (zachodnich) kultur.

19 Wiecej o tym w Suler Galos, 2019, 66-67, 69-70.
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w tekscie Levstika warto$ciowana pozytywnie. Krpan uosabia kulture naro-
dowa, ktora w dzietach z drugiej potowy XIX wieku zasadzala si¢ na szukaniu
roznic w stosunku do kultur oéciennych, zwlaszcza austriackiej, kojarzyta
sie wigc z oryginalno$cia, ,,czysta” stowenskoscia i byla traktowana jako cos$
autentycznego, w domysle naturalnego - istniejacego od poczatku, a zarazem
wzorcowego. Wiekszo$¢ interpretacji Martina Krpana podaza ta droga.
Takie dazenie do stanu pierwotnej harmonii zachowuje wi¢z z mysleniem
mitycznym. Przy czym narracja ta bezproblemowo faczy dwie przeciwstawne
tendencje, powrdt do poczatkow i przymus tworzenia nowego wzorca,
co stanowi kolejng wlasciwo$¢ mitu. Te dwie antynomiczne sity bardzo
obrazowo przedstawit Levstik w (mitycznym skadinad) obrazie drzewa, ktdre
czerpie swoje sity z ziemi, by mogto wyda¢ owoce. ,Literatura stowenska
powinna by¢ nieustannie i jak najbardziej narodowa; wyplywaé powinna
z narodu i wraca¢ do niego, tak jak strumien fontanny wraca tam, skad
wytryska, tak jak uzyznia drzewo swoimi li$¢mi ziemie, z ktérej wyrosto”
(Levstik, 1863Db, 1).

W drugiej polowie wieku XIX spoteczenstwo stowenskie bylo stabo roz-
warstwione, a instytucje towarzyszace konstytuowaniu si¢ nowoczesnego
narodu wcigz nie okrzeply, dlatego odbidr dzietl literackich napisanych
w jezyku stowenskim nie byl skierowany w pierwszej kolejnosci na ich
funkcje estetyczng. Dla odbiorcoéw mialy wieksze znaczenie te sktadniki opo-
wiadania, ktore jezykiem literatury wzmacnialy tozsamo$¢ narodows. Dziela
literackie byly do poczatku XX wieku odbierane jako ,jedyny organ naszej
$wiadomosci, naszego samouzasadnienia i legitymizacji”®’. Wyznaczanie lite-
raturze tak dalekosi¢znych celdw i istotnych zadan w rzeczywistosci ozna-
czalo bezposrednie uwiklanie twdrczosci literackiej w zycie polityczne. ,,(...)
na pierwszym planie stawiano cele polityczne budzacego sie narodu, a litera-
tura stala si¢ ich stuzaca. Literatura, poezja miata znaczenie tylko jako dzieto
patriotyczne, pisanie wierszy stalo si¢ obowigzkiem patrioty” (Grafenauer,
1980, 672). Rowniez dla Levstika literatura byla rodzajem us$wieconego
medium, za pomocg ktérego tradycyjne wzorce — rozumiane, co wazne,
jako wyraz dzialania ,ducha narodu” - stanowily punkt wyjscia dla dalszego
rozwoju wspolnoty. Martin Krpan zostal pomyslany jako tekst wzorcowy?!,

20 Por. tekst M. Juvana, Struktura presernowska miedzy literaturg i literaturoznaw-
stwem w tym tomie.

2 Por. ,Martin Krpan to wlasciwie jedynie przetozenie teorii estetycznych Levstika
na praktyke” (Prijatelj, 1962, 21). ,,Poniewaz Levstik napisal pierwszg i druga redakcje
Krpana po tym, jak w Popotovanju [eseju programowym pod tytulem Popotovanje iz Litije
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ktéry, wytyczajac literaturze rodzimej droge ku przyszlosci, rownoczesnie
siega korzeni, to znaczy ,naturalnego” stanu wspdlnoty. By osiggnac ten
cel, nalezalo znalez¢ réwnowage miedzy ogtada (zewnetrznymi literackimi
wzorcami) a kulturg narodows, ,,narodowym duchem”, na ktérego powo-
tywatl si¢ Vidmar w przytoczonym cytacie. Celem bylo osiggniecie ,,oglady
na wlasnej, narodowej podstawie”. Martin Krpan mial w zamysle Levstika
stanowi¢ synteze dwoch wyzej opisanych przeciwstawnych poje¢ — ponadna-
rodowej oglady i narodowej kultury - by w ten sposéb umozliwi¢ narodowi
»~dume z wlasnego istnienia” i, faczac mityczng przeszlos¢ z przysztymi (poli-
tycznymi) celami, zadba¢ o ciaglo$¢ jego pamieci. Stowem, Martin Krpan
miatl wszelkie zadatki, aby sta¢ si¢ tekstem kulturowym.

Odbidr tekstu - perspektywa kulturowa

Pojecie tekstu kulturowego jest w artykule rozumiane zgodnie z klasyczng
definicjg Jana Assmanna z lat 90. ubiegltego stulecia. W teorii tego niemiec-
kiego badacza pamie¢ kulturowa stanowi jeden z dwdch podstawowych
tryboéw funkcjonowania pamigci, mianowicie tryb fundacyjny (w odréznie-
niu od pamigci komunikatywnej opartej na bezposrednim doswiadczeniu
lub spotecznym przekazie). Assmann wyodrebnia pig¢ cech wyrdzniajacych
pamie¢ kulturowa:

a. Odnosi si¢ do wydarzen, do ktérych doszto w czasie poczatku, to znaczy
poza czasem pamieci komunikatywnej, po drugiej stronie Vansinowej
dryfujacej luki oddzielajacej pamie¢ komunikatywng/komunikacyjng*
od pamieci kulturowe;.

b. Czas w niej nie biegnie linearnie, ale zachowuje elementy mitycznego
praczasu.

do Cateza) opracowal juz teoretyczne podejécie do naszej prozy, wydaje sie oczywiste,
ze chcial, by utwor stuzyl jako praktyczny wzér dla wymagan teoretycznych” (Slodnjak,
1954, 495). ,,Z cala pewnoscig nie napisat tego utworu tylko w celu realizacji teoretycz-
nych zasad zawartych we wspomnianym eseju, na powstanie dzieta musialy wywrze¢
wplyw glebsze i bardziej intymne przyczyny, jednak w opowiadaniu o Krpanie mozemy
z fatwoscig odnalez¢ zadziwiajacg zbiezno$¢ miedzy literackimi zapatrywaniami Levstika
i jego praktyka pisarskg” (Paternu, 1965, 22).

22 W uzyciu s3 oba przeklady, pierwszy podkresla nastawienie komunikatywne, akcen-
tujac mozliwo$¢ porozumienia si¢, drugi — aspekt komunikacji, czyli przeplyw informacji
miedzy cztonkami grupy (por. Saryusz-Wolska, 2009, 28-30).
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c. Ma charakter struktury o dlugim trwaniu (w opowiadaniu Levstika
jest nim mit zbawcy).

d. Zawiera przekonanie, ze odniesienie do przeszlosci zapewnia grupie
tozsamos¢, a tozsamos¢ ta jest ,,skrojona na wyrost”, przekracza zwykla
komunikacje i stanowi pewien wytom w codziennosci, dlatego czesto
kojarzy si¢ ja z czasem $wigtecznym.

e. Ma poparcie instytucjonalne, a jej rozpowszechnianiem zajmuja si¢
wyspecjalizowani nosiciele (Assmann, 2020, 68).

Jak wynika z juz przeprowadzonej analizy, opowiadanie Levstika spelnia
pierwsze cztery warunki postawione przez Assmanna. Przyjrzyjmy si¢ pigtemu
z nich, czyli poparciu instytucjonalnemu oraz ,,wyspecjalizowanym nosicie-
lom”, ktérzy to krotkie opowiadanie o niewatpliwych walorach artystycz-
nych uczynili jednym z tekstow fundacyjnych stowenskiej kultury. Ostatni
konieczny warunek, ktéry musial by¢ spetniony, by opowiadanie Levstika
osiagnelo status tekstu kulturowego, odnosi si¢ wiec do realiow pozateksto-
wych. Jak zauwaza Aleida Assmann (2019, 37), ,,nie istnieje zaden wewnetrzny
gwarant jakosci, ktory chronitby je [dziefa literackie] przed zapomnieniem
i erozjg w czasie”, dlatego utwor musial uzyskaé poparcie instytucjonalne.
Przywilej nadawania takiego statusu dlugo zas nalezal do wyspecjalizowa-
nych jednostek uczestniczacych w procesie legitymizacji tresci o znaczeniu
ogolnonarodowym - do historykow literatury® i slawistow w ogdlnosci.

Kolejne generacje historykow literatury upatrywaly w opowiadaniu
Levstika tekstu przetomowego, wskazujacego kierunek rozwoju. Wiekszo$é
badaczy pomijala przy tym to, ze z punktu widzenia rozwoju historycznoli-
terackiego bardziej postepowa wydaje si¢ proza Simona Jenki z tego samego
okresu, a nawet proby literackie licealistow piszacych do czasopisma ,,Vaje”
(1854-1855). Zgoda co do przetomowego charakteru omawianego opowia-
dania dziwi, jezeli wezmiemy pod uwage, ze stowenska historiografia lite-
racka dlugo pozostawala pod przemoznym wplywem literackiego ewolu-
cjonizmu: ,,postepowos¢” tresci i formy stanowila (i czgsto wcigz stanowi)
najwazniejsze kryterium oceniania dziet literackich. Badacze, dla ktorych
dotrzymywanie kroku innym kulturom europejskim byto bardzo istotnym,
jesli nie decydujacym miernikiem wartosci dziela literackiego, mieli duzo
klopotéw z naniesieniem utworu Levstika na schemat linearnego rozwoju

B W pracy Nacionalni junaki, narcisi in stvaritelji Aleksander Zorn (1999, 11-34)
szczegdlowo przesledzit historie recepcji Martina Krpana, by udowodni¢ teze, ze omawiany
tekst pelni w kulturze stowenskiej funkcje mitu narodowego.
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literackiego. Postugiwali si¢ wiec terminami wskazujacymi na jego zawie-
szenie w trudno definiowalnej przestrzeni poza klasyfikacja historycznoli-
teracka. Anton Slodnjak uzywat w stosunku do tej prozy terminu ,realizm
wspolczujaco-ironiczny” (Slodnjak, 1968, 170) badz ,,realizm folklorystyczny”
(Slodnjak, 1968, 173), Ivan Grafenauer (1911, 298) - ,realizm naturalny”,
Boris Paternu (1968, 3) pisatl o ,,fazie przejsciowej miedzy folklorem roman-
tycznym a realizmem wiejskim, swojskim (domacijski)”, a Kos (2001, 133)
klasyfikowat jg jako dzieto ,,pdéznego romantyzmu lub nawet postroman-
tyzmu”. Na ogol badacze starali sie znalez¢ w utworze, ktéremu przypisy-
wali tak donioste znaczenie w budowaniu tozsamos$ci narodowej, znamiona
nowego realistycznego pradu literackiego®*. Od pierwszej publikacji Martina
Krpana musialo ming¢ prawie poéttora wieku, by historycy literatury zwré-
cili uwage na tradycyjnos¢ srodkow poetyckich zastosowanych w dziele,
nie szukajac dla ich uzycia usprawiedliwienl. Dopiero w roku 1998 Joze
Pogacnik stwierdzil, ze pod wzgledem stylistycznym opowiadanie stanowi
koniec mijajacej epoki, a nie poczatek nowej*.

Druga cechg, na ktérg ktadta silny nacisk wigkszos¢ interpretacji Martina
Krpana, jest juz opisany ,ludowy” charakter opowiadania. W zaleznosci
od czasu powstawania interpretacji mogt by¢ on zaréwno swojski, jak i naro-
dowy, robotniczo-chlopski lub popkulturowy, ale zawsze zawieral réwniez
znaczenie ,autentyczny, odwotujacy sie do prawdziwych zrodet wspolnoty”.
Na ,autentyczno$¢” i ,narodowy” wymiar gléwnego bohatera, ktdry nie
ulegt zepsuciu zagrazajagcemu spoleczenstwu stowenskiemu od zewnatrz,
juz pod koniec XIX stulecia zwrdcil uwage indoeuropeista i historyk litera-
tury Karel Glaser (1896, 168): ,,Martin to przyktad prawdziwego Stowenca
pochodzacego z kraju, do ktdérego jeszcze nie dotarly obce wplywy, nie
zdazyly one jeszcze zepsu¢ ani jego osobowosci, ani jezyka...”. Podobne
spostrzezenia odnajdujemy na poczatku XX wieku u etnologa i historyka

24 Por. komentarz Matjaza Kmecla do fragmentu eseju historycznoliterackiego Popo-
tovanje iz Litije do CateZa, w ktérym Levstik radzi pisarzom, by pisali o prawdziwych
zdarzeniach, zamiast wymysla¢ historie i po§wigca¢ czas opisowi postaci, jak to maja
w zwyczaju ,,wszelka duchowg strawa juz znudzeni Francuzi”: , Wzmianka o niesktadaniu
(niewymyslaniu) opowiesci jest z calg pewnos$cia bliska doktrynie realistycznej, ale juz
nieche¢ do szczegélowych opiséw od niej znowu oddala” (Kmecl, 2004, 164-165).

25 W Krpanie mamy w zwigzku z tym do czynienia z realizmem idei, ale nie mozemy
uznawac go za poczatek realistycznej prozy. (...) Pod wzgledem stylistycznym utwor pozostaje
na poziomie mitu i hiperbolizacji, z tego powodu stanowi predzej koniec poprzedzajacego
okresu niz poczatek nastepnego” (Pogacnik, 1998, 337).
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literatury Ivana Grafenauera (1911, 313): , Takiej prozy, calej przeniknig-
tej ludowym sposobem wypowiadania si¢, zaczerpnietym w miejscu, gdzie
znajduje sie zrédlo jezykowej sily, w prostej ludowej gwarze, do tego czasu
nie stworzyl zaden stowenski pisarz”. Znaczacy wplyw na recepcje¢ tego
tekstu wywarly takze poglebione analizy Antona Slodnjaka (1934, 191),
ktory upatrywal w Martinie Krpanie niemal tekstu normatywnego: ,,Levstik
zyt tylko po to, by lud w sposéb prawidtowy [wyrdz. J. S. G.] prze-
rodzi¢ w nar6d, by go spolecznie uformowac, stworzy¢ wspdlnote, jednym
stowem, zyt dla duchowego i spotecznego zdrowia i sensu matego narodu,
ktéry nie jest kopia, replika, ale samodzielnym bytem, jedynym w swoim
rodzaju”. Bardzo interesujaca pod tym wzgledem jest tez wyzej przytoczona
uwaga Vidmara, ze Martin Krpan stal si¢ wyobrazeniem ducha narodu,
jego autoekspresja.

Zasada rekonstruktywnosci, ktéra wedlug Jana Assmanna warunkuje
powstawanie tekstow kulturowych, jest w odbiorze Martina Krpana obecna
rowniez wspolczesnie. Wskazujg na to liczne proby wykorzystywania figury
Krpana w walce politycznej i ideologicznej. W latach 90. XX wieku dekon-
strukcji elementéw mitycznych w recepcji Martina Krpana dokonata prawa
strona sceny politycznej, co przynosilo odpowiedZ na zawlaszczenie tej
postaci przez strong lewicowa przed rokiem 1991. Baskar (2015, 85) podaje
przyklady postrzegania Krpana przez wptywowych przedstawicieli prawicy
jako skorego do béjek ktamcy i przemytnika, ktéry nie potrafi odnalez¢ sobie
miejsca w instytucjach dysponujacych realng sila polityczng. Na drugim
biegunie interpretacyjnym ten sam nieokrzesany bohater staje si¢ wzorem
wojskowego i dyplomaty, a ksigzka polityka Milana Jazbeca Martin Krpan -
diplomat in vojscak jest propagowana jako ,szkota stowenskiej panstwowej
swiadomosci”, wzor cnot obywatelskich, tradycji panstwotwdrczej i $wiado-
mosci ekologicznej (https://www.bolha.com/biografije-in-spomini-leposlovje/
milan-jazbec-martin-, dostep: 18.03.2022).

Z powyzszych przykladéw wida¢, ze Martin Krpan w pamieci profe-
sjonalnych czytelnikow, a za ich posrednictwem réwniez w pamiegci ogdtu
zaistnial jako tekst normatywny i formatywny dla wspoélnoty, jako tekst
kulturowy. Status ten rodzi pytanie o autonomicznos$¢ dzieta literackiego
i granice jego interpretacji.


https://www.bolha.com/biografije-in-spomini-leposlovje/milan-jazbec-martin-
https://www.bolha.com/biografije-in-spomini-leposlovje/milan-jazbec-martin-
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Odbidr spoteczny dzieta

Pytania zwigzane z recepcja omawianego utworu zostang w tej czesci pola-
czone z zagadnieniami teoretycznoliterackimi, tym razem w kontekscie badan
Aleidy Assmann (2019, 23-38). Teorie recepcji tekstow literackich najcze-
$ciej odnosza si¢ do indywidualnych odbiorcéw; badaczy interesuje, w jaki
sposob pojedynczy czytelnicy uaktywniaja intelektualno-emocjonalny poten-
cjal zawarty w dzielach literackich. Kazdy utwor literacki, powiada Roman
Ingarden (2005, 48-49), stanowi skomplikowang strukture, w ktorej wiele
miejsc pozostaje niedookreslonych. Luki te wypetnia czytelnik w trakcie
konkretyzacji tekstu zgodnie z wlasng konstrukcja psychiczng, predyspozy-
cjami i doswiadczeniami, dlatego nie wszyscy uzupelniajg je jednakowo i nie
wszystkie luki zostaja przez nich uzupelnione. Podczas czytania dochodzi
do tworzenia subiektywnego, calosciowego, ale ontologicznie niepelnego
obrazu $wiata przedstawionego w dziele literackim. Teksty, ktore Aleida
Assmann nazywa kulturowymi, unaoczniajg konkretyzacje na poziomie
ponadjednostkowym. Ta prawidtowos$¢ z reguly umykala uwadze badaczy,
stanowila, jak powiada Assmann (2019, 25), ,.$lepa plamke na mapie lite-
raturoznawstwa”. Druga znaczaca réznica dzielaca odbiér indywidualny
tekstu literackiego od spotecznej percepcji tekstu kulturowego to stosunek
do ontologii utworu. Dla recepgcji tekstéw kulturowych charakterystyczny
jest rodzaj podwojonej ontologii, czytelnik odbiera je na dwéch poziomach
jednocze$nie - fikcyjnym i rzeczywistym. Takie zawieszenie ulatwia koja-
rzenie tresci, postaci i stylu z aktualnym momentem historycznym, dlatego
teksty kulturowe tak tatwo ulegaja aktualizacji i popularyzacji.

Utwor Levstika z cala pewnoscig nie jest odbierany wylacznie jako
tekst literacki, o czym $wiadczy wyzej wspomniane czeste odczytywanie
go na dwdch poziomach réwnoczesnie: rzeczywistym i fikcyjnym, a $cislej
mowigc — w przestrzeni miedzy tymi statusami ontologicznymi. Daleko
idace interpretacje symboliczno-metaforyczno-alegoryczne, zaréwno szkolne,
jak i publicystyczne, naukowe i popularnonaukowe, przeplataja si¢ z dro-
biazgowym poszukiwaniem realnych postaci, miejsc czy zdarzen, tropéw
rzeczywisto$ci w materiale fikcyjnym. Taki podwojony odbiér otwiera
mozliwos¢ licznych aktualizacji, ,przekladania” postaci i wydarzen fikcyj-
nych na dylematy zwigzane z aktualnym spotecznym potozeniem odbiorcy.
Slodnjak na przyklad pozwolenie na przewoz soli, ktérego Krpan domagat
sie od cesarza, interpretowal jako zawoalowane zadanie konstytucji przez
Stowencow: ,,Dwor [wiedenski] proponuje dobra materialne, by «zaplacié»
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[Krpanowi] za jego bohaterski czyn, ale on domaga si¢ glejtu, ustawy - kon-
stytucji” (Slodnjak, 1931, 21). Bez podkreslenia wi¢zi miedzy wydarzeniem,
ktore rozegralo sie ,dawniej, w starych czasach”, i momentem odbioru
przesztos¢ (pismo cesarskie) nie mogtaby legitymizowa¢ oraz umacniaé
grupy w drugiej polowie XX wieku, gdy odejscie od austroslawizmu stalo
sie faktem. Emancypacyjny potencjal pozwalajacy wyodrebni¢ opowiada-
nie o Martinie Krpanie z tekstow literackich sensu stricto zauwazyt i opisat
Miran Hladnik (2002, 230):

Prawdg jest, ze slowenska literatura realistyczna chciala by¢ zwierciadltem
swoich czaséw i uwarunkowan, ale jednocze$nie stanowita przed tym i po tym
réowniez recepte i model dla postulowanego zachowania nacji
[wyréz. J. S. G.], byla metafora, alegoria i symbolem, dopiero kiedy stata sie
tym wszystkim, miata szanse na zaistnienie w naszej pamieci kulturowej. Czes¢
tych wlasciwosci z calg pewnoscia jest wpisanych, swiadomie czy nie, réwniez
w Krpana, chociaz historia literatury do dzi$ nie potrafila tego wyartykutowaé
lub nie znalazla na to czasu.

Potraktowanie realistycznej literatury jako metafory i alegorii pozwala bada-
czowi powigza¢ krzesiwo, ktore pojawia sie podczas dwdch rozméw miedzy
cesarzem i Krpanem, z zapowiedzig rewolucji spotecznej. Krzesiwo wznieca
iskry, czytamy w artykule, w kazdej z nich skrywa si¢ mozliwos¢ pozaru,
a pozar to metafora buntu spotecznego, rewolucji. Opowiadanie jest przez
Hladnika interpretowane jako etap w dojrzewaniu spoteczenstwa do prze-
wrotu (juz uskutecznionego w czasie aktualnym), cho¢ w owym okresie
jeszcze niemozliwego. To, ze Krpan krzesiwa, na ktérym interpretacja sie
oparla, wcale nie widzl, pozostaje w niej niewyjasnione.

Domaganie sie wlasnej tozsamosci kulturowej bylo politycznie niebezpieczne
i Krpan wykazal sie polityczng madroscig, nie doprowadzajac sprawy do konica,
nie domagajac sie jej natychmiastowej i pelnej realizacji, zadowalajac sie - tatwo
to poréwnac do dzisiejszych dylematéw politycznych zwigzanych z wejéciem
do Wspolnoty Europejskiej — kompromisowym i czgsciowym zwycigstwem,
zwigzanym z ekonomiczng strong zycia i z niej wynikajaca perspektywa naro-
dowego dobrobytu (Hladnik, 2002, 234-235).

Krpan na szczgscie nie przemycat tytoniu jak Lola Kotli¢, ale sol, co umozli-
wilo liczne (nad)interpretacje taczace sie z metaforycznym znaczeniem rze-
czownika ,,s01”. Poza szeroko rozprzestrzenionymi w kulturze judeochrze-
$cijanskiej znaczeniami zwigzanymi z konserwowaniem, ochrong przed
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zepsuciem w jezyku slowenskim stowo wystepuje rowniez w zwiazkach
frazeologicznych oznaczajacych madros¢ (,,soli¢ komu rozum” to czynic
go madrzejszym lub poucza¢ wbrew jego woli) albo gwaltowne zachowanie
(»dosoli¢” komus$ — uderzy¢ kogos). Hladnik (2002, 232-234) wszystkie zna-
czenia — konserwowanie, dobrobyt, madros¢, gotowos¢ do zrywu — polaczyt
w jeden obraz metaforyczny odzwierciedlajacy wartosci, ktorymi kieruje
sie spoleczenstwo stowenskie w czasie terazniejszym. Podobnym tropem
podazyl historyk literatury Miran Kosuta (1996, 179), taczac przemyt soli
z transferami kulturowymi. Krpana przedstawit jako Merkurego, za pomoca
ktérego dochodzilo do (nielegalnego) transferu kulturowego z oswieconego
Triestu na prowincj¢ austriacka. S6l w tej interpretacji symbolizuje wiedze,
o$wiecenie, madro$¢, oglade, co badaczowi pozwolito ukaza¢ kolejne etapy
stowensko-wtoskich zwigzkéw kulturowych jako historie poszczegdlnych
rozdzialéw Martina Krpana. Obaj badacze co prawda zachowuja dystans
do wlasnych figur retorycznych, ale juz przez ich uzycie uznaja, Ze maja one
moc tworzenia sugestywnych obrazéw, ktore pozostaja w pamieci zbiorowosci.

Potrzeba laczenia tresci paramitycznych z czasem terazniejszym jest
jeszcze wyrazniej widoczna w faktograficznych odczytaniach tekstu. Wbrew
jednoznacznym i licznym sygnatom wskazujacym na fikcyjny charakter
opowiesci zaréwno zwykli, jak i profesjonalni czytelnicy uparcie poszukuja
odniesienn do bohateréw oraz wydarzen opisanych w utworze w $wiecie
rzeczywistym. Pytaja na przyktad, w ktérej karczmie zwykl siadywac stary
Mocilar, jakiego rodzaju sél przewozit Krpan i czy to naprawde byta sol,
jaka konstytucje fizyczng mieli realni ludzie o nazwisku Krpan zyjacy
w czasach Levstika itd.

Jesli chodzi o sposoby konkretyzacji tekstu na poziomie ponadjednost-
kowym, to stosunkowo tatwo mozna wyodrebni¢ normy spolfeczne, ktére
omawiana opowies¢ legitymizuje. Do cech charakteryzujacych wspélnote,
ktorych uosobieniem staje si¢ Martin Krpan, nalezg przede wszystkim war-
tosci zwigzane z obrazem domu i poczuciem bycia u siebie, czyli wartosci
konserwatywne: duchowa i materialna niezaleznos$¢ oraz taczaca sie z nig
samowystarczalno$¢ (Krpan sam sprawia sobie bron), zaradnos¢ (pierwsza
rozmowa miedzy cesarzem i Krpanem, w ktorej Krpan sklamal, ze wiezie
krzesiwo, by unikng¢ kary), pragmatyzm (zadanie materialnej zaplaty
zamiast symbolicznej), spryt (szabla przeciwnika zatrzymata si¢ na miekkim
drewnie lipowym, z ktérego Martin wlasnorg¢cznie wykonat rodzaj tarczy),
prostota obyczajow i brak oglady (Krpan opuszcza Wieden zniesma-
czony obyczajami panujacymi na dworze, zniewiescialo$cig urzednikéw
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i konwenansami przeslaniajacymi istote rzeczy), ale ponad wszystko auten-
tycznos¢, zgodnos¢ dziatania, czucia i myslenia, ktéra przez wigekszos¢
komentatoréw jest nazywana wolnoscig. To cechy, co do ktdrych istnialo
przekonanie, ze sg podzielane przez wigkszo$¢ wspolnoty, a ich nosi-
cielami byli w duzej mierze rekrutujacy si¢ z chlopstwa przedstawiciele
rodzacego si¢ stowenskiego mieszczanstwa. Brak oglady jest w tekscie war-
to$ciowany pozytywnie, poniewaz oznaczal, jak zostalo pokazane wyzej,
pochwale ,,swojskosci”.

Zakonczenie

Poréwnujac piesn rycerska Pegam in Lambergar z opowiadaniem Martin
Krpan, tatwo ulec ewolucjonistycznemu zalozeniu, wedlug ktérego umyst
ludzki - pierwotnie ,,zanieczyszczony” mysleniem mitycznym - stopniowo
ulega oczyszczeniu i zastgpuje myslenie mityczne jego wariantem racjonal-
nym. Zaleznosci migdzy oboma tekstami mozemy jednak dokladniej wyja-
$ni¢, zaktadajac, ze z punktu widzenia funkcji w obu dominowato myslenie
mityczne, przy czym pierwszy utwor nalezy do mitu archaicznego, a drugi
do nowoczesnego. Martin Krpan jest w artykule rozumiany jako tekst kul-
turowy. Oznacza to, ze:
- w $wiadomosci spotecznej petni funkcje nowoczesnego mitu narodo-
wego, zapewniajac spolecznosci poczucie tozsamosci i cigglosci;
- tradycyjno$¢ (oparcie na strukturach longue durée) taczy si¢ w nim
z rekonstruktywnoscig (otwartoscig na aktualizacje, ktore umozliwiaja
funkcjonowanie w czasie terazniejszym);
- jego znaczenie w duzej mierze ksztaltujg czynniki zewnetrzne wobec
utworu;
- recepcja dziela kieruja mechanizmy, ktére wykraczaja poza zasady
regulujace indywidualny odbior tekstu literackiego.
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Mityzacja i demityzacja kobiety
w powiesciach Ivana Cankara
jako cze$¢ pamieci zbiorowej i kulturowe;j

Streszczenie

Ivan Cankar, stowenski homo universalis, w swoich powiesciach na rézne sposoby dokonat
mityzacji i demityzacji kobiety. W badaniu ustalitam, ze w stowenskiej pamieci kulturo-
wej i zbiorowej najsilniej zakorzenil si¢ mit matki z powiesci Na klancu, chociaz Cankar
we wszystkich dziesieciu powiesciach i w pozostatych utworach prozatorskich zajmowat
sie tez demityzacja matki jako postaci §wietej badz demityzacjg kobiety jako domowego
aniola. Owczeséni krytycy, a pézniej réwniez szerszy krag odbiorcow, nie przyjeli przy-
chylnie najbardziej wspélczesnego (niepoddanego mityzacji) obrazu kobiety - Judit -
stworzonego przez Cankara w powiesci Gospa Judit. Przyczyn bylo kilka, migedzy innymi
entuzjastyczne przyjecie maryjnego kultu matki w poprzedniej powiesci (Na klancu),
opdr konserwatywnych srodowisk klerykalnych i liberalnych wobec krytyki spoteczen-
stwa patriarchalnego oraz nieznajomo$¢ wspoétczesnej sztuki i filozofii, w tym sytuacji
postaci kobiecych w literaturze modernistycznej, a takze w filozofii Nietzschego.

Slowa kluczowe: mityzacja i demityzacja kobiety, powiesci Ivana Cankara, Francka jako
mityczna matka, Judit jako wspoélczesna kobieta

Wprowadzenie

Pamig¢ i zapomnienie rami¢ w ramie¢ przemierzaja czas i przestrzen; gdy
pamiec opada z sil, zaraz zastepuje ja zapomnienie. Nie tylko pamie¢ indy-
widualna moze szybko popas¢ w zapomnienie, lecz takze zbiorowa, dlatego
gromadzimy wspomnienia, pielegnujemy je i stale odswiezamy. Rozwinglismy
rézne formy zachowywania wspomnien - starajac si¢ nie naruszy¢ ich auten-
tycznosci, poniewaz doswiadczenie zmanipulowanej pamieci jest zwigzane
z poczuciem niemoralno$ci. Wspomnienia spolecznosci nazywane pamigcia
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zbiorowa moga przybiera¢ rozmaite formy. Jedng z nich jest stowenska
pamig¢¢ kulturowa, do ktdrej znaczacy wklad wniosla tworczos¢ literacka
Ivana Cankara, autora warto$ciowych tekstow reprezentujacych wszyst-
kie rodzaje literackie: poezje, epike (w tym eseistyke) oraz dramat, wywie-
rajacego znaczny wplyw réwniez na (sobie wspdlczesna) polityke i zycie
publiczne. Cankar jest w Stowenii stusznie zaliczany do kanonu, uwazany
za ,najwigkszego dramaturga i pisarza”, poniewaz zdecydowanie odmienit
stowenski dramat, w zasadzie stworzyl podwaliny dramatu wspolczesnego,
byl ponadto doskonalym prozaikiem. Napisal dziesie¢ powiesci, tworzac
réwnolegle liczne krétkie utwory prozatorskie, w tym mistrzowskie szkice.
Autor dbat tez o wprowadzanie do stowenskiego repertuaru literackiego wielu
nowosci w dziedzinie prozy: napisal pierwsza stowenska powies¢ fantastyczna,
pierwsza stowenska powies¢ symboliczng (i jednoczesnie liryczng), pierwsza
stowenska powies¢ robotniczg i pokoleniows... O znaczeniu jego dorobku
stanowig nie tylko nowosci gatunkowe, lecz takze innowacje w tematyce
i sposobie opowiadania: po$wigcanie szczegdlnej uwagi kobietom, dzieciom,
robotnikom, chorym jako najbardziej pozbawionym praw grupom, polacze-
nie Erosa i Tanatosa, wyjatkowa wrazliwos¢, ktorg dzi§ nazywamy empatia.
Pisarz majacy ugruntowang pozycje wielokrotnie powtarzal — i w przenos-
ni, i dostownie - ze swoja tworczoscia pragnie unikngé zapomnienia oraz
ze utrata pamieci zardwno indywidualnej, jak i zbiorowej to wielka strata,
a czesto nawet tragiczny blad.

Chociaz Cankar nigdy nie napisat wprost, jaka mysl filozoficzng w odnie-
sieniu do rozumienia pamieci podziela, to wydaje sig, Ze jest ona bliska roz-
wazaniom Arystotelesa. W Arystotelesowskim rozréznieniu pamigci (mnéme)
i przypominania (andmnesis) chodzi gléwnie o réznice miedzy zjawiskiem
pamieci a przypominaniem jako procesem, cho¢ nie jest ona ostra. Wedlug
Arystotelesa (Ursi¢, 2018, 28) istota pamieci/przypominania sg dwie rzeczy:
po pierwsze, osoba pamigtajaca musi miec¢ zdolno$¢ wyobrazeniows (phan-
tdsma), przy pomocy ktorej przywoluje do $wiadomosci wyobrazenie jakiegos
nieobecnego juz przedmiotu lub mysli (co z kolei implikuje, ze pamigcia dyspo-
nuja wylacznie istoty ,,doczesne”, lecz nie bogowie); po drugie — co w naszym
kontekscie jeszcze wazniejsze — Arystoteles podkresla, ze w swoich wspomnie-
niach kazdy musi by¢ obecny takze jako on sam, co oznacza, ze wspo-
mnienie musi zawiera¢ ,podmiot”, w ktérym rozpoznaje si¢ samego siebie.
Przypominanie jest zatem zawsze dwoistym procesem, w ktérym pamigta-
jacy i pamigtany s3 nierozerwalnie powigzani, co niewatpliwie potwierdza
to, ze znaczna czg¢$¢ tworczosci Cankara nosi znamiona autobiograficznosci.
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Na potrzeby tego artykutu' zbadalam mityzacje i demityzacje kobiety
w powiesciach Cankara. Staralam si¢ ukaza¢ ich wktad w pamie¢ zbio-
rowa tudziez kulturowa Stowencéw. Z powodu ograniczen objetoscio-
wych poglebionej analizie poddalam tylko cztery (z dziesieciu) powiesci
Cankara: Na klancu (Dom na zboczu), Hisa Marije Pomocnice (Dom Maryi
Wspomozycielki), Gospa Judit (Pani Judit) i Kriz na gori (Krzyz na gorze),
pozostate wlaczajac do kontekstu poréwnawczego. Na wstepie w ogdlnym
zarysie przedstawilam mit i mityzacje, nastepnie za$ zajelam sie powiesciami
Cankara. Interesowalo mnie, w ktérych utworach i z jakich wzgledéw autor
mityzuje kobiete oraz w jaki sposdb dokonuje jej demityzacji. By lepiej
ukaza¢ oba te procesy, najpierw pokrétce wyjasnitam zjawisko mitu, ktdry
zwykle rodzi si¢ z wyobrazni, $cisle zwigzanej z emocjami i pragnieniami.
Mimo $wiadomodci réznic migdzy mitami wspélczesnymi® a klasycznymi
uwazam, ze laczy je wyobrazeniowy charakter przedstawien: w tym wzgle-
dzie podzielam twierdzenie Zivkovicia (1992, 473), ze sposoby ukazywania
postaci bogéw, bohaterdw i innych istot nadprzyrodzonych w klasycznych
mitach sg fantastycznym odzwierciedleniem relacji miedzy czlonkami spo-
tecznosci patriarchalnej i ich dazen.

Mit (od mythos — Sruk, 1995, 209) jest bowiem opowiescig, legenda, basnia
czy tez zrodzong z wyobrazni barwng opowiescig o powstaniu i zyciu istot
nadprzyrodzonych oraz ludzi, o stworzeniu $wiata i niezwyklych wydarze-
niach. Juz w starozytnosci myslenie filozoficzne wyszto poza ramy myslenia
mitycznego, barwnego myslenia przedstawieniowego, pelnego przenosni,
odwracajgcego przyczyny i skutki oraz personifikujacego sily czy zjawiska
naturalne - greccy filozofowie starali si¢ objasnic¢ $wiat, nature i kosmos. Mit
powstal w czasie, zanim przewazyla go mysl naukowo-logiczna. Nie istnialo
wowczas rozrdznienie miedzy rzeczywistoscia a iluzjg, ludzie znali tylko
hierarchig sil i bogéw. Termin ,,mit” ma zatem szerokie spektrum znaczen.
W duzym uproszczeniu mozemy wyrdzni¢ jego wariant racjonalistyczny

1 Artykut powstat w ramach programu badawczego nr P6-0265, wspdtfinansowanego
ze $rodkéw publicznych przez Agencje do spraw Dziatalno$ci Badawczej Republiki Stowe-
nii. Zastosowatam w nim metodologie pluralistyczna: analize interpretacyjng powigzalam
z analizg poréwnawczg, za$ metody zaczerpniete z teorii narracji — z réznymi ujeciami
antropologicznymi, socjologicznymi i filozoficznymi.

2 Teoretycy (Childs, Fowler, 2009, 146) wartosciuja mit jako co$ pozytywnego ze
wzgledu na jego pozorng spontaniczno$¢ i zbiorowy charakter, ktére dostarczaja trwala,
pozyteczng dla ogétu ,wiedze” o ludzkim doswiadczeniu. Atrakcyjna jest takze uniwer-
salnoé¢ i ponadczasowos¢ mitu.
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i romantyczny (Baldick, 1996, 163): w pierwszym przypadku mit jest bledng
lub niewiarygodng opowiescig badz przekonaniem, w drugim za$ - nad-
rzednym intuicyjnym sposobem pojmowania kosmosu. W wigkszosci kon-
tekstow literackich przewaza drugi wariant, w ktéorym mit jest rozumiany
jako fikcyjna opowie$¢ zawierajaca glebsze prawdy i wyrazajaca zbiorowe
przekonania dotyczace podstawowych kwestii: zycia, $mierci, boga i egzy-
stencji. Mity od legend odrdznia zwykle stabsze osadzenie w historii, a taczy
je sposob funkcjonowania w tradycji ustnej, w adaptacjach literackich i r6z-
norodnych nawigzaniach.

Mit cechuje nie tylko szerokie spektrum znaczen, ale takze rozmaito$¢
ujeé. Vladimir Biti (1997, 227-230) wydziela ich az pie¢’: ujecie tradycyjne,
ujecie krytyki archetypowej oraz ujecia strukturalistyczne, marksistowskie
i psychoanalityczne. W pierwszym z nich mit jest okreslony przez rodzaj
tematu, motywu lub kluczowej dla losu czlowieka sytuacji. Krytyka archety-
powa (w rozumieniu jungowskiej psychoanalizy) pojmuje go jako odmiane
elementarnej intrygi lub sjuzetu. Carl Gustav Jung stwierdza, ze archetypy
jako wytwory wyobrazni ksztaltuja si¢ w stanie obnizonej §wiadomosci.
W tym wzgledzie s3 réwnowazne mitom, ktdre jako wytwory pierwotnej
jazni rowniez powstaly w innym, obnizonym, przedlogicznym stanie §wia-
domosci. Dalej Jung udowadnia, Ze archetypy s3 dziedziczne, co z kolei
wiekszo$¢ badaczy krytykuje, miedzy innymi strukturalista Claude Lévi-
-Strauss, skadinad wiele czerpigcy z Jungowskich ustalen. Trzecie ujgcie — mit
jako sposdb myslenia — wprowadzit strukturalizm. Tego rodzaju interpreta-
cje mitu uwspolczesnit Lévi-Strauss, ktory w swojej ksigzce Mysl nieoswo-
jona (1962) elementy mys$li mitycznej umiescit w pdt drogi miedzy (zmy-
stowymi) obserwacjami a (naukowymi) pojeciami, nadajac mitowi w tym
posrednim polozeniu role mediatora pomiedzy naturg i kulturg. Mit jest
takze jednym z waznych pojec teorii marksistowskiej zajmujacej si¢ rozma-
itymi demistyfikacjami i demitologizacjami. Na przyktad Max Horkheimer
i Theodor Adorno w ksigzce Dialektyka oswiecenia (1947) pisza, ze o$wiecenie
bedace z definicji przesladowca mitéw jawi si¢ jako nowy, racjonalistyczny
mit. Z podobnymi aporiami jak w marksizmie mamy do czynienia w ujeciu
pigtym, czyli teorii psychoanalizy, ktéra opiera si¢ nie tyle na Jungowskiej

3 Alenka Jensterle-Dolezal (2004, 16-19) wplywowe teorie mitu w XX wieku dzieli
na cztery grupy: teorie psychologiczne, socjologiczne i fenomenologiczne oraz struk-
turalistyczna teoria Lévi-Straussa. Wskazuje przy tym, Ze naukowcy w ostatnich latach
nie rozpatruja juz pojecia mitu w znaczeniu absolutnym, lecz podkreslajg jego uproszczone
rozumienie jako opowiesci, inwencji, fikcji.
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koncepcji nieswiadomosci zbiorowej, ile na Freudowskiej interpretacji kom-
pleksu Edypa. Obok Jacques’a Lacana waznym badaczem mitu w tym zakre-
sie jest tez Shoshana Felman (Biti, 1997, 230), ktora stwierdza: ,, Tylko jezeli
mitu nie uznamy lub wierzymy, Ze jest nauka, moze on zdominowac¢ nauke,
oczywiscie na niekorzys$¢ nauki”.

Rézne ujecia i teorie mitéw wywodzg sie jeszcze z czasow przedsokra-
tejskich, lecz dopiero w drugiej polowie XIX wieku nabraly charakteru
naukowego, gdyz wowczas zaczely powstawac¢ dyscypliny stawiajace sobie
za cel formulowanie teorii naukowych: socjologia, psychologia, antropolo-
gia (Segal, 2008, 330); badanie mitu oznacza bowiem zastosowanie jednej
lub wiecej teorii z réznych dyscyplin. Obok wspomnianego Lévi-Straussa
wplywowa wyktadni¢ roli mitu sformulowali takze Bronistaw Malinowski
i Mircea Eliade (Segal, 2008, 331). Polski antropolog twierdzil, ze mit jest
wazny zaréwno dla ,,prymitywne;j”, jak i nowoczesnej spotecznosci ludz-
kiej. A poniewaz obie znajg i mit, i nauke, btedem byloby sadzi¢, ze mit jest
»prymitywnym” przeciwienstwem wspdlczesnej nauki. Ponadto Malinowski
uwazal, Ze mit nie odnosi si¢ wylgcznie do zjawisk fizycznych, lecz réwniez
do zjawisk spotecznych, jak na przyklad obyczaje i prawa. Jego zdaniem
mity ulatwiajg przyjecie nakazoéw spolecznych przez to, ze zakorzeniaja
je w odleglej (ponurej) przesztosci, nadajac im tym samym site tradycji.
Mity nas przekonuja: postepuj w ten sposéb, bo zawsze si¢ tak robilo.
W przeciwienstwie do Malinowskiego Lévi-Strauss twierdzil, ze ludzie ,,pry-
mitywni” rozmys$laja rownie precyzyjnie jak wspdlczesni, jedynie inaczej,
myslenie prymitywne czy mityczne jest bowiem konkretne, wspolczesne
za$ — abstrakcyjne. Jego zdaniem mit to nauka ,,prymitywna”, co nie czyni
jej gorsza. Zaréwno Malinowski, jak i Eliade (Segal, 2008, 332) rozumieja
mity jako odzwierciedlenie zjawisk fizycznych i spotecznych, ktére wiaza
z atrybutami bogow.

Wspolczesnie mit jest pojeciem trudnym do uchwycenia, cho¢ wielu
badaczy prébuje okresli¢ je teoretycznie. Wedlug krytycznego spojrzenia
Geoflreya S. Kirka (Pec¢ovnik, 2007, 42) przedstawionego w dziele The Nature
of Greek Myths (1974) wybdr tylko jednej teorii bytby niewtasciwy, poniewaz
moze to wyklucza¢ lub zubaza¢ inne wazne sfery interpretacyjne. Wydaje
sie, ze najwlasciwsza definicja brzmi: mity sg archetypowymi i modelowymi
opowiesciami o dwoistej strukturze. Opowiesci te majg ukryty potencjat
semantyczny zawierajacy elementy ponadczasowe, a dzigki swojej sugestyw-
nosci istotnie wptynety na historie literatury, zas sugestywno$¢ ta nie stracita
mocy takze wspodlczesnie, w dobie postmodernizmu. Zbiér pokrewnych mitéw
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wspolnych okreslonej grupie lub religii, a czasem réwniez system mitow
stworzony przez jednego autora w osobistej mitologii (na przyklad Blake
czy Yeats) — nazywamy mitologia (Baldick, 1996, 143).

Chociaz trudno byloby utrzymywa¢, ze Ivan Cankar (1876-1918), sto-
wenski homo universalis i genialny twodrca, rozwingl wlasng mitologie,
to jednak w jego twdrczosci odnajdujemy réznorodne przyklady mityzaciji,
niekiedy z jednoczesna demityzacja tego samego pojecia. Poniewaz mityza-
cja w literaturze oznacza ukazanie kogo$ lub czego§ w wysoce pozytywnym
$wietle, lecz w sposob nierzeczywisty — czyli ukazanie zwykltego cztowieka,
istoty zywej lub rzeczy jako zjawiska nadprzyrodzonego — przedmio-
tem moich dalszych rozwazan bedzie odpowiedz na pytanie, jak Cankar
»zmienial” kobiete w mit, a rownolegle i niemal réwnoczesnie taki sam
lub podobny jej typ demityzowal. Zaczne od mitu matki, ktéry najgle-
biej odcisnat si¢ w stowenskiej pamieci kulturowej i zbiorowej za sprawa
powiesci Na klancu, w zwiazku z czym temu wlasnie utworowi poswiece tez
najwiecej uwagi.

Mityzacja matki

Wychodze¢ z feministycznego zalozenia, Ze opis obrazu kobiety w literatu-
rze polega na opisie réznic miedzy plciami i badaniu wzorcéw kulturowych
w okreslonym czasie, przede wszystkim za$ na identyfikacji mitéw i stereo-
typow o kobiecie, ich rozszyfrowaniu oraz umieszczeniu w kontekscie spo-
tecznym i kulturowym. W pierwszej kolejnosci zajme si¢ obrazem kobiety
w powiesci Na klancu (1902), ktora zgodnie z powszechnym przekonaniem
bardzo silnie wplyneta na stowenska pamig¢ kulturows. Podzielam opinie
Alenki Jensterle-Dolezal (2003, 113), ze powies¢ ta zostala cieplo przyjeta
przez stowenska krytyke wlasnie z powodu pozytywnego, zideologizowanego,
mitotwdrczego potencjatu postaci matki. Wigczenie kobiety do mitu narodo-
wego dodawalo nawet Cankarowi estymy. Po ukazaniu si¢ Na klancu po raz
pierwszy opinia publiczna byla w wigkszosci przychylna ideom i intencjom
pisarza, podczas gdy wczesniejsze jego dzieta spotkaly si¢ gtéwnie z nega-
tywnym przyjeciem. W jaki sposdb autor odbieratl t¢ sprzyjajaca atmosfere,
mozna wyczytaé z jego komentarzy po wydaniu powiesci i z pdzniejszych
jego wypowiedzi dotyczacych jakosci tego dziela (Kos, 1971, 350-351).
Z éwcezesnych recenzji wynika, ze krytykow najbardziej przekonatl wlasnie
obraz kobiety, a $cile rzecz biorac — matki.
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Takze Cankar byt swiadom, ze (swoja) matke opisal w superlatywach,
a w wielu miejscach podkreslal, ze stworzyl jej pomnik. W liscie do Any Lusin
przyznawal: ,,Do nastepnej Maticy napisatem dluzsza powies¢ Na klancu,
ktora komisja juz przyjela. Jest to pomnik mojej matki — takiego pomnika
matka cztowieka jeszcze nie miata” (Cankar, 1970, 512). Motyw matki towa-
rzyszyl Cankarowi juz od pierwszego utworu prozatorskiego, ktory autor
przeznaczyl do publikacji, to jest noweli Materi (Dla matki) (Kos, 1971, 295).
Dopiero $mier¢ matki (1897) i zmieniajace si¢ zainteresowania literac-
kie zwrdcily uwage pisarza w innym kierunku. W Na klancu powraca
do motywow zwigzanych z wlasng rodzing, z ta réznicy, ze tym razem
umieszcza je w charakterystycznym $rodowisku proletariackim. Recenzja
Josipa Tominska w czasopi$émie ,,Slovan” jasno wskazuje, ze kapry$nych
krytykow stowenskich najbardziej ujeta posta¢ matki:

Cankar byl dotad apostolem ciemnosci i gniewu. W Na klancu poznajemy go
jako piewce milosci, nie zwyktej milosci, ale niemal tej, ktéra w greckich basniach
taczyla niebo i ziemie: milosci kosmicznej (...). Ta istota ludzka jest Francka,
kobieta watla, lecz natchniona potezng moca najsilniejszej milosci, mitosci,
ktéra plonie, nawet jesli probujesz ja zadeptal, ktora wybuchtaby plomieniem
siegajacym nieba, gdyby dostata podpalki! (...) W osobie Francki ludzka
kobieco$¢ ikobieca ludzkos¢ cierpi wszystkie meki, jakie spadly na nig
po wygnaniu jej pierwszych przedstawicieli z raju (Kos, 1971, 326; wyrdz. A. Z. S.).

Zubozala matka Francka jest ukazana jako kobieta watlej budowy, a przy
tym obdarzona niewiarygodna, niemal boska mocg. Cankar posta¢ zupet-
nie zwyczajng — uboga matke z przetomu stuleci - ukazal wiec jako kogos
bardzo pozytywnego, lecz nierzeczywistego, oczywiscie zgodnie z zasada
mityzacji nakazujaca przedstawienie zwyklego czlowieka jako zjawiska
nadprzyrodzonego. Jak zatem rzeczywiste w powiesci zmienia si¢ w nie-
rzeczywiste czy wrecz nadprzyrodzone? Matka nie tylko zawsze potrafi si¢
zatroszczy¢ o swoja rodzine i nawet w najbardziej beznadziejnych warun-
kach ,,wyczarowuje” obiad, lecz takze synowi Lojzemu zapewnia rzeczy
wykraczajace poza standard: umozliwia mu edukacje, co miesigc cudem
wyzebrujac u nadetych mieszczan obiecane pienigdze. Szczyt jej nadprzy-
rodzonych mocy ujawnia opis skrajnego poswiecenia, gdy daje dzieciom
»chleb z wlasnej krwi”: ,,Francka postarzala sie; jej oczy si¢ zapadly, zwiedly,
policzki miafa waskie, wlosy posiwiate. Kazdy dzien wysysat jej kilka kropel
krwi — z wlasnej krwi dawala dzieciom chleb, a gdyby z krwi mdgt powstac
bialy chleb, otwartaby sobie zyle” (Cankar, 1971, 77).
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Podstawg idealizacji i deifikacji matki, bedacych warunkiem koniecznym
kazdej mityzacji, jest jej posta¢ meczennicy rozswietlona blaskiem aureoli.
Nie dziwi wiec, ze dzielo to, w odrdznieniu od pierwszej powiesci Tujci
(Obcy), zostalo przychylnie przyjete: czytelnicy w postaci matki doszukali
sie tradycji katolickich, ktére Tominsek podsumowal w wyzej przytoczo-
nym wyrazeniu ,cierpigca ludzka kobiecos¢™. Postaé cierpigcej matki jest
bowiem tradycyjna figura patriarchalnego spoteczenstwa katolickiego, ktore
matce ,odwdziecza si¢”, obsadzajac ja w roli ofiary. Wynoszac ja na piedestat
meczennicy, deifikuje ja w ten sposdb, ze wlasnie przez mityzacje pozbawia
ja prawa do ucztowieczenia, co — innymi stowy - oznacza pozbawienie jej
réwnych praw w zyciu. Wyrywa ja ze zwyklego cyklu zycia i na pocieszenie
dekoruje kultem maryjnym. Podzielam zdanie Jensterle-Dolezal (2003, 111),
ze macierzynstwo stanowi inicjacje do $wiata mitu w kulcie maryjnym, ktory
byl szczegélnie silny w $redniowiecznej kulturze stowenskiej, a kontynu-
owaly go liczne pie$ni barokowe. Francka tak jak Maryja Dziewica pierwsze
dziecko rodzi na Boze Narodzenie. Jej cigza przywodzi na mysl niepokalane
poczecie — o porodzie i cigzy w ogdle si¢ nie mowi.

W konstrukcji mitu ciekawe jest takze to, w jaki sposob sa przedsta-
wione zarowno cielesnos¢, jak i dyskurs Francki. Chociaz Cankar $wiado-
mie i prowokacyjnie wprowadzal do literatury stowenskiej motywy ero-
tyczne (za pierwsza swoja ksiazke — zbior wierszy Erotika — zostal ukarany
spaleniem jej nakladu), zwigzek Francki i Tonego ukazuje jako niecieles-
ny, nieerotyczny. Gdy sie poznaja, Tone jedynie unosi jej glowe i caluje
ja w usta, po czym wstajg i spaceruja pod reke, jak brat i siostra; czysto
duchowa blisko$¢ jest podkreslana réwniez na pdzniejszych etapach ich
relacji. W tworzeniu mitu bohaterskiej matki szkodliwa okazuje sie nie tyle
apoteoza jej nadprzyrodzonych cech, ile ograniczenie jej sensu istnienia
jako kobiety i cztowieka do jednej tylko funkcji — macierzynstwa. To ogra-
niczenie kobieco$ci wyltgcznie do roli matki utrwala stereotyp kobiety opie-
kunki rodziny, ktéry Virginia Woolf subtelnie zawarta w stereotypie kobiety
aniola domowego.

4 Wedlug Pisma Swietego wygnaniu z raju pierwszych ludzi Adama i Ewy towarzy-
szyly stowa o cierpieniu - Adamowi zapowiadaly trud przy uprawie ziemi, Ewie za$ bole
rodzenia: ,,Obarcze ci¢ niezmiernie wielkim trudem twej brzemiennosci, w bolu bedziesz
rodzita dzieci, ku twemu mezowi bedziesz kierowata swe pragnienia, on za$ bedzie pano-
wal nad toba” (cyt. za Biblig Tysigclecia Online, Rdz. 3:16, tlum. ks. Czestaw Jakubiec,
Poznan 2003).
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Stereotyp ten wynika z meskiego widzenia kobiety. Me¢zczyzna, ktdry
postrzega kobiete jako istote owladnieta uczuciami i instynktami, a w konse-
kwencji jako zagadkows istote drugiej kategorii, w aurze niezbadanej tajem-
nicy ubdstwia ja i czci tak diugo, jak dlugo pozostaje nieznajoma. W takim
przypadku stereotyp aniola domowego przemyslnie kamufluje drugorzednos¢
kobiety, takze paradoksalnoscig zwigzku wyrazowego. Mezczyzna potrze-
buje przymusowe udomowienie kobiety, to jest jej przykucie do domu,
usprawiedliwi¢ czyms, co zredukowanie do roli opiekunki ogniska domo-
wego postawi w zupelnie innym, eufemistycznym s$wietle. Pozbawienie
wolnosci (zawarte w przymiotniku ,domowy”) przykrywa wiec sakrali-
zacja (w rzeczowniku ,aniol”), méwiac jej, ze tak bosko i niezauwazal-
nie wykonuje wszystkie zadania domowe, Ze on nie bedzie jej w tej sferze
anielskiej (w rzeczywisto$ci myslac: ,,banalnej”) krzataniny psutl nastroju
swoja pomoca. Stereotyp aniola domowego wynaturza ,,naturalng” postawe
kobiety i uniemozliwia jej ,,uczlowieczenie”, czyli przyznanie réwnych praw
z plcig meska.

Takze Jensterle-Dolezal (2003, 111) stoi na stanowisku, ze Cankar w swoim
przedstawieniu kobiety zawartym w omawianej powiesci czerpie z tradycji
katolickiej: Francka jest dualistycznie rozdarta miedzy cialem a dusza, cie-
lesnos¢ jest zas grzeszna. W powiesci mamy do czynienia nie tylko z mode-
lowaniem postaci Francki zgodnie z tradycja katolicka, ale rowniez z biblij-
nymi aluzjami, obecnymi zaréwno w odniesieniach do kultu maryjnego,
jak i w licznych poréwnaniach. Autor wielokrotnie przyréwnuje zycie
Francki do drogi krzyzowej i przedstawia je na wzér jej stacji. Jej serce
zestawia z krwawigcym sercem (Jezusa), poswigcenie dla dzieci przypo-
mina danine krwi lub udzielanie komunii. Chociaz Cankar opisuje $wiat
kobiet z ogromna doza wspdlczucia i zrozumienia, a w zgodzie z zasadami
naturalizmu wprowadza do swojej opowiesci metode transgresji, wcielajac
sie w kobiete, czyli utozsamiajac z plcig przeciwng, to jednak jego praw-
dziwg ple¢ ujawnia wlasnie mityzacja kobiety, a takze zachowanie stereo-
typowego wyobrazenia o niej. W tym miejscu zgadzam si¢ z twierdzeniem
Germana Ritza (Jensterle-Dolezal, 2003, 111), ze mityzacja i stereotypi-
zacja kobiety jest stosunkowo powszechnym zjawiskiem wsréd mezczyzn
piszacych o kobietach.

W Stowenii mit po$wiecajacej si¢ matki, méwigc wprost: matki meczen-
nicy, na dlugo przed Cankarem zakorzenita tradycja katolicka, a nasz wybitny
powiesciopisarz w postaci Francki jedynie ugruntowat konkretne wyobraze-
nia, ktdre przez pewien czas po ukazaniu si¢ Na klancu okreslano pojeciem
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»cankarowskiej matki”. Analiza tego motywu w nowych mediach wyka-
zala, Ze o cankarowskiej matce najwiecej pisze si¢ na blogach i w tweetach
(Jeromel, 2018, 129), lecz nie na innych stronach internetowych, wtaczo-
nych na przyklad do korpusu Jones. Analiza dowiodla réwniez, ze zmienita
sie interpretacja tej postaci. O ile cankarowska matka w przesztosci byta
przykladem matki cierpiacej, poswiecajacej si¢ rodzinie i narodowi oraz
przyjmujacej na siebie cierpienia calego narodu, o tyle analiza przykladow
uzycia w internecie pokazuje, Ze wspolczesnie jest ona postaciag negatywna.
Jej cierpienie nie jest juz konsekwencjg okolicznosci, lecz - jak czytamy -
sama jest sobie winna, w negatywnym tonie wspomina sie takze o jej spo-
sobie wychowywania dzieci, przede wszystkim synéw, ktérym swoim doga-
dzaniem przynosi wiecej szkdd niz korzysci (Jeromel, 2018, 129).

Juz w pracy Ljubezen v dveh romanih Ivana Cankarja (Mito$¢ w dwoch
powiesciach Ivana Cankara) stwierdzilam, ze glebokie wrosniecie cankarow-
skiej matki w stowenska tradycje (literacka) jest wynikiem éwczesnej
recepcji i stanowiska krytyki literackiej w Stowenii. W tym miejscu jedynie
rozwijam te samg teze: Cankar jako autor nie jest ,winny”, ze w spote-
czenstwie slowenskim zakorzenila si¢ posta¢ uswigconej matki, ponie-
waz w swojej prozie przedstawil bardzo rozne figury matek, od gotowej
do poswigcen do egoistycznej, od tradycyjnej do nowoczesnej i od jedno-
wymiarowej do wielowymiarowej. Nasuwa sie tutaj wazne pytanie: dlaczego
najpierw krytyka, a pdzniej takze ogdt spoteczenstwa przyjeli do stowen-
skiej pamieci kulturowej i zbiorowej matke meczennice, nie zas wspolczes-
ng posta¢ kobiecg, jak na przyklad Judit? Juz w nastepnej powiesci Kriz na
gori Cankar pokazal, Ze macierzynstwo nie jest kluczowa cecha kobieco-
$ci, ze kobieta moze z niego $wiadomie zrezygnowa¢ (Gospa Judit), czym
wyraznie przeciwstawil si¢ duszacej atmosferze patriarchalnej spoleczno-
$ci, a jednoczesnie obrazy macierzynstwa w jego tworczosci sg tak samo
réznorodne jak postaci kobiece: na przyklad w powiesci Hisa Marije Pomoc-
nice matki Malc¢i, Lojzki i Brigity bardzo ze sobg kontrastuja.

> Obok powiesci Na klancu do utrwalenia obrazu ,,cankarowskiej matki” istotnie
przyczynily sie tez nowele z motywem matki, na przyklad Skodelica kave (Filizanka kawy),
ktdrg zna praktycznie kazdy Stoweniec, i Mater je zatajil (Wyrzekt si¢ matki). Odnosnie
do rozumienia terminu ,,cankarowska matka” ujecia stowenskiej nauki o literaturze i psy-
choterapii réznia si¢: pierwsza stoi na stanowisku, ze matka — §wigta meczennica jest tylko
jedng z odmian postaci matki w utworach Cankara, podczas gdy niektérzy przedstawi-
ciele drugiej dyscypliny wyrazaja przekonanie, ze to wlasnie ta posta¢ doniosle wpltyneta
na wychowanie stowenskich synéw, poniewaz przez kult ofiarnosci stale wywolywala u jej
potomkoéw wyrzuty sumienia i w konsekwencji negatywny obraz wlasnej osoby.
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Podstawowy problem w recepcji wspomnianych dziel niegloryfikujacych
macierzynskiej mitosci jak powies¢ Na klancu wynikal z postaw tradycjonali-
stycznych. Czytelnicy oczekiwali podobnych obrazéw macierzynskiej i dzie-
ciecej mitosci (ogolnie rzecz biorac, aprobowali jedynie uswigcong mitosé
matczyng) jak w utworze Na klancu, lecz ich nie otrzymali. Przyczynily sie
do tego rdwniez ogdlna ignorancja i skostnialo$¢ — odbiorcow uwieraly nawet
obrazy milosci pozamalzenskiej, autoerotycznej i lesbijskiej, w literaturze
zakorzenione od czasow realizmu i naturalizmu, natomiast mito$¢ plato-
niczng i duchowa, gléwny zwiastun fin de siécle’u, uznali za niestowenska,
niepotrzebng i wyswiechtang fanaberi¢ dekadencka (Zupan Sosic, 2017, 66).

W dalszej czesci pracy przyjrze si¢ maryjnemu kultowi matki z nowych
perspektyw, odkrywajac w ten sposéb polisemiczne mozliwosci interpretacji
utrwalonego w pamieci kulturowej monosemicznego obrazu postaci matki
z Na klancu. Wieloznaczno$¢ jest bowiem cechg charakterystyczng wszyst-
kich utworéw literackich Cankara, o ktérej nie wolno zapomina¢ takze
w badaniu mityzacji. W tym sensie nalezy analize tresci, jakiej w przesztosci
poddawano posta¢ matki w powiesci, nadbudowac, przechodzac z poziomu
fabuty na poziom opowiadania, co konkretnie oznacza badanie kontekstéw
pradu i rodzaju literackiego, struktury i stylu. Na klancu jest wszakze pierw-
sz stowenska powiescig symboliczng, w ktdrej przeplataja si¢ tez elementy
innych gatunkoéw i rodzajéw: powies¢ symboliczna, realistyczna, spotecz-
nie zaangazowana, rodzinna i autobiograficzna (Zupan Sosi¢, 2018a, 41).
Jej symbolistyczna poetyka jest umiejetnie wsnuta w realistyczno-natura-
listyczne ramy. Tego rodzaju zestrojenie stanowi nowo$¢ réwniez w skali
europejskiej. Cankar starannie skonstruowat te powies¢, przyjmujac jasne
spoleczne, polityczne i filozoficzno-etyczne zalozenia ideowe, o czym $wiad-
czy takze to, ze nawet wlasnej drodze zyciowej (badania historycznolite-
rackie i autor potwierdzaja, Ze pierwowzorem Francki jest jego matka, zas
Lojzego — on sam) nadal szersze konotacje spoleczne. Nalezy podkreslic,
ze Na klancu jest pierwsza slowenska powiescig proletariackg opowiada-
jaca o krzywdach spotecznych i doli nizszych warstw, konkretnie o robot-
nikach i rzemieslnikach z Vrhniki, rodzinnego miasta pisarza.

To catkowicie zrozumiale, ze artysta, myslac o odnowie narodu stowen-
skiego, to, co Stowency na poczatku XX wieku juz znali - popularne motywy,
jak chociazby biblijna posta¢ matki, paralelizmy i hiperbole - $wiadomie
polaczyl z nowosciami, na przyklad rewolucyjnymi ideami socjalizmu
i innowacjami narracyjnymi: liryzacjg, eseizacja oraz wykorzystaniem
srodkéw typowych dla scenariusza, a ponadto ze szczego6lna szczero$cia
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watkow autobiograficznych i z empatig narratora. To ze wzgledu na prze-
myslane uzycie symboli (zbocze, bieg za wozem, géra, swiatlo w oknie
nauczyciela)® matczyna mito$¢ Francki w poetyce symbolizmu nie jest
jedynie obrazem niewiarygodnie czystej, altruistycznej, niespetnionej mitosci,
ale takze — ludzkich dazen naznaczonych determinizmem. Mitos¢ owa jest
bowiem od poczatku skazana na cierpienie z powodu niesprawiedliwos$ci
spolecznej w warunkach kapitalizmu. Ustréj ten w swoim zachfannym nie-
nasyceniu pozera wlasne dzieci (réwniez dzieci Francki), w tym przypadku
robotnikéw mieszkajacych na zboczu w miejscowosci Vrhnika. Cierpigtniczy
aspekt dziecigcej i macierzynskiej mitosci (Zupan Sosi¢, 2018a, 42) nie
poddaje si¢ chrzescijanskiej idei cierpienia jako drogi do zbawienia, obsesyj-
nie prezentowanej na przyklad przez postaci Dostojewskiego. W omawianej
powiesci cierpienie jest wynikiem nierozwigzanych napig¢ spotecznych
(a w konsekwencji rodzinnych), dlatego nie przynosi rozstrzygnigcia nawet
w zakonczeniu: mozliwo$¢ wybawienia sygnalizuje jedynie §wiatto w oknie
nauczyciela — symbol edukacji ksztaltujacej nowego czlowieka wpisujacy
sie w idee socjalizmu’ i ekspresjonizmu.

6 Zycie na zboczu jest symbolem biedy i biernego, cierpliwego podporzadkowania
panom, bieg za wozem symbolizuje pragnienie lepszego zycia, za$ gora - tesknote do ideatu
i wyjécia poza banalng egzystencje. Symbol $wiatla w oknie nauczyciela zostal swiadomie
umieszczony na koncu powiesci, poniewaz przywodzi na mysl nadzieje na lepsza przy-
szloé¢, ktora przynosi wyksztatcenie. Czerwony kolor lampy rozéwietlajacej ciemno$é
oznacza symboliczna, socjalistyczng wizje przysztoéci robotnikdw - rozwigzanie systemowe,
kolektywne, to jest przemiang¢ kapitalizmu w socjalizm.

7 Jezeli przyjrzymy sie licznym i zréznicowanym tekstom Cankara: pracom krytycznym,
przemowom, artykulom politycznym i wyktadom, a takze tekstom literackim (z dtuzszych
utwordw prozatorskich - powiesciom Tujci, Na klancu, Martin Kacur i Hlapec Jernej
in njegova pravica), to najwyrazniej sformulowane motywy, dla ktérych Cankar przyjat
postawe socjalistyczng, odnajdziemy w artykule Kako sem postal socialist (Jak zostalem
socjalistg), napisanym w 1913, a opublikowanym w 1918 roku. Artykul ten wyjasnia,
jak autor ze wzgledu na swojg empatie spoleczng bez watpliwosci wybratl socjalizm i w jak
$cisly sposéb empatia spoleczna, socjalizm i socjaldemokracja taczyly sie¢ w jego mysli.
W Na klancu socjalizm wyraza si¢ w potrzebie swiadomosci zbiorowej: ,,Nalezy obudzi¢
ludzi; gdy sie zbudza i przejrza na oczy, sami sobie pomoga. Przyzwyczajg si¢ do Zycia
w spoleczenstwie, zobacza, ze zadna jednostka sama nie jest w stanie nic zrobi¢, ze musimy
sie nawzajem wspiera... Juz wczeéniej pokazali nam to socjalistyczni garbarze, ktdrzy sie
zjednoczyli i nie sg juz parobkami swoich panéw. Przyjrzyj si¢ im w niedziele, a tylko
po rekach i czarnych paznokciach rozpoznasz w nich robotnikéw” (Cankar, 1971, 180).
Socjalizm w omawianej powieéci wyraza si¢ przede wszystkim w krytyce wyzysku gorzej
sytuowanych i podporzadkowanych bedacej stalym motywem dziet pisarza: ,,Gdy nie bedzie
juz nikogo, kto by ich calowal po rekach, przestang je nadstawia¢” (Cankar, 1971, 115).
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Chociaz gléwni bohaterowie (Francka, Tone i Lojze) rzadko mysla
w kategoriach socjalistycznych, to jednak w celu ustalenia calosci przekazu
powiesci nalezy uwzgledni¢ rowniez pozostale postaci, na przykltad pisarza
i szewca, a takze nadetych mieszczan z Vrhniki, przede wszystkim zas -
symbole. Znakomita struktura dzieta naprowadza nas na dwie mozliwosci,
jakie majg do wyboru skrzywdzeni i ponizeni: pierwszga stanowi indywidualne
zado$¢uczynienie krzywdom spofecznym przez dziatalnos¢ charytatywna,
drugg natomiast zmiana krzywdzacego systemu spolecznego na bardziej
sprawiedliwy. Pierwsza jest w motywie maryjnego kultu matki Francki i jej
dziecinnej ufnosci w dobroczynnos¢ bogatych ukazana w calej powiesci
parabolicznie, by potwierdzi¢ deterministyczng teze, ze dobroczynnos¢ nie
wystarcza do zapewnienia biednym godnego zycia. Poniewaz takie indy-
widualne rozwigzanie jest jedynie skutkiem szczesliwego zrzadzenia losu,
co uswiadamiajg symbole biegu za wozem i zycia na zboczu, rozumianego
jako uniwersalna przestrzen kapitalistycznego wyzysku, powies¢ proponuje
tez druga mozliwos¢ w postaci symbolicznej, socjalistycznej wizji przyszto-
$ci (klasy robotniczej): to rozwigzanie systemowe, zakladajace kolektywna
zmiang¢ kapitalizmu w drodze rewolucji, ktorej symbolem jest zbawienna
czerwona iskra rozniecajaca biale §wiatlo (Zupan Sosi¢, 2021, 166).

Wydaje si¢, ze w omawianym utworze to wlasnie ta socjalistyczna wizja
wywolywala u (katolickich) tradycjonalistow zaniepokojenie, gdyz nawet
krytycy wyrazali wspolczucie wobec nieszczesliwej matki, nie byli jednak
empatyczni wobec bezrobotnych pracownikéw fizycznych i pozbawionej
praw biedoty. Nawet wiec ci, ktérzy chwalili powies¢ Cankara, nie zauwazyli
punktow stycznych miedzy mysla katolicka i socjalistyczng: tak jak Pismo
Swiete zwiastuje cierpienie jako droge do ostatecznego zmartwychwstania
czlowieka, tak réowniez socjalizm uczy, ze cierpienie robotnikow utoruje
droge ich zmartwychwstaniu, to jest rewolucji i zmianie systemu kapita-
listycznego. Uwazam, ze dzielo Cankara przez zaangazowanie w ideg¢ socjali-
zmu przynosi jeszcze jedng innowacje, ktora polega na prébie zmiany mitu
o Stowencach jako chlopach i najmitach przywigzanych do ziemi. Francka
jest bowiem typowa przedstawicielkg klasy robotniczej, a dokladniej pod-
upadlych drobnych rzemieslnikéw, matka stowenskich proletariuszy. Aby
jej posta¢ mogla sugestywnie oddziatywa¢, autor najpierw poddat ja mity-
zacji, a nastepnie mit matki meczennicy przeniost na problem robotni-
kéw. Wyjscie poza tradycje nie oznaczato dla Cankara jedynie odnowienia
wzorcow i szablonow literackich, ale takze probe wplyniecia na etyczne oraz
empatyczne oblicze Stowencow.
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Demityzacja matki

Cankar, mityzujac matke, mial pelng swiadomos¢ symbolicznej natury
mitu. Zdecydowal si¢ bowiem tworzy¢ w nurcie symbolizmu, nurtu trak-
tujacego symbole w bardzo zindywidualizowany sposéb. Charakter mitu
(w tym przypadku mitu matki) zwykle uwypukla swoja symboliczng nature,
mit jest za§ modelem powtarzajacym si¢ w historii ludzkosci. Nawet jesli
Cankar nie nawigzywal do teorii mitu Freuda (Jensterle-Dolezal, 2004, 21),
w ktdrej psychoanalityk wprowadza analogi¢ miedzy mitami i symbolami,
to rozumial mit jako obraz wiecznej i jednocze$nie rozpoznawalnej uosobio-
nej mocy, a zatem jako forme ludzkiej psyche. Aby mityzacja matki mogta
u czytelnikdw wzbudzi¢ jak najwigcej empatii (Cankar pojmowat literature
jako mozliwo$¢ dzialania etycznego), w przemyslany sposob stopit ja z mity-
zacja kobiety, o ktorej pisze w dalszej cze$ci. W tym miejscu swoja mysl
o réznorodnosci Cankarowskich postaci matek w dziesieciu powiesciach
pisarza — widocznej takze w jego krotkiej prozie - podsumuje nastepujaco:
réznorodno$¢ ta zmierza do demityzacji mitu kobiety mogacej realizowaé
sie jedynie w roli matki. Juz w pierwszej powiesci Tujci z 1901 roku Berta
nie jest typowa tradycyjng matka: z jednej strony pragnie potomka, lecz
z drugiej boi si¢ jego przyjscia na $wiat, poniewaz czuje, Ze jej maz Pavle nie
nadaje sie na ojca. Dlatego odczuwa ulge, gdy rodzi martwe dziecko - jego
$mier¢ rozumie jako znak od natury, ze ich milo$¢ jest martwa. Réwniez
Judit, bohaterce powiesci Gospa Judit (1904) jedynie kilkukrotnie, w chwilach
jej najgtebszego kryzysu osobistego przychodzi na mys$l, ze macierzynstwo
ocalifoby ja od dotkliwej samotnosci. Wglad w duszne gniazda rodzinne
szybko znieche¢ca ja do tego pomystu, totez matka nie zostaje.

Podobng niech¢¢ do macierzynstwa jako domowego wiezienia wyraza
Milena w utworze Milan in Milena (1913), ktéra w ogdle nie decyduje si¢
na trwaly zwigzek milosny, §lub i macierzynstwo. Jej pragnien nie okresla
potrzeba posiadania dzieci, ktéra konserwatywni krytycy krzewia jako
»haturalny instynkt”, lecz romantyczno-dekadencki spleen, bardzo zblizony
do ,meskich” pragnien Milana. Pragnienia kobiecych postaci nierealizuja-
cych si¢ jako matki wystepuja takze w powiesciach KrizZ na gori i Nina, za$
w dziele Martin Kacur matka jest pragmatyczna, wyrachowana, niegodziwa.
Szybko nudzi si¢ mezem Martinem i oddaje roli kochanki, czesto zaniedbu-
jac sie w roli matki. Najwigcej réznych postaci matek wystepuje w powiesci
Hisa Marije Pomocnice (1904), nie sg to jednak postaci pierwszoplanowe —
gtéwnymi bohaterkami sg tu chore dziewczeta. Dokladnie przemyslanej
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rozmaitosci charakterdw czternastu dziewczat towarzyszy réznorodnosé
postaci matek: od bojazliwej, wrazliwej (matka Malci) do nonszalancko per-
wersyjnej (matka Lojzki) i beztrosko rozerotyzowanej (matka Brigity).
Podobnie postgpowo postaci matek zostajg przedstawione w pozostalych po-
wiesciach, a niektére wystepujace tam postaci kobiece wprost rezygnuja
z posiadania dzieci. Przeglad figur matek w tworczosci Cankara zakoncze
spostrzezeniem, ze wylacznie w jednym dziele - Na klancu — matke uczynit
pisarz gléwna bohaterka, a ponadto przez mityzacje podkreslil w niej przede
wszystkim klasyczne aspekty macierzynstwa.

Mityzacja kobiety

Jak juz wspomnialam, na mityzacj¢ matki w Na klancu sklada si¢ takze
mityzacja kobiety jako takiej. Jest nie tylko postuszng, cierpliwg i pomocna
dziewczyng, ale rowniez jako mioda kobieta stale ma na wzgledzie patriar-
chalng matryce nakazujaca kobiecie realizowanie stereotypu aniota domo-
wego. Francka konsekwentnie przestrzega tez etyki katolickiej — uderzona
nadstawia drugi policzek - dlatego biernie reaguje na negatywne bodzce
z otoczenia. Zapewne nie jest przypadkiem, ze splot mityzacji kobiety i matki
odnajdujemy wiasnie w drugiej powiesci Cankara Na klancu, bedacej jedno-
cze$nie drugg stowenska powiescig napisang przez mezczyzne, ktéra gtdéwnym
bohaterem czyni kobiete. Kobiety sg gléwnymi bohaterkami az szesciu
powiesci Cankara (Na klancu, Gospa Judit, HiSa Marije Pomocnice, Nina,
Milan in Milena, Marta), co stanowi jedng z innowacji, jakie przynosi jego
twdrczo$¢ — obok waznej roli kobiety sg to: oryginalna poetyka, prowoka-
cyjna mitos¢, polisemicznos$¢ $mierci, szczegdlna szczerosé, watki autobio-
graficzne i empatia narratora (Zupan Sosi¢, 2018a, 38). Zwrot ku kobie-
cie jako gléwnej bohaterce literackiej interpretujemy nie tylko jako wyraz
empatii Cankara, z powodu ktdrej uwage poswiecit istotom dotad w sztuce
pomijanym (kobietom, dzieciom, chorym, bezrobotnym, bezdomnym, arty-
stom, odmiencom, zwierzgtom...), ale takze jako innowacje fin de siécle’u,
a w Stowenii - moderny?®, ktdre to prady dazyly do ukazania bardziej spra-
wiedliwego obrazu kobiet i ich otoczenia. Wydaje sig, ze mityzacja kobiety
i matki w Na klancu jest dobrze przemyslana, poniewaz w pdzniejszych

8 W epoce modernizmu kobieta pojawia si¢ w literaturze juz nie tylko jako druga
ple¢, ale tez jako autonomiczna istota (Jensterle-Dolezal, 2003, 109).
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dzielach autora mamy do czynienia w wigkszosci z ich demityzacja, jakby
Cankar w swojej pierwszej gtownej bohaterce powiesciowej chcial stresci¢
calg histori¢ postaci zenskich w Stowenii naznaczong podrzednym statu-
sem kobiety w tamtym czasie, w pozostalych zas utworach - zaproponowac
kobiecie inne mozliwosci zyciowe.

Demityzacja kobiety

Te ujete w tekstach inne mozliwosci zyciowe oddziatujg skutecznie dzieki
demityzacji oraz destereotypizacji kobiety i matki. Autor dokonuje ich juz
dwa lata pdzniej w trzech powiesciach wydanych w tym samym roku (1904):
Hisa Marije Pomocnice, Gospa Judit i Kriz na gori. O ile Francka w Na klancu
jest istotg niemal aseksualng, o tyle matki w Hisa Marije Pomocnice s3 wyraz-
nie zseksualizowane, a prowokacyjnos¢ seksualizacji nawet wspoltczesnie jest
skutecznym $rodkiem demityzacji matki. Dla srodowisk mieszczanskich
w czasie publikacji powiesci taka seksualizacja dziecinstwa i macierzynstwa
(Zupan Sosic, 2017, 67) oraz ich demityzacja byla bardzo innowacyjnym,
lecz niemile widzianym zabiegiem, ktéry podkopuje czy po prostu burzy
tradycyjng etyke mieszczanska. Dodatkowo w przypadku dzieci i matek nie
tylko pelni funkcje krytyczna wobec spoteczenstwa i jest wyrazem oporu
wobec wzmocnienia tendencji patriarchalnych towarzyszacego ruchom
kobiecym na poczatku XX wieku, lecz takze przyczynia si¢ do demityzacji
jednych i drugich oraz wzmacnia wieloznaczno$¢ i wyszukang estetyke tekstu.

Demityzacja kobiety w powiesci Hisa Marije Pomocnice (1904) $cisle wigze
sie z demityzacja matki. Nie wszystkie postaci kobiece jej podlegaja — jezeli
figura matki zostaje zmityzowana, to automatycznie mityzacji ulega tez jako
kobieta. Przykltadem jest matka Katicy, podobna do Francki z poprzed-
niej powiesci. Chociaz nie ma pieniedzy, poniewaz maz prawie wszystko
przepija, odejmuje sobie od ust i na Boze Narodzenie wyzebruje pieniadze
na ciasto, ktére zanosi swojej cérce do szpitala. Ta nie cieszy sie¢ z pre-
zentu, zasmuca j3 poswiecenie matki, ktdra ciasto ,wyzeta” z siebie, dlatego
Katica wraz z ciastem musi zjes¢ takze krew matki. Zupelnie inna okazuje
sie matka Lojzki, ktéra zostaje zdemityzowana réwniez jako kobieta -
zreszty zepsuta i bezduszna w obu tych rolach. Jest materialnie zabezpie-
czona, co nie przysparza jej spotecznej empatii, podobnie jak jej mezowi —
materialne bogactwo w tym dziele jest wprost proporcjonalne do ubdstwa
duchowego. Ponadto realistyczny portret perwersyjnej kobiety zmienia
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sie w krytyke spoleczenstwa kapitalistycznego w charakterystykach pozo-
stalych kobiet i dzieci, a rownolegle tez mezczyzn. Kobiety w tej powie-
$ci zajmujg rownoprawng pozycje w budowaniu swoistej symbolistycznej
atmosfery, ktéra ma charakter subwersywny nie tylko ze wzgledu na este-
tyzacje chorych dzieci, ale takze z powodu krytyki perwersyjnosci systemu
spolecznego. Szpital jako symbol chorego spoteczenstwa i jednoczesnie azylu
przed nim jest motywem innowacyjnym nawet w skali europejskiej, ktory
réwnie udanie wykorzystal dopiero dwadziescia lat pézniej Thomas Mann
w Czarodziejskiej gorze (1924).

Polisemiczna powie$¢ stawia czytelnikom wazne pytanie: co jest gorsze —
choroba czternastu dziewczat, gtéwnych bohaterek, czy moralna dewiacja
»zdrowych”? By odbiorca moégt fatwiej znalez¢ odpowiedz, a jednoczesnie
poczu¢ empatie wobec dziewczat znajdujacych sie w krytycznym miejscu
i momencie, czyli w szpitalu i w okresie dojrzewania, Cankar stosuje srodki
stuzace demityzacji i destereotypizacji kobiety. W zwigzku z tym kobiety
w powiesci s ukazane realistycznie i symbolicznie (ale w Zadnym razie nie
idealistycznie), w rozmaitych sytuacjach i z réznymi motywacjami. Tworza
barwne spektrum istot ludzkich, ktérym nie odebrano prawa do cielesnosci
i erotyzacji, a przede wszystkim do 6wczesnych tematéw tabu, jak na przy-
klad mito$¢ pozamalzenska, autoerotyczna i lesbijska, voyeuryzm, pedofilia,
kazirodztwo i inne naduzycia seksualne. Na poziomie tresci innowacyjnosé
autora polega na demityzacji kobiety, na poziomie struktury za$ na paraleli-
zmie dwdch $wiatéw: materialnego i duchowego. Przy pomocy tej dychoto-
mii unika takze pulapki sentymentalizmu, w ktérg nietrudno byloby wpas¢,
opisujac nieuleczalnie chore dziewczeta.

Znacznie bardziej innowacyjny w zakresie demityzacji kobiety niz w wyzej
omawianej powiesci jest Cankar w utworze Gospa Judit (1904) bedacym swoista
odpowiedzig na negatywna krytyke dzieta Hisa Marije Pomocnice. Chociaz
pisarz spodziewat sie nieprzychylnych opinii, to jednak reakcja na jego naj-
lepsza powies¢ go dotkneta. Najbardziej rozztoscita go krytyka Frana Kobala,
to z jej powodu zdecydowal sie sformutowac literacka odpowiedz. W Gospa
Judit odpowiada swoim krytykom, a jednocze$nie w eseistyczno-liryczny
sposob rozmysla na najczesciej przez siebie poruszany temat, czyli o moral-
nosci. Wybdr kobiety jako satyrycznego zwierciadla spoteczenstwa jest tutaj
ze wszech miar umotywowany - przez kobiece spojrzenie skutecznie kryty-
kuje ,,maczyzm” sztuki i stechlg patriarchalng atmosfere. Cankar, tworzac
silne postaci kobiece, w mojej opinii kontynuuje rownoczesnie tradycje zapo-
czatkowang w nowelach ze zbioru Vinjete, w ktérych mezczyzna okazuje sie
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stabszy od kobiety. France Bernik (1985, 367-368) stwierdza, ze w nowelach
tych mezczyzna jest bezsilny, ustepliwy, bierny, czesto zdradzany i podpo-
rzagdkowany kobiecie, kobiety s3 za$ bardziej wptywowe, cho¢ emocjonalnie
niespokojne, niestate w uczuciach, niewierne i tesknig za meska dominacja.

Juz wyboér kobiety do roli gléwnego bohatera w Cankarowskiej poetyce
jest zaskakujacy, a jeszcze bardziej zaskakuje nietradycyjna motywacja takiego
wyboru: neoromantyczno-nihilistyczng Judit trapig juz nie klasyczne egzy-
stencjalne udreki, jak na przyktad ubdstwo, choroba czy podporzadkowa-
nie, lecz intelektualne i emocjonalne niespelnienie, samotno$¢, nuda, czyli
tradycyjne cechy postaci meskich. Judit, stowenska odmiana pani Bovary,
nie jest tez jedynie ofiarg plotek i zemsty otoczenia, dlatego jej konotacje sa
bardziej enigmatyczne niz w przypadku Emmy - skladajg si¢ na nie takze
atrybuty starotestamentowej Judyty: odwaga, czystos¢ i sita duchowa (Zupan
Sosi¢, 2018b, 217). Co prawda Judit nie jest jeszcze inteligentka ani artystka,
a wiec osoba mogaca w pelni realizowacé swoja moc, jednak jej zewnetrzng
role, role obserwatorki w tej powiesci mozemy uzasadni¢ éwczesng sytu-
acja kobiet. Judit nie jest zatem artystka (jak pierwszoosobowy narrator
w przedstowiu), lecz sztuka staje si¢ przedmiotem jej najwigkszych prag-
nien i sensem jej zycia. Poniewaz jako kobieta nie moze w patriarchalnym
spoleczenstwie samodzielnie zrealizowa¢ woli mocy, przenosi ja na przyja-
cidt i kochankow, oczekujac od nich tej woli ujawniajacej sie w uwielbieniu
zycia, sztuki oraz dazeniu do zmian spolecznych czy tez ogdlnie do pickna.
Jej system wartosci uwzglednia Nietzscheanski postulat wyzbycia si¢ trzech
ludzkich cech bedacych nadal przymiotami czlowieka-robaka, od ktérych
nalezy si¢ uwolni¢ w procesie przemiany w nadczlowieka: lenistwa, strachu
i duchowej pustki (Zupan Sosi¢, 2020a, 143).

Wola mocy, pozostajac waznym drogowskazem w procesie przemiany
w nadczlowieka i jednoczesnie droga do swoistego indywidualizmu, nie jest
jedyna tego typu kategorig obecng w omawianej powiesci, poniewaz sposréd
wszystkich dziel Cankara utwor ten najbardziej kompleksowo wlacza ele-
menty filozofii Nietzschego. Najistotniejsza dla calej twérczosci Cankara
i dwczesnej literatury slowenskiej jest przy tym oryginalna projekcja nie-
tzscheanskiej mentalnosci na posta¢ kobieca — pragnienia Judit sa wyartyku-
fowane przez fragmenty mysli niemieckiego filozofa: s3 w nich obecne wspo-
mniana wczes$niej wola mocy, swoisty indywidualizm i pluralizm moralny?®,

° Nietzsche wychodzil od krytyki kantowskiego rozumienia etyki. Poniewaz walczyt
z monolitycznosécig owego kantowskiego ujecia, pisal o moralnosciach, nie za$ o jednej
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a ponadto rozumienie moralnosci jako przesagdu. Powies¢ nie jest jedynie
krytyka idealizacji ogniska domowego, lecz réwniez blednego pojmowania
przestrzeni sztuki i kultury (Zupan Sosi¢, 2020a, 149): moralizujacy naréd
uznaje teatr, muzeum i sale koncertowa za przestrzenie zgorszenia, nie za$
osobistego rozwoju. Przez przyswojenie typowo ,,meskich” cech i domesty-
fikacje!'® poety i krytyka poréwnanych do gospodyni domowej dokonuje sie
takze demityzacja meskiego postannictwa w rozumieniu sztuki jako domeny
mezczyzn. Demityzacja mezczyzny w tej powiesci skutecznie wspiera demi-
tyzacje kobiety — w historii Judit Cankar przemodelowal stereotypowy wize-
runek kobiety demonicznej, a wlasciwie stereotyp femme fatale, ktéra postu-
gujac si¢ swoja cielesnoscia, niszczy mezczyzne. By¢ moze przez to wlasnie
krytycy, ktérzy zauwazyli subwersywna role Judit w procesie mitotwdrczym
oznaczajacg rozpad mitu kobiety i muzy, zarzucali autorowi, ze jest nie dos¢
stowenski w tej powiesci'l.

Czytelnicy zarzucali Judit nie tylko niestowenskos¢, ale rowniez niemo-
ralno$¢, nienaturalnos¢, a nawet wynaturzenie. Cankar byl swiadom, ze ta
kobieca postac jest dla stowenskiej opinii publicznej twardym orzechem, ktéry
bedzie ona zgryzala jeszcze przez lata, prawdopodobnie dlatego zapropono-
wal jej jednoczesnie drugi typ kobiety: gotowa do po$wigcen i wierng Hancg.
Ta w powiesci Kriz na gori (1904) cierpliwie czeka na swojego wybranka,
artyste Matego, ktéremu w zakonczeniu wybacza wszystkie mitosne i inne
zdrady. Posta¢ Hancy, pietnastoletniej corki koscielnego, jest duzo mniej
innowacyjna niz gléwne bohaterki w powiesciach Hisa Marije Pomocnice
i Gospa Judit. Nowoscig wykraczajacg poza tradycyjny model kobiety jest
tu w zasadzie tylko sita, dzigki ktérej Hanca przeciwstawia sie wiejskiej spo-
tecznosci i ja opuszcza — cecha ta jest jedynym elementem, ktory probuje
wydoby¢ ja z czarno-biatego sposobu przedstawiania i jednoczes$nie wyrwac
z mitu kobiety. Chociaz Hanca jest dziewczyng Matego, ukazane sg wylacznie

moralnoéci (Stankovi¢ Pejnovié, 2014, 82-84) - jego koncepcja moralnego perspektywizmu
opiera si¢ bowiem na wielu mozliwych moralnosciach i na emocjach, ktére nie stanowia
dla niego rozdarcia czy przeszkdd w rozwoju, lecz fundament moralnoéci.

10" Cankar (1970, 78) ironicznie stawia znak rownosci miedzy poetg i krytykiem a kobieta
(gospodyniag domowg) nastepujaco: ,,Nie bylo jeszcze na §wiecie mlodego profesora z fadna
brodg, ktory nie pisalby artykutéw literackich albo chociaz jezykoznawczych. Chocby
ze wzgledu na studentéw. Tak jak kobieta: do dwudziestego roku zycia wyszywa i robi
na drutach, pézniej przyszywa guziki. Mezczyzna sklada wiersze, potem pisze krytyki”.

I Nieznany recenzent w dzienniku ,,Slovenski narod” (Jensterle-Dolezal, 2003, 116)
w roku 1905 zapisal, ze Cankar w tym dziele nie jest pisarzem stowenskim, poniewaz jego
dusza nie jest stowenska.
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jej cechy zwigzane z opiekunczoscia, spotecznie przypisane jej jako jedyna per-
spektywa identyfikacji. Zostaje nawet nazwana aniolem strézem, co pozbawia
ja jakichkolwiek konotacji cielesnych, nie moéwiac o erotycznych. Oswietla ja
aureola wspomnianego wyzej stereotypu aniota domowego. Ograniczenie
postaci Hancy wylacznie do abstrakcyjnego duchowego pierwiastka staje
sie jeszcze bardziej widoczne w poréwnaniu z kochanka Matego, pigkna
nauczycielkg bedacg uosobieniem cielesnoéci. Cankar mial pelng $wiado-
mo$¢, ze w tym utworze oddala sie od prowokacyjnej demityzacji kobiety.
Redaktorowi Levcowi swoje napisane dla wydawnictwa Slovenska matica
dzieto zapowiedzial jako rzecz przeznaczong dla wigkszego grona czytel-
nikéw: ,Mam nadzieje, ze tym razem zadowole Pana réwniez pod tym
wzgledem, ze opowies¢, ktorg Panu przesylam, jest odpowiednia takze dla
szerszego kregu odbiorcéw” (Bernik, 1970, 424).

Przetozyt Adam Sewastianowicz

Bibliografia

Baldick, Ch. (1996). The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms. Oxford—New
York: Oxford University Press.

Bernik, F (1970). Opombe. [w:] I. Cankar. Zbrano delo, 12. knjiga. Gospa Judit, KriZ
na gori, Novele in ¢rtice 1903-1904 (s. 371-451). Ljubljana: DZS.

Bernik, F. (1985). Od mladostne ¢rtice do romana. [w:] 1. Cankar. Dela I (s. 363-385).
Ljubljana: Cankarjeva zalozba.

Biti, V. (1997). Pojmovnik suvremene knjiZevne teorije. Zagreb: Matica hrvatska.

Cankar, 1. (1970). Zbrano delo, 26. knjiga. Pisma I, red. ]. Munda. Ljubljana: DZS.

Cankar, 1. (1971). Zbrano delo, 10. knjiga. Na klancu. Zivljenje in smrt Petra Novljana,
red. J. Kos. Ljubljana: DZS.

Cankar, 1. (1972). Zbrano delo, 11. knjiga. Hisa Marije Pomocnice, Mimo Zivljenja,
red. J. Kos. Ljubljana: DZS.

Childs, P., Fowler, R. (2009). The Routledge Dictionary of Literary Terms. New York:
Routledge.

Jensterle-Dolezal, A. (2003). Mitologizacija Zenske v Cankarjevi prozi. [w:] M. Hlad-
nik, G. Kocijan (red.). Obdobja 21. Slovenski roman (s. 109-119). Ljubljana: Od-
delek za slovenistiko, Center za slovens¢ino kot drugi in tuji jezik.

Jensterle-Dolezal, A. (2004). Mit o Antigoni v zahodno in juznoslovanskih dramatikah
sredi 20. stoletja. Ljubljana: Slovenska matica.

Jeromel, S. (2018). Motivika cankarjanske matere v novih medijih. [w:] M. Smolej
(red.). 54. Seminar slovenskega jezika, literature in kulture. Leto 1918 v slovenskem



Mityzacja i demityzacja kobiety w powiesciach Ivana Cankara... 265

jeziku, literaturi in kulturi (s. 127-130). Ljubljana: Oddelek za slovenistiko, Center
za slovensc¢ino kot drugi in tuji jezik.

Kos, J. (1971). Opombe. [w:] 1. Cankar. Zbrano delo, 10. knjiga. Na klancu. Zivljenje
in smrt Petra Novljana (s. 281-332). Ljubljana: DZS.

Pecovnik, T. (2007). Miti v dramatiki Vena Tauferja in Daneta Zajca. ,,Jezik in slo-
vstvo’, nr 52/5, s. 39-52.

Segal, R.A. (2008). Myth. Theoretical Approaches. [w:] D. Herman, M. Jahn, M.L. Ryan
(red.). Routledge Encyclopedia of Narrative Theory (s. 330-335). New York: Routledge.

Sruk, V. (1995). Filozofija, red. S. Knop. Ljubljana: Cankarjeva zalozba (Leksikoni CZ).

Stankovi¢ Pejnovi¢, V. (2014). Lavirint moci. Politicka filozofija Fridriha Nicea. Novi
Sad: Mediteran publishing.

Sveto pismo Stare in Nove zaveze. (1997). Ljubljana: Svetopisemska druzba Slovenije.

Ursi¢, M. (2018). O spominu in celovitosti duse. ,,Ars&Humanitas’, nr 12/2, Spomin I,
s. 19-41.

Zupan Sosié, A. (2017). Ljubezen v dveh romanih Ivana Cankarja. [w:] A. Zupan Sosi¢
(red.). 53. Seminar slovenskega jezika, literature in kulture. Ljubezen v slovenskem
jeziku, literaturi in kulturi (s. 62-70). Ljubljana: Oddelek za slovenistiko, Center
za slovensc¢ino kot drugi in tuji jezik.

Zupan Sosi¢, A. (2018a). Novosti v romanih Ivana Cankarja. [w:] M. Smolej (red.).
54. Seminar slovenskega jezika, literature in kulture. Leto 1918 v slovenskem jeziku,
literaturi in kulturi (s. 38-47). Ljubljana: Oddelek za slovenistiko, Center za slo-
vens$cino kot drugi in tuji jezik.

Zupan Sosi¢, A. (2018b). Romani. [w:] Ivan Cankar, literarni revolucionar (s. 201-
235). Ljubljana: Cankarjeva zalozba.

Zupan Sosi¢, A. (2020a). Cankarjev roman Gospa Judit in Nietzschejeva miselnost.
»Slavisti¢na revija’, nr 68/2, s. 139-151.

Zupan Sosi¢, A. (2020b). Pripovedna empatija ter Cankarjeva romana ,,Hisa Marije
Pomocnice” in ,,KriZ na gori”. ,,Primerjalna knjizevnost”, nr 43/1, s. 223-243.

Zupan Sosi¢, A. (2021). Socializem in socialna empatija v Cankarjevem romanu
»Na klancu”. ,, Ars&Humanitas”, nr 15/1, s. 157-169.

Zivkovi¢, D. (1992). Rec¢nik knjiZevnih termina. Beograd: Nolit.

O autorce

Alojzija Zupan Sosic¢ jest zatrudniona jako profesor zwyczajny w zakresie
literatury stowenskiej w Instytucie Stowenistyki Wydzialu Filozoficznego
Uniwersytetu w Lublanie. Jest autorka ksigzek oraz artykuléw naukowych
opublikowanych w jezyku stowenskim i w innych jezykach, zredagowata liczne
antologie literatury pieknej, a takze tomy pokonferencyjne i poseminaryjne.
Opublikowala cztery samodzielne monografie naukowe, w tym najnowsza



266 Alojzija Zupan Sosi¢
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Uniwersytet w Lublanie

Czas i pamie¢ w dramacie Razodetja
Dusana Jovanovicia

Streszczenie

Razodetja (Objawienia) Dusana Jovanovicia pod wzgledem tresci i zabiegéw formal-
nych kontynuuja, uzupelniaja, parafrazuja, komentuja, cytuja jego wczesniejsze dziela,
zwlaszcza dramat Karamazovi (Karamazowowie) i cykl Balkanska trilogija (Trylogia
batkaniska). Autor w sztuce dokonuje rozrachunku z wlasng twérczoscig dramaturgiczna,
samym sobg i wydarzeniami historycznymi z okresu przed rozpadem Jugostawii i po nim.
Gléwna kwestia dotyczy tego, jak w formie dramatycznej ujaé sage rodzinng i ponad
50 lat historii Jugostawii oraz Stowenii, przywotywanej jako okruchy wspomnien. W dra-
macie przeplataja sie przesztos¢, terazniejszo$¢ i przyszlosé, wymiar spoteczny i jed-
nostkowy, ,tutaj” i ,tam”, dokumentalizm i fabularnos¢, co pozwala autorowi na kry-
tyczne spojrzenie, (ironiczny) komentarz na temat systeméw spotecznych i wydarzen
spoteczno-politycznych, a takze ukazanie loséw 0séb dramatu decydujaco naznaczo-
nych przez czas i miejsce.

Stowa kluczowe: Dusan Jovanovi¢, Razodetja, wspolczesny dramat stlowenski, czas
dramatu, forma dramatu, pamieé

Wstep

Dusan Jovanovic¢ jest istotng postacig wspolczesnego dramatu i teatru
stowenskiego, a sztuka Razodetja (Objawienia), w wydaniu ksigzkowym
opublikowana w roku 2009, to za$§ swego rodzaju synteza jego procesu
tworczego, ktory trwa od pierwszej sztuki Predstave ne bo (Spektakl sie
nie odbedzie) z 1962 do $mierci autora w grudniu 2021 roku!. Dramat

' Artykul powstal w ramach programu badawczego Migdzykulturowe studia litera-
turoznawcze nr P6-0265, wspotfinansowanego ze $rodkéw publicznych przez Agencije
do spraw Dziatalno$ci Badawczej Republiki Stowenii.
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nawigzuje do wydarzen historycznych z czasu przed rozpadem Jugostawii
i po nim. Jego akcja obejmuje wydarzenia od okresu po drugiej wojnie
$wiatowej do poczatku XXI wieku, a zatem ponad 50 lat historii Jugostawii
i Stowenii, za$ przestrzen akcji rozciaga si¢ od Belgradu do Londynu.
Miejsce i czas s3 eksplicytnie okreslone, nie mamy tu wigc do czynienia
z abstrakcyjng przestrzenig teatru absurdu ani z uniwersalng przestrze-
nig dramatu poetyckiego; wprowadzaja one wazny kontekst spoteczno-
-polityczny, ktéry decydujaco wplywa na osoby dramatu i nadaje dzietu
aspekt dokumentalny. Akcja obejmuje dlugi okres, ktéry w ograniczonych
ramach spektaklu mozna przedstawi¢ tylko dzieki przeskokom w czasie
i przestrzeni, kontynuujac i rozwijajac tym samym zapoczatkowang przez
Brechta tradycje dramaturgii nieciaglej, fragmentarycznej. Poniewaz dzieta
dramatyczne ze wzgledu na uwarunkowania sceniczne cechuje staty niedo-
bdr czasu, autor stosuje rozmaite strategie tekstowe umozliwiajace ukazanie
dluzszego okresu, stad tez gldéwna kwestia omawiana w artykule wiaze sig¢
wlasnie z analizg czasu.

W teorii dramatu spotykamy rézne koncepcje czasu wywiedzione
z rozrdznienia miedzy czasem rzeczywistym inscenizacji a fikcyjnym akcji
dramatu, przy czym ten drugi jest zwykle znaczaco dtuzszy od pierwszego.
Tak na przyklad Manfred Pfister (1988, 283-288) mdwi o czasie rzeczywi-
stym inscenizacji i fikcyjnym zainscenizowanym, Patrice Pavis (1997, 94-95)
rozréznia czasy sceniczny i dramatu, Anne Ubersfeld (2002, 151) nato-
miast - inscenizacji i zainscenizowanej akcji, a Hans-Thies Lehmann (2003,
210-214) formuluje pie¢ kategorii czasu w teatrze postdramatycznym:
czas tekstu, czas dramatu, czas scenicznej fikcji, wymiar czasowy insce-
nizacji i czas tekstu performansu. Niezaleznie od stosowanych okreslen
wszyscy wymienieni teoretycy dramatu stwierdzaja, zZe czasu jest zawsze
za malo, co tworzy tempo i napiecie. Tworczo$¢ dramatyczna cechuje si¢
tym, ze uwzglednia nie tylko czytelnika, ale takze konwencje sceniczne
i recepcyjne teatru: czas spektaklu jest zwykle ograniczony, przewaznie
miesci si¢ w przedziale od jednej do trzech godzin. Rézni¢ si¢ przy tym
moga rowniez czas powstania tekstu dramaturgicznego i czas inscenizacji,
dramaturg bowiem pisze dla wspdlczesnego sobie czytelnika, rezyser zas
interpretuje i aktualizuje tekst z myslg o sobie oraz wspolczesnym widzu
(Pezdirc Bartol, 2010, 133).

Twdrczo$¢ dramatyczna i teatralna Dusana Jovanovicia odzwiercie-
dla odleglo$¢ w czasie, jaka dramat stowenski przebyl od lat 60. XX wieku
do dzisiaj, dlatego nie zaskakuje, ze Lado Kralj (2005, 112) opisal autora
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stowami: ,,dzi§ mozemy go uwazac za najwazniejszego wspolczesnego dra-
maturga stowenskiego”, natomiast Taras Kermauner (1997, 133) stwierdzil:
»Dramaty Jovanovicia sg dla mnie najbardziej zywe w calej powojennej dra-
maturgii”. Urodzony w roku 1939 w Belgradzie Jovanovi¢ zaczal tworzy¢
na poczatku lat 60., gdy w stowenskiej dramaturgii byly zauwazalne dwie
tendencje: z jednej strony odejscie od realizmu i poszukiwanie nowych
srodkéw wyrazu, widocznych zwlaszcza w teatrze absurdu oraz dramacie
poetyckim, z drugiej za$ - silne zanurzenie autoréw tekstow w nurcie filo-
zofii egzystencjalizmu i rozwazan na temat moralnej odpowiedzialnosci
jednostki. Tacy tworcy jak Primoz Kozak, Dominik Smole, Gregor Strnisa,
Dane Zajc, Peter Bozi¢ i inni wierzyli w site spoteczng teatru, podczas
gdy Jovanovi¢ juz w swoim pierwszym utworze o znaczgcym w tym kon-
tekscie tytule Predstave ne bo podal ja w watpliwos¢. Dzielo jest bowiem
parodig dramatu zaangazowanego, ktdrej jeszcze pelniejszy wyraz odnaj-
dujemy w sztuce Norci (Szalency), w ktdrej autor parodystycznie naigrawa
sie z rewolucji — najbardziej niedostepnego dla ironii tematu dwczesnej
dramaturgii stowenskiej (Koruza, 1997, 208). Ludycznos$c¢ i elementy teatru
absurdu s3 obecne takze w sztukach Znamke, nakar se Emilija (Znaczki,
a potem Emilia), Igrajte tumor v glavi in onesnaZenje zraka (Prosze¢ zagrac
guza mozgu i zanieczyszczenie powietrza), Vojaska skrivnost (Tajemnica
wojskowa) i innych. Jovanovi¢ w Teatrze Pupilii Ferkeverk w roku 1969
stworzyl przelomowe przedstawienie Pupilija, papa Pupilo pa Pupilcki
(Pupilia, papa Pupilo i Pupileta), ktére wywarlo znaczny wptyw na neoawan-
garde teatralng w Stowenii i calej bytej Jugostawii oraz stanowilo przejscie
od przedstawienia ku performansowi, zwrot od stowa i logos ku bezposred-
niemu dzianiu si¢. Stad wzigly si¢ takze nagos¢ i zarzynanie kur na scenie,
co wywolalo skandal i doprowadzilo aktoréw przed sad. W roku 1972
innego rodzaju przetlom w rozumieniu wydarzenia teatralnego przyniosto
wystawione w Teatrze Eksperymentalnym Glej przedstawienie Spomenik G
(Pomnik G), w ktérym na pierwszym planie znajduje si¢ odczuwanie wtasnego
ciala i oddechu przez aktorke, tekst dramaturgiczny zostal zas zreduko-
wany do kilku zaledwie zdan. W latach 80. wazng role odegraly dramaty
polityczne Jovanovicia traktujace o zagadnieniach spoleczenstwa, wladzy
i wojny, zwlaszcza Osvoboditev Skopja (Wyzwolenie Skopja), Karamazovi
oraz w latach 90. Balkanska trilogija — Trylogia balkanska, czyli trzy sztuki:
Antigona (Antygona), Kdo to poje Sizifa (Ktdz to Spiewa Syzyfa) i Uganka
korajze (Zagadka kurazu), ktorej cecha charakterystyczna jest intertekstualny
recykling historii klasycznych lub mitycznych. Nie mozna przy tym pomingé
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dramatéw o tematyce intymnej. Zid, jezero (Mur, jezioro) opowiada mroczna
i tajemnicza histori¢ malzonkéw zamieszkujacych osobno w podzielonym
$ciang mieszkaniu; Ekshibicionist (Ekshibicjonista) traktuje o poszukiwa-
niu spolecznie akceptowalnego obrazu samego siebie; Boris, Milena, Radko
jest za$ zawierajacg autobiograficzne aluzje komedig o milosci w dojrzalym
wieku. Wymienione dziela stanowig zaledwie kilka przykladéw obszernej
tworczosci dramatycznej i teatralnej, za ktérg Jovanovi¢ otrzymat liczne
laury, w tym cztery Nagrody im. Gruma za oryginalne teksty dramatur-
giczne oraz w roku 1990 najwyzsze stowenskie wyrdznienie w dziedzinie
kultury - Nagrode im. Preserna za dorobek dramaturgiczny i rezyserski.

Dusan Jovanovi¢ podejmowat si¢ rozmaitych, wzajemnie przeplatajacych
sie rol: byt rezyserem, dramaturgiem, zatozycielem i kierownikiem arty-
stycznym teatrow, profesorem rezyserii w Akademii Teatralnej, Radiowe;j,
Filmowej i Telewizyjnej, felietonista, eseista, zapalonym filozofem teatru
o nieodmiennie zaangazowanej postawie wobec $wiata. W jego tekstach
dramaturgicznych widoczne s3 tendencje awangardowe, tony satyryczno-
-parodiowe, elementy ludyczne, proby eksperymentalne, zaangazowanie
polityczne, motywy mityczne i historie intymne. Jego sztuki cechuje staly
ruch i rozwéj pod wzgledem gatunkowym, fabularnym, jezykowym, styli-
stycznym, inscenizacyjnym. Jovanovi¢ nieustannie probowat réznych technik
dramatycznych, za§ w zakresie tematyki oscylowal miedzy zaangazowaniem
spoleczno-politycznym a historiami intymnymi.

Dramat Razodetja powstal w ostatnim okresie twdrczosci Jovanovicia
i w pewien sposob odzwierciedla jego droge artystyczng. Autor dokonuje w nim
bowiem rozrachunku z wlasnym dorobkiem dramaturgicznym i samym soba,
nie bez znaczenia pozostaje zapewne réwniez to, ze utwdr powstat niedtugo
przed siedemdziesigtymi urodzinami pisarza. Dzielo to jest jednoczesnie
opowiescig o rozwoju dramaturgii i teatru stowenskiego od lat 60., w ktérym
to czasie przez kryzys formy dramatycznej przebyl droge od wariantu dra-
matycznego do postdramatycznego, przez zwrot performatywny od insce-
nizacji fabuly do bezposredniego dziania si¢, od prymatu dialogu do prze-
platania si¢ réznych praktyk dyskursywnych. Jak napisal Tomaz Toporisi¢
(2009, 110):

najnowsza dramaturgia $§wiadczy takze o tym, ze jej autor, ktérego Barthes
nazwalby skryptorem, w wieku XX przeszed! droge od deliteratyzacji i rete-
atralizacji awangardy i modernizmu poprzez zwrot performatywny prowadzacy
od kultury tekstualnej ku performatywnej w okresie awangardy (Pupilia, OHO...)
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i na dobre zadomowil si¢ w okresie post-postmodernistycznym, w ktérym
to nie tekst i dramaturg kierujg rezyseria, nie oni narzucajg jej swoje spojrze-
nie i mozliwosci. Jovanovi¢ jako pisarz-rezyser ma $wiadomos¢, ze to wysta-
wienie na scenie odkrywa mozliwe odczytania tekstu.

Czas powstania tekstu dramaturgicznego
i jego wystawienia na scenie

Powstanie omawianego dramatu jest $cisle zwigzane z sytuacja spoleczng
w teatrze jugostowianskim oraz stowenskim lat 70. i 80., dlatego zostanie
ona przedstawiona blizej. Teatr odgrywal bowiem wdéwczas inng role niz
dzisiaj. Jovanovi¢, rozmyslajac o dramaturgii politycznej oraz funkc;ji i sile
spolecznej teatru w tamtych czasach, powiedzial: ,,Owcze$nie dramaturgia
polityczna byla najlepiej sprzedajaca si¢ odmiang sztuki scenicznej. Poniewaz
nie istnialy instytucje demokratyczne i niezalezne media, teatr stanowit
swoista namiastke demokracji, forum, na ktérym mniej lub bardziej otwar-
cie przemawiala prawda. Teatr miat wtedy olbrzymi wptyw na publiczno$¢”
(Troha, 2009, 147).

Impuls do napisania dramatu przyszedt z Teatru Narodowego w Belgradzie,
a jego zrodltem bylo odwolanie inscenizacji sztuki Karamazovi tuz przed
belgradzka premierg w roku 1980. Jovanovi¢ sytuacje te wyjasnil w wywia-
dzie nastepujaco:

Na pie¢ dni przed $miercig Tity odbyla sie proba generalna sztuki Karamazovi.
Bilety na premiere otrzymalem poczta, z Mileng Zupandi¢ mieliSmy zarezer-
wowane bilety lotnicze do Belgradu. Wtedy nadszed! telegram, ze premiere
odwotlano i spektakl nie bedzie wystawiany. Wiadomo$¢ lotem blyskawicy
rozeszla sie po Belgradzie i jeszcze tego samego wieczora na ostatniej probie
generalnej zebral sie thum ludzi, ktérych ochroniarze po prostu nie byli w stanie
zatrzymad. Ludzie wdarli si¢ na sale i ,nielegalnie” obejrzeli probe, ktéra byta
w rzeczywistosci swego rodzaju pogrzebem tej inscenizacji. Wydarzenie natych-
miast zyskalo wymiar mityczny. Sam nigdy nie widziatem tego spektaklu, ale
styszalem pelne zachwytu wypowiedzi naocznych swiadkéw i tworcow przed-
stawienia. Karamazovi stali si¢ kultowym tekstem dramaturgicznym, metaforg
braku wolnosci stowa. Wydajac ten zakaz, wladze przyznaly, ze Naga Wyspa
i Kominform sg tematami tabu. (...) Wkrétce po zakazie w Belgradzie Mile
Korun wystawil sztuke w Celju, pdzniej wystawiano ja w Sarajewie i Zagrzebiu,
a nawet goscinnie w Belgradzie. Krétko mowiac, po zakazie stala si¢ jugosto-
wianskim bestsellerem (Troha, 2009, 145-146).
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Aktor Predrag Ejdus, ktéry w zakazanym spektaklu Karamazovi gral Janeza,
niemal 30 lat pozniej jako dyrektor Teatru Narodowego w Belgradzie
chcial wystawi¢ te sztuke i tym samym symbolicznie zmy¢ plame wstydu,
lecz chodzilo nie o sztuke w jej pierwotnym ksztalcie, a o jej kontynuacje.
Jovanovi¢ wspomina to tak: ,Zaproponowal mi, Zebym napisal kontynu-
acje dramatu Karamazovi, zebym opowiedzial o wszystkim, co si¢ dziato
od odleglego roku 1948 do dzisiaj. Pomyst wydal mi si¢ ciekawy i w ten
sposdb powstaly Razodetja” (Troha, 2009, 148). Jednak tak jak los i histo-
ria powtarza si¢ w dziele dramatycznym, tak przeszlos¢ powraca i historia
powtarza si¢ rytualnie réwniez w odniesieniu do jego wystawienia — wraz
ze zmiang kierownictwa teatru w Belgradzie odmienil si¢ takze repertuar.
Sztuka Razodetja podobnie jak jej poprzedniczka nie doczekala si¢ tu pre-
miery. Prapremiera dramatu odbyla si¢ w Lublanskim Teatrze Miejskim
24 marca 2011 roku w rezyserii Janeza Pipana.

Czas dramatu i czas sceniczny

Dramat Razodetja ukazuje los trzech pokolen rodziny Karamazowow na prze-
strzeni ponad pdt wieku. Saga rodzinna w wirze wydarzen historycznych
jest typowa dla formy powiesciowej, w dramaturgii natomiast wymaga
zastosowania specjalnych strategii tekstowych, ktére pozwalaja na prze-
ksztalcenie wyjatkowo dlugiego czasu dramatu, to jest czasu fabuly, tak
aby mozliwe bylo jego wystawienie w ciggu kilku godzin czasu scenicznego.
Fragmentaryczno$¢ i montaz sg zabiegami charakterystycznymi dla znacznej
czesci tworczosci dramatycznej Jovanovicia, lecz w sztuce Razodetja autor
stosuje je szczegdlnie intensywnie — tekst sklada si¢ bowiem z 43 scen (o diu-
gosci $rednio 1-2 stron) przeskakujacych w przestrzeni i czasie, w ktérych
orientacje ulatwia czytelnikowi opatrzenie tychze scen numerami i tytulami.
Mamy tu do czynienia z elementem narracyjnym, jaki w klasycznej drama-
turgii stanowig didaskalia na poczatku kazdego aktu. Tekst wchodzi na pole
postdramatycznosci czy tez juz-nie-dramatycznosci, tworzac splot réznych
dyskurséw, przy czym dialog przechodzi w monolog wewnetrzny, opowies¢
w spowiedz, dokumentalnos$¢ w fabularnos¢, poetycznos¢ w sarkazm. Montaz
odbywa sie zgodnie z pewna wewnetrzng logika pisarza, w ramach niejako
wspolczesnego rytualu ucielesnionego przez tekst, z wlaczaniem elementow
pochodzacych z rzeczywistych dyskursow (artykuly gazetowe, wywiady),
dokumentdéw historycznych (dotyczacych Kominformu, ruchéw studenckich,
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wojny w bytej Jugostawii, bombardowania Serbii przez NATO). Wszystko
to w znacznej mierze jest poddane obrébce, przepuszczone przez procesor
kreatywnego umystu dramaturga, hybrydowe, patchworkowe. Jestesmy
$wiadkami istnienia wielu typow dramaturgii w tym samym fragmencie
(por. Toporisi¢, 2009, 109-110).

W dramacie obecne jest spojrzenie na historie czlonkéw réznych pokolen:
ojca Svetozara, jego pierwszej zony Natalii i drugiej zony Olgi, jej brata
Wiktora i jego Zony Bojany, druga generacje reprezentuja synowie Branko,
Dejan i Janez, trzecig za$ Katica — corka Dejana i wnuczka Svetozara. Ojciec
Svetozar jest komunista z przekonania, ktéry w partyzantce walczyt o idealy,
dlatego nie potrafi zrozumie¢, dlaczego Jugostawia z dnia na dzien zmienifa
swoj stosunek do ZSRR i komunistycznej miedzynarodéwki. Poniewaz chce
sie zastanowi¢ nad rezolucja Kominformu i w konsekwencji staje po niewla-
$ciwej stronie, trafia na ,reedukacj¢” na Naga Wyspe, gdzie zostaje zlamany
psychicznie. Gdy po 8 latach wraca do domu, umiera na atak serca, lecz jego
glos pozostaje obecny w calym tekscie dramatu. Synowie rewolucjonisty,
kazdy na swoj sposob, mierzg sie z wlasna przeszloscia i Zyciem. Dejan wyjez-
dza do matki do Londynu, konczy medycyne, Zeni si¢ z Natasa, a w roku
1992 jako rezerwista otrzymuje powolanie do serbskiego wojska, gdzie zostaje
przez pomylke postrzelony, co powoduje u niego paraliz od pasa w dol.
Branko jest wiecznym buntownikiem, wpada w zle towarzystwo, w Londynie
wlamuje si¢ do sklepow, wchodzi w romans z Zong Dejana Natasa, zadaje
sie z czetnikami, wraca do Serbii i ginie na wojnie. Janez jest muzykiem,
inicjatorem protestow studenckich, przez co zostaje aresztowany i pobity,
a obecnie, podstarzaly, odwiedza matke w domu starcow. Katica jest przed-
stawicielka trzeciego pokolenia zajeta swoja tozsamoscia plciows i religijna,
zyje w konsumpcyjnym $wiecie, w ktérym dylematy i konflikty z czaséw jej
rodzicéw oraz dziadkéw nie majg znaczenia: ,Wiesz co, Olga! Ja w domu
o kapitalizmie nastuchatam si¢ samych najgorszych rzeczy. Ale kapitalizm
nie jest taki zly, jesli poréwnac go z komunizmem. Kapitalizm jest sexy, ma
adrenaline i kolory, i fadne rzeczy do kupienia, i my, mlodzi, mamy wielki
wybodr. Wlasciwie kapitalizm to ciggla loteria. Mozesz wygra¢ caly $wiat
i jeszcze kawatek” (Jovanovi¢, 2009, 10).

Dramat Razodetja pod wzgledem tresci i zabiegéw formalnych kontynu-
uje, uzupelnia, parafrazuje, komentuje i cytuje wczesniejsze dzieta autora,
przede wszystkim sztuke Karamazovi i cykl Balkanska trilogija, intertekstual-
nie nawigzujac takze do powiesci Dostojewskiego, zwlaszcza w wietle relacji
miedzy ojcem a jego trzema synami. Dwucze$ciowa konstrukcje dramatu
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Karamazovi: histori¢ ojca Svetozara, ktéremu przydarzajg si¢ Kominform
i zsylka na ,reedukacje” na Naga Wyspe i ktdry po wyjsciu na wolnosé
umiera, oraz histori¢ synow Dejana, Branka i Janeza, ktérzy zyja i mierza
sie z trauma ojca rewolucjonisty, juz wstepne didaskalia ujmuja w $cile
okreslone ramy czasowe: ,,Pierwsza czgs¢ dzieje si¢ od 1946 do 1956 roku,
druga cze$¢ — w 1968 roku” (Jovanovi¢, 1981, 324). Inaczej jest uksztal-
towany czas w dramacie Razodetja. Znaczniki temporalne pojawiaja si¢
tu jedynie posrednio, poniewaz tekst ciggle faczy jednostkowe ze spolecznym.
W ramach fikcyjnej epopei rodzinnej stale ujawniajg si¢ echa rzeczywistego
czasu historycznego i kluczowych wydarzen: po drugiej wojnie $wiatowej
Kominform i ,,reedukacja” na Nagiej Wyspie, jugostowianska agencja infor-
macyjna Tanjug, ruch studencki i kultura hipiséw, rozpad panstwa i wojna
na Baltkanach oraz transformacja, demokratyzacja i kapitalistyczna wspoélczes-
no$¢ (Pezdirc Bartol, 2017, 358). Dramat Razodetja do pierwszego tekstu
dodaje ponad 30 lat historii najnowszej, konczy si¢ zas§ w symbolicznym
roku 2000, na co wskazuje wzmianka o rzeczywistym wydarzeniu - lawinie
blotnej, ktora zasypala Log pod Mangartom i w ten sposéb pogrzebata
tesknoty starzejacej sie Olgi, pragnacej raz jeszcze zobaczy¢ rodzinng wies.
Przestrzen i czas pozostajg w ciaglym ruchu, przeskoki mierzone dziesigt-
kami lat i tysigcami kilometréw odbywaja sie jako natychmiastowe skoja-
rzenia, miejscami akcja toczy si¢ réwnolegle, nawet w trakcie jednej sceny:

Svetozar: Nasza komorka rodzinna od dzi$§ ma nowego czlonka. To moja nowa
malzonka, o ktdrej juz wam moéwitem; wasza nowa matka i przyjaciotka.
Olga: Dlaczego powiedzial ,matka”? Przeciez jestem macochg i nawet nie umiem
gotowad. Nie sadzilam, ze kiedy$ zostane macocha. Bycie macochg jest strasz-
nie nieprzyjemne. Pewnie myslg, Ze si¢ narzucam i jestem zlosliwa. Na pewno
tesknig za mamga. Bog raczy wiedzie¢, co sie z nig dzieje, gdzie teraz jest. (Olga
zaczyna prac recznie).

Natalija: Ja jestem u siostry w Londynie. Zalatwila mi prace w Szpitalu Swietej
Anny. Jedyne, czego mi tu brakuje, to Branko i Dejan. Gdy rano wstaje, pierwsze,
o czym mysle, to oni. Czy zjedli $niadanie? Sad przyznal ich ojcu z uzasadnie-
niem, ze ja nie mam pracy i nie bede w stanie ich utrzyma¢. Teraz mam prace,
bez probleméw moglabym ich wyzywi¢ i ubraé. Prosze, oddajcie mi dzieci.
Olga (do dzieci): Jestem Olga, stenotypistka, pracuje w Tanjugu, jak wasz ojciec.
Mam szczerg nadziej¢, ze z czasem zostaniemy przyjacidtmi. Prosze, traktujcie
mnie jak swoja siostre (Jovanovi¢, 2009, 24).

Szczegblna role jako osoba dramatu odgrywa Marija, ktora jako ,,babcia klo-
zetowa” wystepowala juz w dramacie Jovanovicia Antigona. Jest bluzniercza
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odmiang antycznego Sfinksa, wrézaca przysztos¢ z ludzkich odchodow.
Marija osadza akcje w realnych ramach czasowych, przytacza daty i rzeczy-
wiste informacje o tym, co si¢ wydarzy. Jest swego rodzaju wszystkowie-
dzaca narratorka, a jednoczesdnie, relatywizujac wydarzenia z dystansu czaso-
wego, stwierdza: ,,Czas wszystko zmienia w komedie¢” (Jovanovi¢, 2009, 15).
Spdjrzmy na dwa przyklady:

Marija: W 1972 roku twoj rudy kolega z wysokim czolem zostanie skazany
na dwa lata za bunt na uniwersytecie. Ta sama osoba w roku 1982 odsiedzi
pottora miesigca. Ciebie w roku 1984 i 1991 aresztujg za udzial w ruchu pacy-
fistycznym. W 1992 roku wyjedziesz z kraju, ale nie tego samego, co teraz
(Jovanovi¢, 2009, 50).

Viktor: Spierdolifes, stary, postawile§ na niewtasciwego konia!

Olga: Prosze, powiedz, ze mnie kochasz.

Svetozar: Kocham cie.

Olga: Jestem w cigzy.

Marija: To bedzie chlopiec. Zdrowy, 3 kilogramy i 250 graméw.

Olga: Ja cie prosze, nie wal glowg w mur!

Svetozar: Niczego nie odwolam ani nie podpisze.

Olga: Jesienia podwdrko przykryly suche lipowe liScie. Gdy zaczeto padaé, wlozy-
tam swdj czarny kapelusik i zimowy plaszcz. Poczutam zapach nadchodzacej zimy.
Zdjetam zamszowe buty i zalozytam swoje stare kozaki (Jovanovié, 2009, 30).

Pewne rozproszenie czasu pojawia si¢ rowniez we wstrzasajacej scenie,
w ktérej Natalija i Olga, matka z macochg, ktdca si¢ przy ciele Branka o to,
gdzie zostanie pochowany. Autor udziela przy tym glosu takze zmartemu,
ktéry przywoluje wspomnienia z dziecinstwa:

Olga: Ja mialam nadzieje, ze bedzie lezal ze Svetozarem.

Natalija: Wiesz co, Olga, mdj syn bedzie lezal tam, gdzie i mnie pochowaja.
Nie sadzisz, ze tak byloby fair? Czy to nie normalne?

Branko: Ojciec lal mnie jak psa. Za kazda najdrobniejsza rzecz dostawalem lanie.
Caly tydzien notowal wszystkie moje wykroczenia, a w sobote mnie z nich roz-
liczal. (...) Mdj stary byl moim najwiekszym oprawca! Gdy go zamkneli, ode-
tchnalem z ulga. Nie bede z nim lezal w jednym grobie! (Jovanovi¢, 2009, 78-79).

O ile dramat Karamazovi zachowuje chronologie wydarzen, o tyle w sztuce
Razodetja mamy do czynienia z rozpadem odczuwania czasu - na pierw-
szy plan wychodzi jednoczesno$¢. Jovanovi¢ przeskakuje miedzy hetero-
genicznymi czasami i coraz bardziej oddala sie¢ od ,reprezentacji czasu
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homogenicznego”, ,przestrzenie czasowe teatru postdramatycznego otwie-
raja czas wielowarstwowy” (Lehmann, 2003, 203), a ,,tworzace kolarz krotkie
sceny wskazuja na wspolistnienie roznych czaséw i przestrzeni, wszyscy sa
jednakowo blisko i jednakowo nieistniejacy” (Bogataj, 2011, 8). Dramat
stanowi komentarz do wydarzen spolecznych i intymnych z perspektywy
czasu, jesteSmy $wiadkami wdzierania sie przeszlosci i przysztosci w teraz-
niejszo$¢ dramatu.

Pamiec

Czas w tekscie ulega rozproszeniu, rozpada si¢ na okruchy pamieci zwig-
zane w calo$¢ rama pierwszej i ostatniej sceny. Obie odbywaja si¢ w czasie
terazniejszym, w domu starcow, gdzie Olga — Stowenka, stenotypistka, ktéra
do Belgradu przybyla do pracy w Tanjugu i zakochata si¢ w Svetozarze (ten
rozwiod! si¢ z Natalig, z ktorg mial synéw Dejana i Branka), przezyla z nim
9 najpickniejszych lat swojego zycia, urodzila syna Janeza, lecz utkwilta
w czasie, ktéry przemknal obok - nagle zapragneta raz jeszcze zobaczy¢
rodzinng wie§ Log pod Mangartom, ktéra, jak dowiaduje si¢ w ostatniej
scenie, pogrzebala lawina. O ile w sztuce Karamazovi na pierwszy plan
wychodzg postaci meskie, o tyle w dramacie Razodetja wazniejsza role
odgrywaja kobiety, zwlaszcza Olga, ktora z wszystkich tych rozproszonych
wspomnien tka caloé¢. Olge ukazano z perspektywy intymnej, poznajemy
skrawki historii jej mitosci i macierzynstwa. Mimo ze jest apolityczna,
uwarunkowania spoleczne stale i decydujaco wplywaja na jej rodzine oraz
niwecza jej szczeécie osobiste.

Z kategoria czasu $ciSle wiaze sie¢ pojecie pamieci definiujace nasz sto-
sunek do przeszlo$ci. W sztuce mamy do czynienia z pamigcig osobista,
z réznymi indywidualnymi spojrzeniami na przesztos¢ oséb dramatu -
na poziomie zaréwno intymnym, jak i spotecznym. Typowym tego przy-
ktadem jest stosunek bohateréw do Svetozara. Olga idealizuje meza, z nim
przezyla najpigkniejsze chwile, dla niej byl zawsze kim$ szczegdlnym,
z nim byla szczesliwa. Inne spojrzenie na ojca majg Dejan i Branko, pamig-
tajg przede wszystkim jego ciosy, jak juz widzieliSmy w wyzej przytoczonym
fragmencie, i jego metody wychowawcze: ,Lanie jest srodkiem, nie celem.
Dzigki laniu wyroélismy na ludzi” (Jovanovi¢, 2009, 19). Najmliodszy syn,
Janez, dorastal bez ojca i nie ma wspomnien z nim zwigzanych. Pierwszy
raz zobaczyt go, gdy ten wrdcil z wiezienia i martwy osunat si¢ na ziemie:
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»Tak to po raz pierwszy i ostatni widzialem swojego ojca. Nic nie poczu-
tem. Jak mam plakac¢ na pogrzebie, jesli nie bede nic czul? Na pogrzebie
wypadaloby ptakac. Na pogrzebie wszyscy ptacza” (Jovanovi¢, 2009, 40).
Podobnie jak Susan Sontag w ksiazce Widok cudzego cierpienia rozwaza
fotografie wojenng jako dokument czasu, w dramacie Jovanovicia widzimy
przede wszystkim skutki nie tylko wojny, lecz takze réznych struktur wladzy
i systemow politycznych. Rdwniez te krotkie sceny dziatajg jak obrazy, z tym
ze zamiast oglada¢ zdjecia, mamy do czynienia ze stowami, za§ dramat
jest niejako zbiorem fotografii, przy czym te nie s3 ulozone w porzadku
chronologicznym, a porozrzucane. Fragmenty wspomnien wywolujg reakcje
emocjonalng i pod Zadnym wzgledem nie sg obiektywne, caly czas podlegaja
relatywizacji przez komentarz w postaci strumienia $wiadomosci, wypowie-
dzi bohateréw sg podszyte nostalgia, sarkazmem, gniewem, smutkiem, tesk-
nota... ,Wszelka pamie¢ jest jednostkowa, niepowtarzalna — umiera wraz
z cztowiekiem. To, co nazywa sie zbiorowa pamiecig, nie jest pamietaniem,
lecz ustalaniem: to nalezy uzna¢ za wazne, a to jest opowie$¢ o tym, jak
naprawde bylo, wraz ze zdjeciami, ktore utrwalaja ja w naszych umystach.
Ideologie tworza dowodowe archiwa zdje¢, reprezentatywnych zdjec, ktére
zawieraja wspdlne zalozenia o tym, co wazne, i przywoluja przewidywalne
mysli i uczucia” (Sontag, 2006, 82). Cechg charakterystyczng dramaturgii
Jovanovicia jest przeplatanie si¢ elementéw codziennych, banalnych, zarto-
bliwych, doniostych, historycznych, spotecznych, stowem: ludzkich.
Jovanovi¢ pisze o czasach, w ktérych zyl, o wydarzeniach, ktérych byt
$wiadkiem, dlatego w tekst dramatu wpisuja si¢ dwa rodzaje pamigci opisy-
wane przez Maurice’a Halbwachsa (2001, 57): ,,Nalezaloby zatem rozrézni¢
dwie pamieci, z ktérych pierwsza moglibySmy nazwaé wewnetrzng, druga
za$ zewnetrzng, badz tez pierwsza — pamiecia osobistg, drugg - pamiecia
spoleczng, a wyrazajac si¢ jeszcze precyzyjniej: pamigcig autobiograficzng
i pamigcia historyczng. Pamie¢ pierwsza korzysta ze wsparcia drugiej, bowiem
historia naszego zycia stanowi ostatecznie cz¢s$¢ historii jako takiej”. W dra-
macie wydarzenia przywolywane s3 za posrednictwem pamieci indywidu-
alnej bohateréw fikcyjnych, lecz umiejscowionych w rzeczywistym czasie
i przestrzeni; odzwierciedla ona takze pamie¢ autobiograficzng autora,
co staje sie szczegdlnie widoczne, gdy porownamy sztuke wlasnie z jego
autobiografig. Jovanovi¢ w roku 2018 wydal autobiografie Na stara leta

2 Cyt. za Sontag, S. (2010). Widok cudzego cierpienia, ttum. S. Magala. Krakow:
Karakter. Przeklad reszty cytatow pochodzi od tlumacza artykutu.
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sem vzljubil svojo mamo (Na stare lata pokochalem swoja mame), ktéra
pod wzgledem formalnym przypomina dramat Razodetja, poniewaz sktada
si¢ na nig tancuch wspomnien, rozmyslan, spotkan, wrazen z podroézy,
relacji z dziataczami kultury itp., tworzacych wysoce fragmentaryczny ciag.
Wydarzenia i osoby w procesie pisania z perspektywy czasu zyskuja rozmaitg
wage i znaczenie. Pordwnujac oba dziela, mozemy zauwazy¢, ze w historie
rodziny Karamazowow wpisuja si¢ rowniez detale autobiograficzne w postaci
konkretnych wydarzen, jak na przyklad rozwéd rodzicéw, surowe metody
wychowawcze ojca, rozmowy o tym, gdzie kto zostanie pochowany, a takze
wnioski na temat Zycia, historii, losu, milosci, polityki, spoleczenstwa...
Nizej przytoczona mys$l pochodzi z autobiografii, cho¢ bez trudu mogliby-
$my ja tez wyczyta¢ w dramacie: ,,Ludzkie serca taczy nie tylko doskonatos¢
bezwarunkowego dopasowania. Mocno wigze je bol, jaki serca zadaja sobie
nawzajem. Nie ma spokoju bez krzykéw agonii, nie ma wybaczenia bez krwa-
wienia, nie ma akceptacji, ktora nie leczylaby bolesnych ran” (Jovanovic,
2018, 276). Bardzo podobnie mysli Olga w ostatniej scenie dramatu.

Podsumowanie

Analizowane strategie tekstowe nie s3 celem samym w sobie, lecz $cisle
taczy si¢ z trescia i ideg dramatu. W dziele tym przeplatajg si¢ — ukazane
w szerokich ramach czasowych - przeszios¢, terazniejszos¢ i przyszlose,
wymiar spoteczny i intymny, ,tu” i ,tam”, dokumentalizm i fabularnos¢,
co pozwala autorowi na krytyczne spojrzenie oraz (ironiczny) komen-
tarz na temat systemow spolecznych i wydarzen spoleczno-politycznych,
a takze na ukazanie loséw oséb dramatu decydujaco naznaczonych przez
czas i miejsce. Fragmentaryczno$¢ umozliwia réwniez silniejsze emocjonalne
i kognitywne zaangazowanie odbiorcy. Anne Ubersfeld (2002, 155) pisze,
ze kazda cezura czasowa sklania czytelnika lub widza do zrekonstruowa-
nia relacji temporalnych, ktérych inscenizacja nie ukazuje, lecz umozliwia
samodzielne budowanie ich przez odbiorceg, co z kolei Jacques Ranciére
(2010) okresla pojeciem wyemancypowanego widza.

Na koniec powro¢my do tytutowych ,,objawien” - stowa tego juz
na poczatku dramatu uzywa Svetozar w swoim wyznaniu milosnym:
» Ty, Olgo, jestes dla mnie objawieniem, objawieniem jako czlowiek. Wiedz
jedno: wczesniej zakochiwalem si¢ tylko w atrybutach kobiecosci, w syl-
wetce, biuscie, nogach, posladkach. Teraz po raz pierwszy pokochalem
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istote ludzka. Ciebie. Twoje oczy niebieskie jak niebo. Twoja tagodnos¢.
Twoja dusze. Jestes dla mnie objawieniem. Drugim objawieniem w moim
zyciu. Pierwszym byl komunizm, ty jeste§ drugim” (Jovanovi¢, 2009, 12).
Ta kwestia nadaje ton calemu dramatowi, w ktérym nieprzerwanie prze-
plataja sie historie intymne i ideologie, przy czym rozne losy, konflikty
epoki, wielkie historie, intymne pragnienia, decyzje Zyciowe ponownie
wybrzmiewaja w ostatniej scenie, w ktorej wystepuja wszyscy czlonkowie
rodziny Karamazowdw, pokazujac zlozonos¢ czasu.

Czas staje si¢ kluczowym budulcem tytutowych objawien, gdy przez pryzmat
rozbicia ukazuje si¢ calo$¢. Jak mowi zreszta Dusan Jovanovi¢ (1994, 4): ,,Moje
pisanie jest w istocie fanncuchem nastepujacych po sobie scen, zapisanych
w postaci fragmentdw, za§ wewnetrzng intencja czy ambicjg tego pisania
jest, by wszystkie te drobiny zlaly sie, splotly, zagniotly w calos¢. Ta calos¢
rzecz jasna nadal odzwierciedla rozbicie, rozcztonkowanie doswiadczenia,
ktore nie jest calosciowe, globalne, ogodlne, lecz szczegélne i subiektywne”.

Przelozyl Adam Sewastianowicz
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Lilla Moroz-Grzelak

The Slovenian fate of the Jesuits in the light of Yugoslav encyclopaedic
materials. Between pride and damnation

On the basis of materials taken from Yugoslav encyclopaedias, this text presents ways
of showing knowledge about the Jesuit Order and its presence in the Slovenian lands.
Attention was paid to the way encyclopaedic entries were constructed - the descrip-
tion of the general history of the Order was in line with the propaganda image,
reproducing the black legend of the Order, while in parts devoted to the activities
of the Jesuits in the Slovenian lands, their positive impact on the development of educa-
tion, culture and language was noted. The analysed encyclopaedic entries were confronted
with studies devoted to the Order, which allowed for complementing the knowledge
about the Jesuits operating in Slovenia. The analysis of the material showed the import-
ance of the Protestant movement in the Slovenian tradition and that the active participa-
tion of the Jesuits in the Counter-Reformation became one of the reasons for the atmo-
sphere of hostility built around them. The positively assessed role of the Order and its
Slovenian members in editions of Yugoslav encyclopaedias was balanced out by phrases
that negatively described the Jesuits as enemies of progress, repeating the propaganda
image which reproduced the black legend of the order that existed throughout Europe.

Keywords: Jesuits, Protestantism, Counter-Reformation, encyclopaedia, Slovene language

Marko Juvan

The PreSerenian structure between literature and literary studies

Dusan Pirjevec’s concept of the Preserenian structure explains the esthetic limitations
of Slovene literature as a consequence of its national function as a substitute for
the politics and ideological superstructure of a nation without statehood. Coined
in response to the unique historical circumstances of 1968, this concept is derived
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mainly from the self-perception of nineteenth-century Slovene writers and overlooks
the broader comparative context. The PreSerenian structure is not a Slovenian peculiarity,
but merely a peripheral variant of European cultural nationalism under the conditions
of the world literary system. The Slovenian national and comparative literary history
stem from the same ideological matrix, as well.

Keywords: Slovene literature, cultural nationalism, comparative literature, world liter-
ary system, national function of literature

Andraz Jez

Anton Fister: revolutionary priest between Slovenian cultural memory
and collective amnesia

Why, despite his extraordinary biography, is Anton Fister (1808-1881) hardly re-
membered today? This progressive Catholic priest from Radovljica, an acquaintance,
in different periods of his life, of France Preseren and Matija Cop, was a pioneer
of animal rights activism, one of the central figures of the bourgeois revolt in Vienna,
and a co-signatory of a political appeal also signed by Karl Marx. Fister spent over
30 years in exile in the United States and was almost completely forgotten, both by
Slovenian society in general and by most experts. While pondering his present-day
oblivion, we should bear in mind that Fister, though never a universally known figure,
was nevertheless an object of interest for some experts decades ago — and it is solely
in this context that we can discuss the development of notions about this unique histor-
ical figure. In the paper I examine the evolving reception of Anton Fister and attempt
to find the reasons for his disappearance from the Slovenian collective memory.

Keywords: Springtime of Nations, progressive priests, Slovenian emigrees in USA,
national cultural memory, science in SFR Yugoslavia

Mitja Velikonja

Heroes from the walls - images of Gavrilo Princip and Rudolf Maister
in political graffiti and street art

The chapter deals with contemporary images of two heroes from the recent history cel-
ebrated nowadays in the form of political graffiti and street art. The first one is Gavrilo
Princip (1894-1918), a Bosnian Serb, member of the pro-Yugoslav youth organization
Mlada Bosna, who shot the Archduke and successor to the Habsburg throne, Franz
Ferdinand; the second is General Rudolf Maister (1874-1934), a Slovene commander
of the South Slavic forces in Lower Styria and Carinthia in the years 1918 and 1919.
The author analyzes and interprets in a comparative way about fifty examples of graffiti
and street art pieces of different formats (stencils, stickers, murals etc.) dedicated to the two
as they appear on the walls of different Balkan cities and towns. In terms of theory,
his research combines graffiti and street art studies with a critical analysis of the cult
of personality of political leaders and the new ideologies of post-socialist transition.

Keywords: political graffiti, street art, Rudolf Maister, Gavrilo Princip, nationalism
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Bozidar Jezernik

JoZe Jurandi¢’s journey through the labyrinths of remembering and forgetting

It has already become a cliché that life writes the most beautiful stories. One of the most
amazing and multifaceted stories is certainly that of the journey of a teacher, Joze Juranci¢
(1902-1998), through the labyrinths of remembering and forgetting in the mythical
world of the “bright future”, where all people were meant to be equal, like brothers and
sisters. Juranci¢ belonged to the generation that studied pedagogy during the First World
War. By that time, nationalism had already strongly permeated the Slavic population
of Austria-Hungary, and in 1918 he joined General Rudolf Maister as a volunteer
in the battles for the northern border. After the war, he trained as a teacher in Maribor.
Jurancic¢ was “accepted” into the then illegal Communist Party of Yugoslavia by Prezihov
Voranc on 1 May 1925. His guiding principle as a communist was an enlightened
desire to improve the lives of workers and peasants. With his teaching activities and
his striving for a better quality of life for the rural population, he won over many
people wherever he taught. The peak of his activity was the period of his internment
in the Italian concentration camp on the island of Rab. There, he was the main organizer
of the Liberation Front, an organization that in September 1943 accomplished a feat
unparalleled in world history: about 2,000 former internees disarmed the entire garrison
of Italian soldiers and carabinieri, which numbered about 2,200 men. In the first years after
the end of the Second World War, Juranci¢ held several important posts. However,
after the dispute between Stalin and Tito, he was arrested in 1949 and initially imprisoned
in Ljubljana under a false name, as he enjoyed immunity as a federal deputy. He was
subsequently sentenced to six years in prison. He served his sentence, among other
places, on the notorious island of Goli Otok, where in 1953 he was forced to participate
in the construction of a monument to the former Rab internees, that is - to himself.

Keywords: Joze Jurancic, Italian concentration camp on Rab Island, Liberation Front,
clash between Stalin and Tito, Goli Otok

Miran Hladnik

Database of monuments to the Slovene partisans at Geopedia

The database of 7,548 partisan monuments that a group of volunteers have collected,
described and mapped on the Geopedia interactive map from 2013 until now demon-
strates how deep the traumatic period of the national liberation (1941-1945) is anchored
in Slovenian collective memory. Since Slovenia gained independence in 1991, sym-
pathizers of the interwar collaborators with the occupying armies have sought to mar-
ginalize the memory of the partisan movement and the values of sacrifice for national
freedom, resistance, social justice and solidarity that are inscribed on the monuments
and that shaped the behaviour of the Slovenian community during the Second World
War. The collection of monuments on Geopedia revives these ideals.

Keywords: monuments to the Slovene partisans, Slovene history, citizen science,
geopositioning, Wikimiedia
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Gal Kirn

A poetic “counter-archive” of World War II partisans: partisan anthems for
the future

The text introduces an intense and mass poetic production in times of World War II
in fascist-occupied Slovenia with a focus on the emergence of a partisan counter-
archive. The latter is a specific site of counter-archival reconstruction and re-assemblage
of artworks that has kept cultivating the revolutionary impulse from times of socialism
until today. The chosen case studies, poems of partisan Iztok and Janez Kardelj, point
to a high degree of self-reflexivity and showcase attempts at formalizing the revolution-
ary temporality, suspended as it is between the past and the future, that have helped
to decenter nationally-exclusive identity formation. The author claims that the parti-
san counter-archive, following Mil¢ek Komelj’s dictum “how to return to and think
about partisan art?”, will allow for breaking with the general constellation of collective
memory of either nationalist revisionism (demonization) or Yugonostalgia (idealization).

Keywords: counter-archive, partisan art, intersection of geology and poetry, partisan
anthems, revolutionary temporality, contested collective memory, World War II, Slovenia

Katarzyna Bednarska

World War II and its repercussions in the comments by readers of selected
Slovenian periodicals and web portals

The aim of the paper is to examine the language and discourse of comments made
by readers of press articles concerning the World War II and post-war events that
took place in today’s Slovenia. Both the comments placed under the digital versions
of the articles and readers’ letters published in the newspapers Demokracija, Reporter,
Casnik, Mladina, Delo and Dnevnik will be analyzed. On this basis, the media influ-
ence on the formation of collective memory and historical identity of Slovenes will be
shown. Using this type of analysis, it can be concluded through the prism of which
of the dominant discourses the contemporary media present World War II and how
opposing discourses fight to legitimize collective memory.

Keywords: Slovene collective memory, World War II, historical discourse, discourse
analysis, readers’ comments

Marlena Gruda

The eternal return of the Kurent in Slovenian culture and literature.
Reminiscences

The Kurent, a figure widely recognized (predominantly in the Pannonian-Alpine region)
as a carnival costume, plays a special role in the collective Slovenian memory. Alongside
Lepa Vida, Peter Klepec and Kralj Matjaz, it is a symbol of Slovenianness (A. Ocvirk),
and thus a source of inspiration for a number of artists. In their interpretations, they
return to folk culture, enter into a dialogue with its various readings, or undertake
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remediatory interventions. The aim of this article is to explore the figure of the Kurent
and various forms of its representation in contemporary ceremonial and literary con-
texts (in the works of M. Miheli¢, I. Cankar, I. Torkar, A. Ingoli¢, F. Kosmac, F. Rudolf,
F. Forstneri¢). The article also aims to determine the Kurent’s place in Slovenian
cultural memory.

Keywords: Kurent, mythical symbol, mnemotopos, cultural memory, folklore

Jasmina Suler Galos

Martin Krpan as a cultural text

The article deals with the cultural analysis of the short story Martin Krpan (1858) by
Fran Levstik, which plays the role of a Slovene cultural text. The first part describes
external factors that contributed to the creation of the text, while the second part deals
with specific conditions which transform a literary text into a cultural one. In the con-
clusion, the mechanisms that regulate collective reception of the text from its creation
to present day are presented.

Keywords: cultural text, Martin Krpan, myth, national culture, Fran Levstik

Alojzija Zupan Sosi¢

Mythologization and demythologization of the woman in Ivan Cankar’s novels
as part of cultural and collective memory

Ivan Cankar, the Slovenian homo universalis, carried out, in various ways, the mythologiz-
ation and demythologization of women in his novels. In the study, I found that the myth
of the mother in the novel Na klancu (On the Slope) was most firmly entrenched in Slovene
cultural and collective memory, although in all ten of his novels and in other narratives
Cankar also engaged in the demythologization of the mother as a saintly figure or the demys-
tification of the woman as “the angel in the house”. Cankar’s most modern female charac-
ter — the non-mythologized Judit in the novel Mrs. Judit (Gospa Judit) — was not accepted
by the critics at the time and later by the general public for several reasons: the enthu-
siastic acceptance of the “Marian cult” of the mother in the previous novel (Na klancu),
the resistance of the conservative clerical and liberal communities to the critique of patri-
archal society, and the ignorance of contemporary art and philosophy, e.g. the position
of the female character in the literature of fin de siecle and Nietzsche’s philosophy.

Keywords: mythologization and demythologization of the woman, Cankar’s novels,
Francka as a mythical mother, Judit as a contemporary woman

Mateja Pezdirc Bartol

Time and memory in Dusan Jovanovi¢’s play Revelations

In content and form, Dusan Jovanovi¢’s play Razodetja (Revelations) continues, adds to,
paraphrases, comments on and quotes the author’s previous works, especially Karamazovi
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(The Karamazovs) and Balkanska trilogija (Balkan Trilogy). The play is the author’s reck-
oning with his own dramatic writings, with himself, and with historical events before
and after the fall of Yugoslavia. A central question is how to encompass in dramatic
form a family saga and more than fifty years of Yugoslav and Slovene history, medi-
ated through fragments of memory. Razodetja interweaves the past, present and future,
the social and the intimate, the here and the there, the documentary and the fictional.
This enables the author to take a critical perspective and comment (ironically) on social
systems and sociopolitical events, as well as to portray the fates of dramatic characters
decisively marked by their time and place.

Keywords: Dusan Jovanovi¢, Revelations, Razodetja, modern Slovene drama, dramatic
time, dramatic form, memory
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Na fotografii Ediego Selhausa partyzanci i ludnos¢ cywilna ida
na msze do ko$ciota parafialnego $w. Mikolaja we wsi Babno polje
zimg 1945 roku. Koniec wojny oznaczat nie tylko wyzwolenie i zmia-
ne oficjalnej ideologii panstwowej, ale réwniez gleboki i wcigz
bolesnie odczuwalny podzial stowenskiego spoleczenstwa. Pro-
pagandowa opowie$¢ o zwycieskiej walce jugostowianskiej
partyzantki komunistycznej zatarta pamie¢ o tym, ze walczacy
o wyzwolenie kierowali si¢ réznymi ideami i wizjami przysztosci
kraju, o czym $wiadczy archiwalna fotografia na oktadce. Pamigé
zbiorowa sprzyja starciu narracji, poniewaz dziata podobnie jak
stereotyp — taczy a zarazem oddziela, porzadkuje, ale i upraszcza,
opierajac si¢ raczej na emocjach niz racjonalnych przestankach.

Ksigzka stanowi reprezentatywne, cho¢ mozaikowe, odzwierciedle-
nie narracji ksztaltujacych tozsamos¢ wspolczesnych Stowencéw,
uchwycone z perspektywy przede wszystkim stowenskich, ale
réwniez polskich badaczy. Ich studia przypadkéw ukazujg dwa
uzupelniajgce sie i zarazem przeciwstawne mechanizmy ksztat-
tujace pamiec zbiorows. Pierwszy z nich zwigzany jest z kanoni-
zacjg i popularyzowaniem opowiesci o przeszlosci, a drugi - z jej
kontestacja, z konfliktem pamieci. Calo§¢ stanowi przekrojowe
ujecie, od aktualizacji mitéw i przywolywania zrédet tozsamosci
po najnowsze uniwersyteckie inicjatywy stuzace rehabilitacji
zapomnianych a zastuzonych, w ktdre wpisuje si¢ takze niniejsza
publikacja.

Badacze odpowiadaja w niej na pytania: jaki ksztalt przybraly
w kulturze stowenskiej wielkie metanarracje nowoczesnosci, takie
jak postep czy idea narodowa, i przez kogo s3 one obecnie podwa-
zane? Ktore elementy w ukladzie znaczen zdecydowaly o Zywotnosci
wyobrazen mitycznych i paramitycznych oraz jak przeksztalcaja
one odbidr terazniejszosci? Wreszcie, dlaczego liberalny kapita-
lizm stanowi nieustajace ,zrédlo cierpienia” dla uczestnikéw sto-
wenskiej debaty publicznej i jak spofeczenstwo stowenskie radzi
sobie z jego skutkami: jugonostalgia, prawicowym populizmem
narodowym i spéznionym antykomunizmem?

Jasmina Suler Galos
Marta Cmiel-Bazant
Joanna Bilitiska-Brynk

www.wuw.pl
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