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Popiiler Dini Miizik ve Iktidar iliskisine Sosyolojik Bir Bakis!

Oz: Sanat modern 6ncesi dénemde cogunlukla iktidara bagl veya iktidar tarafindan
belirlenen bir olguydu. Ozellikle krallar veya yerel yoneticiler kendi hakimiyetlerini ve
gliclerini sembolize edecek eserlere biiyiik 6nem veriyorlardi. Bu dénemde halka hitap eden
sanatgilar ise zor sartlar altinda yasamaktaydilar. Modern donemde kitle iletisim araglarmin
ortaya cikisi, halka hitap eden sanatin ve 6zellikle de miizigin biiyiik bir endiistri haline
gelmesine neden oldu. Daha genel olarak popiiler kiiltiir seklinde isimlendirilen bu yeni
endiistri sosyal bilimciler icin yeni bir arastirma ve tartisma kaynagi haline geldi. Catismaci
sosyoloji ekolii s6z konusu kiiltiiriin ideolojik bir islevi oldugunu ve iktidar sahipleri
tarafindan genis kitlelerin kontrol altinda tutulmasi igin tretildigini 6ne siirdii. Tiirkiye'de
dindar insanlardaki miizige karsi genel olumsuz yaklasim 1985’lerden itibaren degisime
ugradi. Bu zamana kadar, miizik gibi diger popiiler kiiltiir {irtinlerine ideolojik ve dini
anlamda elegtirel bir bakis s6z konusuydu. Ancak geleneksel Tiirk musikisinden ve dini
musikiden bagimsiz yeni popiiler dini miizik ciddi dini, toplumsal, siyasal mesajlarla ortaya
¢ikmis ve dindar insanlar: bir olglide etkilemistir. 2000°li yillara dogru ise bu miizik tiird,
sosyal-siyasal konjonktiiriin etkisiyle sdylem ve tarz farkliligina gitmis ve dindar insanlar
tizerindeki etkisini kaybetmeye baglamistir. Bu makaleyle, miizik ve iktidar iligkisi
cercevesinde, yakin donem Tiirkiye’sindeki popiiler dini miizigin ortaya ¢ikisi, gelisimi,
temel mesajlar1 ve degisimi ele almacaktir. Boylelikle ¢alismamizin yakin donemdeki dini-

siyasi degisim noktasindaki tartismalara katki saglayacagini éngormekteyiz.

Anahtar Kelimeler: Din Sosyolojisi, Islam, Tiirkiye, Iktidar, Popiiler Dini Miizik,

Sanatcgi.

A Sociological Look at the Relationship Between Popular Religious Music and

Power

Abstract: Art was a phenomenon that was mostly dependent upon or determined by
power in the pre-modern era. In particular, kings or local rulers attached great importance to
the works of art that symbolized their sovereignty and power. During this period, the artists
who addressed the public lived under difficult conditions. The emergence of mass media in
the modern era has enabled public art, and especially music, to become a major industry.
More generally, this new industry, commonly referred to as popular culture, has become a

new source of research and debate for social scientists. Conflict theorists in sociology

! Bu makale, 26-27 Nisan 2012 tarihlerinde Istanbul Universitesi ilahiyat Fakiiltesi tarafindan diizenlenen Din ve
Miizik Ulusal Sempozyumu’nda sunulan ancak yaymlanmayan “Popiiler Dini Miizik ve Iktidar Iliskisine
Sosyolojik Bir Bakig” adli bildirinin igerigi gelistirilerek ve kismen degistirilerek iiretilmig halidir.
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suggested that the culture in question has an ideological function and is produced by the
rulers to control the masses. The general negative attitudes of pious people towards music
have changed since the 1985s in Turkey. Until that time, the religious people had critical
views on music and other popular cultural products for religious and ideological reasons.
However, the new popular religious music, which was independent of traditional Turkish
music and religious music, emerged with serious religious, social, and political messages and
influenced certain segments of religious people. Towards the 2000s, this genre of music,
under the influence of the social-political conjuncture, was subjected to change in discourse
and style and began to lose its influence on religious people. This article will focus on the
emergence, development, and major messages and changes took place in popular religious
music in recent history of Turkey within the framework of the relationship between music
and power. In this way, we anticipate that our work will contribute to the recent and

discourse on religious and political change in Turkey.

Keywords: Sociology of Religion, Islam, Turkey, Power, Popular Religious Music,
Artist.

GIRIS

Kitle iletisim araglar1 ortaya ¢ikmadan Once sanat, ¢ogunlukla sanatgilarin bireysel
fedakarliklarmin soylular tarafindan odiillendirilmesiyle gelismistir. Sanat {iriinii, uzun bir
ugras sonucunda ortaya ¢iktig1 icin pahaliyd: ve ancak zenginler veya kilise gibi bir kurum
tarafindan alinabilirdi. Dolayisiyla modernlik dncesi donemde sanat iktidarla ¢ok yakindan
iligkiliydi, hatta ¢ogunlukla iktidar tarafindan belirlenmekteydi. Stiphesiz, 6zellikle edebi
alanda olmak iizere, sanatin bir muhalefet arac1 olarak kullanildigini gérmek de miimkiindii.
Kitle iletisim araglarmin yayginlasmas: ile birlikte sanatci, varlikli sinifin himayesinden
onemli Ol¢lide kurtuldu. Bu yeni durum sanatin, daha giiglii bir -toplumsal elestiri veya
toplumsal manipiilasyon amagli- siyasi arag olmasina imkan verdi. Sosyal bilimlerdeki

“popiiler kiiltiir” tartismalar: iste bu manipiilasyon olgusu tizerine odaklanmaktadir.

Ulkemizde koklii bir dini musiki gelenegi olmasma ragmen, Siinni cevrelerde bu
miizigin siyasal bir arag¢ olarak kullanilmas: bilinmeyen bir durumdur. Diger sanatlar gibi
dindarin musikiye bakisi temelde aragsaldir. Miizigi Allah agki ve diger dini duygular1 daha
da yogunlastiracak, ayni1 zamanda yeni nesillere dini suuru aktaracak bir vasita olarak kabul
eder. Ancak Ozellikle 1985’ten itibaren dini temali yeni bir miizigin siyasi-sosyal bir elestiri
araci haline getirildigini goriiyoruz. Bu ¢alismada, bugiin bir sosyal olgu olarak kabul

ettigimiz dini popiiler miizigin ortaya ¢ikisina etki eden faktorler, temalardaki farklilasma ve
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kisa bir siire i¢inde yasanan doniisiim ele alinacaktir. Temel iddiamiz, iktidarla olan iliskinin

s0z konusu gelismelerde ana belirleyici oldugudur.
1. SANATCI, TOPLUM VE IKTIDAR ILISKIiSI

Giintimiizde sanatgi denildiginde toplumun yerlesik kalip ve begenilerinin digina
¢ikan, 6zgiin diisiincelere sahip kisiler anlasilmaktaysa da aslinda sanatgilar bir kiiltiir veya
medeniyet icinde sanatsal yeteneklerini kesfeden ve gelistiren kisilerdir. Sanatc¢i kendi
yetenegini ispat etmek icin 6nce bu sanatsal/toplumsal yapiya adapte olur, bir olgiide
kendini kabul ettirdikten sonra 6zgiin diisiincelerini hayata gegirir. Yine de hemen higcbir
zaman kiiltiirtiniin/medeniyetinin genel yapisinin disina ¢ikamaz. Toynbee'nin ifadesiyle;
“Toplumsal ortamin sanat eserlerinin hem bi¢gim hem de igerigini belirlediginden stiphe
edilemez, sanat¢1 da bu 6lciide ¢agimin ve smifinin tutsagidir.”2 O ytlizden Bati'ya ait 6zgiin

bir resim Islam gelenegindeki veya Japon gelenegindeki resimden farklilik gosterir.

Toplumdaki hakim sanatsal anlayisi belirleyen gesitli faktorler vardir. Tarihi ge¢mis,
cografi faktorler, dini inanglar bu faktorlerin i¢inde en 6nemlileridir. Geleneksel toplumlarda
sanat dogrudan gecimi saglayan bir meslek olmadig1 icin, hemen her kiiltiirde sanatgi
himayeye muhta¢ konumdaydi. Bati’da bu himaye ya kilise ya da soylular tarafindan
yapilmaktaydi. Kilise, siiphesiz bir sanat¢i icin en onemli kurumsal isverendi. Her biiytiik
mabet, bizatihi mimarisinden baslayarak, heykel ve ikonalarinin yapimina kadar biiyiik bir
is alan1 demekti. Bu alan, mabedin yapimindan sonra kilise miiziginin icrasiyla da devam
ediyordu.® Genelde iyi bir egitimden gecen soylular da kendi statiilerine uygun bir sekilde
sanat tiriinleri yaptiriyorlar ya da bizzat sanatgiyr himaye ediyorlardi. Dogal olarak da
sanatkarlar velinimetlerini memnun etmek durumundaydilar.4 Ozellikle krallar veya
prensler kendi hakimiyetlerini, icraatlarm1 ve zaferlerini tescil eden, ylicelten ve
ebedilestiren yapitlar (saraylar, zafer anitlari, mabetler, heykeller, tablolar...) istiyorlardi.
Sanat¢t ¢ogunlukla bu isteklere cevap vermek zorundaydi. Biiyiik sanatgilarin hayat
hikayeleri incelendiginde bu iliskinin tipik oldugu goriilecektir. Ornegin Rénesans’in sembol
isimlerinden olan Leonardo Da Vinci, otuz yasinda Milano diikiiniin hizmetine girer ve on
yedi yil yaninda kalir. Hanedanin kurucusu Francesco Sforza'yi at iistiinde gosteren bes
metre yiiksekligindeki heykel icin tam on iki yil galisir, ama diikiin bir savas sonrasi
iktidardan diismesiyle de heykel sadece bir tasar1 olarak kalir. Milano’nun isgali sonrasinda

¢esitli soylularin hizmetine giren sanatgi sehre dondiikten sonra, bu kez Sforza hanedaninin

2 Arnold Toynbee, Tarih Bilinci, gev. Murat Belge (Istanbul: Bates Yayinlari, 1978), 2/490.

3 Kilise-miizik iliskisi icin bk. Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, gev. M. Halim Spatar (istanbul: Kaynak
Yayinlari, 3. Basim, 2000), 25-26.

4 Dogu ve Bat1 diinyasindan cesitli 6rnekler icin bk. Halil inalcik, Sdir ve Patron (Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari,
4. Basim, 2011), 8-9, 13 vd.
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diisman1 olan Trivulzio’dan siparis alir. Trivulzio da at iistiinde gorkemli bir heykelinin
yapilmasin istemektedir. Leonardo bu heykel {izerinde de yillarca ¢alisir ama daha sonra
miisterisinin daha miitevazi bir heykel yaptirma karariyla bunu da gerceklestiremez. Burada
sanat¢inin diisman hanedanlar arasindaki rekabete -goniillii- alet olmas: dikkat gekicidir. 60
yasinda sehirden ayrilip Roma’ya gitmek zorunda kalan Leonardo, Medicilere bagvurur; ¢ok
iyi karsilanmasina ve kendisine aylik baglanmasma ragmen ti¢ yil boyunca hicbir énemli
siparis alamaz. Oysa Roma’daki diger dnemli sanatcilar -bazilik yapimi, papalik sarayinn
duvar resimleri, papanin mezar:1 gibi siparis usulii- biiyiik eserler {iretmektedirler. Biiyiik
ustanin bir anda kenara atilmig olmasi onun 65 yasinda iken geng¢ Fransa kralinin davetini
kabul etmesine yol agmistir.> Modernlik 6ncesi donemde soylularin ve kilisenin hizmetindeki
bu tiir sanatgilarin yaninda, siiphesiz halka hitap eden ressamlar, zanaatkarlar ve gosteri
sanatgilar1 da sdz konusuydu. Ozellikle gosteri sanatcilari sokaklarda, pazar yerlerinde,
meydanlarda hiinerlerini gosteren, zorlukla gegimlerini temin eden kisilerdi ve genellikle

hakir goriiliirlerdi.

Islam diinyasinda, Batidaki kilise gibi merkezi bir dini érgiit olmadigindan genelde
tekkelerin sanatkari himaye ettiklerini goriiriiz. Soylularin himayesi agisindan ise islam
diinyas1 Batiya gore daha sanssizdir. Ozellikle -Osmanli drneginde- bir soylu sinifimin
olusmasi dnlenmis, dolayisiyla ¢ok uzun siire ayni niifuz ve servete sahip stilaleler azinlikta

kalmistir. Bundan dolay1 saray sanatkar himayesinin merkezi haline gelmistir.”

Biiyiik sanatcilara ait tipik bir hayat hikayesi Tiirk musikisinin en 6nemli nazariyatgi,
bestekdr ve icracilarindan olan Abdiilkadir-i Meragi'ye (6l. 1435) aittir. Meragi miizik
yetenegi sayesinde once Celayir Sultan1 Uveys’in himayesine girer, sultanin dliimiinden
sonra oglu Celaleddin Hiiseyin’den himaye goriir. Onun oliimii {izerine kardesi Sehzade
Seyh Ali'nin hizmetine girer, hatta sehzadenin, kardesi Ahmed Bahadir’1 bir savasta yenmesi
tizerine zafer hediyesi olarak “Darb-1 Fetih” adini verdigi bir usul meydana getirir. Fakat
saltanat miicadelesinde Ahmed Bahadir galip gelip sultan oldugunda bu kez onun
himayesine gecer. Timur'un Celayir {iilkesini isgal etmesi ve sultanin Misir'a kagmasi
tizerine, Oonce Timur'un veliahdi Giyaseddin Muhammed’in nedimi olur, Timur'un
oliimiinden sonra da tahta gecen torunu Sultan Halil'in himayesine girer. Sahruhun, kardesi
Halil’i yenip sultan olmasi {izerine, yeni sultana ve oglu Baysungur’a eserlerini takdim eder,

sehzadeden yakin ilgi goriir, onun dliimiinden sonra ise sultana intisap eder. Fakat sultanin

5 “Leonardo Da Vinci”, AnaBritannica (Istanbul: Ana Yaymcilik, 1993), 14/400-401.

¢ Peter Burke, Yenicag Basinda Avrupa Halk Kiiltiirii, cev. Goktug Aksan (Ankara: Imge Kitabevi, 1996), 110-
118.

7 Ozellikle Osmanlilarda sanatkarin saraya ve devlet ricaline gittikge daha fazla muhtag olmasi konusunda bk.
Inalcik, Sdir ve Patron, 11-12.
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siirekli savagslarla mesgul olmasindan dolay1 arzu ettigi ilgiyi goremeden vefat eder.® Bu
biliyiik miizik dehasmin galkantili bir siyasi ortam icindeki hayat hikayesi dikkat cekicidir.
Giiniimiizde bir popiiler kiiltiir yildiz1 vergi rekortmenleri listesine girebilmekte iken, o
donemin sanatkarlar1 siirekli himaye gormek mecburiyetindeydi ve saygmnliklar
sanatlarindan 6te hamilerine baghiydi. Daha sonraki donemlere bakildiginda da Tiirk
musikisinin en 6nemli simalarindan Itri Efendi'nin (6l. 1711) sarayda musiki hocalig1 ve
hanendelik yapti1,° Ismail Dede Efendi'nin (51. 1846) ise mevlevihanede dede olmanin yan

sira, sarayda miiezzinbas1 oldugu goriiliir.1

2. POPULER SANATIN YUKSELiISI VE POPULER KULTURE YUKLENEN
ISLEVLER

Popiiler kiiltiir iiriinlerinin ytiikselisinde sehirlesme, okur-yazarligin artisi ve Kkitle
iletisim araglarinin gesitlenmesi ve yayginlasmasinin etkisinden bahsedebiliriz. Her biri
modernlesmenin bir tezahiirii olan bu gelismeler esgiidiimlii olarak cereyan etti. Sanayi
devrimiyle birlikte Bat1 niifusu hizla sehirlesirken, merkezden tasraya dogru okullasma
orani da artis gosterdi. Sehir niifusunun artisi, kitlelerin bos zaman ihtiyaglarini karsilayacak
yeni arayislar1 da beraberinde getirdi. Bir taraftan bu ihtiyag, diger taraftan kapitalist mantik
sanati yaygmn bir “eglence” araci haline doniistiirdii. Modernlik 6ncesinde sanatin takip
edilmesi oldukga pahaliydi, esasinda toplumun biiyiik ¢ogunlugu da sanatsal ilgilerini
uyandiracak bir egitimden yoksun oldugu icin sanati takip etme gibi bir ihtiyag
duymuyorlardi. Niifusun biiyiik cogunlugunun begenisine hitap eden sokak sanatcilarini da
her yerde bulmak miimkiin degildi. Bir baska ifadeyle modernlik dncesi dénemde, her tiirlii
ve her derecede sanatsal faaliyeti gorebilmek icin az ya da ¢ok bir ¢aba gerekmekteydi.
Sehirlesme ile birlikte kitlelerin begenisine hitap edecek mekanlar ¢ogald1. Sehirli i¢in hemen
her aksam bir gosteri bulmak kolaylasti. Stiphesiz bir seyin yaygmnhgi, ticretinin ve ayni
zamanda kalitesinin diismesine neden olur. Opera tiyatro temsilleri, bale dans gosterileri
biciminde popiilerlesti. Bati’da popiiler sanatin kolay bicimde paraya tahvil edilmesi
normaldi. Zira Bat1 diinyasinda bilgi veya sanatsal {iriin doguya gore ¢ok erken devirlerde
paraya dontismiistii. Daha 16. yiizyildan itibaren kitaplarin, mimari projelerin ve sanat
eserlerinin patent haklarimin alindigini ve telif yasalarimin yapildigin1 gormekteyiz.! Bu

gelismelerin bir uzantis1 olarak popiiler gosteriler gazeteler ve el ilanlariyla reklamlar:

8 Nuri Ozcan, “Abdiilkadir-i Meragi”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari,
1988), 1/242-243.

9 Nuri Ozcan, “Itri Efendi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1999), 19/220.

0 Nuri Ozcan, “Ismail Dede Efendi”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yaymnlari,
Istanbul, 2001), 23/93.

' Detayh bilgi igin bk. Peter Burke, Bilginin Toplumsal Tarihi, gev. Mete Tungay (istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 2001).
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yapilan yeni bir ekonomik sektor haline geldi. Ancak modernligin bu erken déneminde
sanatci hala iist bir statiiye ve refaha sahip degildi.’? Radyonun ve televizyonun ortaya ¢ikisi
ise popiiler kiiltiirde yeni bir ¢igir agti. Genis kitleler popiiler sanatcilar: takip etmeye ve
tirtinlerini hizla tiikketmeye bagladilar. Bugiin, 6zellikle popiiler miizik ve sinema yildizlar
yasayan hicbir sanat¢inin (ressam, heykeltiras, miizisyen) kazanamayacag servetlere sahip

olmaktadirlar.

Popiiler kiiltiir milli kiiltiirden farkli bir olgu olarak kabul edilir. Milli kiiltiiriin
anonim olmasimna, her tiirlii duygu ya da gelenek araciligiyla dogrudan aktarilmasina,
icinden ¢iktif1 grubun deger yargilarini icermesine ve iletmesine, ayn1 zamanda herkesin
parasiz olarak elde etmesine ragmen popiiler kiiltiiriin belirli bir kaynag1 ya da {ireticisi
vardir. Aktarimi ortam ve teknoloji olarak dolayli yoldan yapilir; kiiltiirel degerleri ve

gelenekleri yeni formiiller biciminde yansitir; oldukga ucuza fakat parayla elde edilir.’

Popiiler kiiltiir beraberinde bazi tartismalar getirmistir. Geleneksel halk kiiltiirii ve
yliksek kiiltiirden farkli olan bu tiiredi kiiltiirin ne tiir islevleri s6z konusudur? Yiiksek
kiltiirti savunan Oswald Spengler, Ortega Y. Gasset, T. S. Eliot gibi aydinlar yiiksek
kidltiirtin digindaki kiiltiiri bayag1 ve degersiz goriirler. Kalite ve nitelik arasinda ters oranti
olduguna inandiklarindan, kalitesini diisiirmeden yiiksek kiiltiirti alt siniflara ulastirmay1
mimkiin gormedikleri gibi, medeniyetin kitle ile karsilastifinda da ¢okmeye mahkiim
oldugunu soylerler. Kitle insan1 6grenmeyi ve sanati sevmediginden, sanat1 onlarin ayagina
gotiirmek sanati bayagilagtirir. Bu seckinci yaklagim kiiltiirti azinliklar, beyaz olmayan
irklar, fakirler gibi kiiltiirsiiz kitlelerin yikacagma inandigy igin popiiler kiiltiirii uygar bir

toplumun 6niindeki en biiyiik tehdit olarak gortir.'4

Halk kiiltiirii ve popiiler kiiltiirii birbirinden ayirarak popiiler kiiltiire 6zel bir anlam
yiikleyen bir de Marksist gelenek s6z konusudur. Hakim Marksist sylem, popiiler kiiltiiriin
glclii bir ideolojik isleve sahip oldugunu ve halkin kiiltiirel agidan deformasyonu ve
pasiflestirilmesi icin egemen ideoloji tarafindan iiretildigini iddia eder. Uretim ve dagitim da
dahil olmak iizere halkin dahlinin olmadig: popiiler kiiltiir hi¢bir yaratic1 ve verimli girisim
ruhu ve imkani tanimaz. Fakat Marksist sdylem iginde seckinci yaklasimin popiiler kiiltiir
elestirisini elestiren bir yaklasim da vardir. Buna gore, popiiler kiiltiir halkin burjuva

kiiltiirtine kars1 gelistirdigi, hakim kiiltiire karsit ve onun 6gelerini tagimayan bir kiiltiirdiir.

12 Malik Aksel Osmanli Devleti’nin sonlarina dogru Direklerarasi’'ndaki kumpanyalarda ¢alisan aktdrlerin ve
kantocularin nasil kiigiik goriildiigiinii anekdotlarla anlatir. Bk. Malik Aksel, /stanbul’un Ortasi, haz. Besir
Ayvazoglu (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 3. Basim, 2011), 7, 12.

13 Ahmet Oktay, Tiirkiye de Popiiler Kiiltiir (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2. Basim, 1994), 21.

4 Korkmaz Alemdar & Irfan Erdogan, Popiiler Kiiltiir ve Iletisim (Ankara: Umit Yayincilik, 1994), 113-115.
Seckinci yaklasimin Islam diinyasindaki karsiligi igin bk. Ali Izzetbegovig, Dogu ve Bati Arasinda Islam, cev.
Salih Saban (istanbul: Nehir Yayinlar;, 1987), 103; Orhan Tiirkdogan, Degisme-Kiiltiir ve Sosyal Coziilme
(Istanbul: Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi, 1988), 180.
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Bu kiiltiir halkin dogrudan kendisini ifade ettigi igin kiiltiir endiistrisinin yozlagsmasina

ugramaz.!®
3. TURKIYE'DE DiNi POPULER KULTURUN DOGUSU

Dindar gevreler 1990’1ara kadar, giiglii bir felsefi ve sosyolojik temele dayanmasalar
bile, popiiler kiiltiire karsit bir sdylem icerisindeydiler. Bu soylemin agirlikli dayanak
noktasini ahlaki endiseler olusturuyordu. Popiiler kiiltiirtin kitleleri oyalamak gibi bir
fonksiyonu oldugu sdylenmekle birlikte, bu kiiltiir iiriinlerinin pek ¢ok noktada dinin tasvip
etmedigi Ogelerden olustugu goriisii yazilara daha fazla yansiyordu. Bu doénemde
televizyon, dindar gevrelere ait basin organlarinda ¢ok sik giindeme gelen bir konudur.
Yazilarin ortak noktasi ise televizyonun teknolojik bir iiriin olarak degil de yapilan
programlara gore iyi veya kotii olarak degerlendirilmesi gerektigidir. Bu yazilarda,
televizyon yaymlarinda milli ve manevi degerlerin yeterince yer almadigi, aksine ahlaki
deformasyona neden olan yerli programlar ile miiziginden dinine kadar Bati eksenli
yapimlara yer verildigi vurgulanir. Ayrica, televizyonun 6zellikle ¢ocuklar {izerinde zihinsel
ve psikolojik agidan olumsuz etkilerini konu alan yazilara da rastlanir. Anlasildig1 kadariyla
dindarlar televizyon yayinlarina karsit bir sdylem gelistirmek igin konuyu her boyutuyla
degerlendirmekteydiler.'® Yine bu donemde dindarlarin konserlerde goriilmeleri de sira dis1
bir durumdu. Sur dergisinde yer alan bir haber bu davranisin temelinde yatan birkag farkh
sebebi bize gostermektedir. Habere gore Ajda Pekkan'in dokuz giinliik konserindeki izleyici
sayis1 ve toplanan parayi goren bir okuyucu; “Millet nerelere, nasil para harciyor... Biz
dindarlar, dinimiz i¢in, neden harcamayalim,” diyerek ¢evresindekileri hayir islerine tesvik
etmistir. Dergi bu haberi su yorumla bitirmektedir: “Velhasil, bir tarafta Ajda Pekkan'in
showlarini seyredenler, 6te yanda Allah’in raz1 oldugu isleri yapmaya ¢alisanlar... Elbette ki

herkes bir degildir ve olamaz da.”"”

Dindar insanlar, 1980’lerin ortalarindan itibaren yazili basindan gorsel-isitsel iletisim
araclarma bir gecis yaptilar. Televizyon kanallarinin kurulmas: daha sonradir. Ancak
oncelikle bant tiyatrolari, ezgiler, tiyatro ve sinema {irlinleri ortaya ¢ikti. Bunlarn hepsi
sanatsal bir amagtan 6nce, dini bir amag tasimaktaydi. Bu konuda en etkin tiriinler ise miizik
urlinleri olarak karsimiza ¢ikti. Fikih literatiiriinde, 6zellikle enstriimanlarin ve kadin sesinin
caiz olup olmamasi noktasindaki tartismalarla'® 6ne ¢ikan miizigin haram oldugu seklindeki

kanaatin yaygimlasmasindan dolayidir ki, dindar i¢in miizik sadece Kur’an tilavetinden ve

15 Alemdar & Erdogan, Popiiler Kiiltiir ve Iletisim, 103-104.

16 Vejdi Bilgin, “Popiiler Kiiltiir ve Din: Dindarhigin Degisen Yiizii”, Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi 12/1 (2003), 207-208.

17 Sur 33 (Aralik 1978), 19.

18 Bk. Siileyman Uludag, Islam A¢isindan Misiki ve Semd’ (Bursa: Uludag Yayimlari, 2. Basim, 1992).
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defin eslik ettigi ilahilerden ibaretti. Tiirkiye’de 1986 yilina kadar, Klasik Tiirk Musikisi ve
Tasavvuf Musikisine 6nem veren birkag¢ dini ¢evre haricinde, dindarlar miizik dinlemeye

olumlu bakmuyorlardi.
4. POPULER DiNi MUZiGiN TEMEL YAKLASIMI VE iCERDiGi TEMALAR

Islam medeniyetinin k&klii bir miizik gelenegi vardir ve dini miizik bu gelenegin
icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.’ Miizik konusunda yapilan pek ¢ok dini tartismaya
ragmen gerek genis halk yiginlar icerisinde gerek elit cevrelerde ve -en 6nemlisi- dini
gevrelerde miizik daima var olmustur. Dinl miizik Stinni c¢evrelerde ilahi, Alevi-Bektasi
cevrelerde ise nefes olarak bilinir. ilahilerin konular: farklilik gdstermekle birlikte Islam itikat
ve ibadetlerinin etrafindaki konulari igerirler. Ornegin Allah'in varlig, birligi ve sifatlart
(tevhit ilahileri), Allah’a yakaris (miinacat), vahdet-i viicut gibi anlayislar, Hz. Muhammed’e
ovgll (na’'t), O'na duyulan agk, diinyanin faniligi, 6liimiin hak olusu, tevbe gibi ziihd ve
takva konulari, hicri aylar, ozellikle Ramazan ve Muharrem, kandil geceleri, bayramlar,
tarikat taci giyme, zikretme gibi tasavvufi uygulamalar vs. ilahilerin ana temalaridir.? flahi
konular1 siiphesiz Islami edebiyatin muhtevasini yansitir ama besteci herhangi bir siiri alip
bestelerken -sanatsal kayginin yaninda- bazi pratik amaglar da tagimaktadir. ilahiler bir
taraftan Islam itikadimi insanlara aktarma ve pekistirme araglaridir. Diger taraftan da
ibadetlerin (zikirlerin) bir pargasidir. Bu yilizden bestekarlar tevhit veya ism-i celal gibi
zikirlere muvafik ya da icinde bulunulan aya uygun siirleri ilahi haline getirmislerdir.?! Bir
baska ifadeyle, camilerdeki veya tekkelerdeki ibadetler ve zikirler ilahi tiretiminin en 6nemli

belirleyicilerinden olmustur.

flahi edebiyatina genel olarak bakildiginda -biitiin edebiyat alaminda oldugu gibi-
dogrudan bir siyasal mesaj gormek miimkiin degildir. Siiphesiz edebiyat iginde sosyal
konulara da temas edilmektedir.?> Fakat edebiyat¢i daha ¢ok kisisel hiisranlarindan ve

kirginliklarindan dem wvurur. 2 Bunun yaninda hakim kiltiire muhalif topluluklarin

19 Bestekarlarin ¢ogunun bir tarikata mensup olmasi bunun acik bir gostergesidir. Mustafa Tahrali & Yusuf
Omiirlii, “Onsdz,” Tiirk Musikisi Klasikleri: Ilahiler, Ali Riza Sengel (Istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 1979), 1/5-
6.

20 Bk. Ahmet Sahin Ak, Tiirk Din Musikisi (Ankara: Akg¢ag Yayinlari, 2. Basim, 2011), 116-137. Nefeslerdeki
dini temalar igin bk. Mahmut Bozcali, Alevi Bektasi Nefeslerinde Dini Muhteva (Istanbul: Horasan Yayinlari,
2. Basim, 2006).

2! Tahrali & Omiirlii, “Onsdz”, 5; Ak, Tiirk Din Musikisi, 65.

22 Konuyla ilgili yapilan akademik bir ¢aligmada iinlii sairlerden gok az sayida sosyal konulu eser tespit
edilebilmis olmas:1 dikkat cekicidir. Bk. Ali ihsan Obek, Sosyal ve Dini Konulu Riibailer (Istanbul: Insan
Yaynlari, 1995), 8-9.

2 Bk. Inalcik, Sair ve Patron, 30-33.
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edebiyatinda elestirel 6gelere rastlamak daha olasidir. Pir Sultan Abdal’in siiri bunun tipik

(ve de nadir) bir 6rnegidir.?

Sanatin giiglii bir siyasal sdylem olarak ortaya ¢ikisi yenidir® ve sanat¢inin iktidarin
boyundurugundan kurtulup bagimsiz bir giic olmasiyla yakindan iligkilidir. Stiphesiz
modern diinyada sanat, eski diinyada oldugu kadar, hatta daha giiglii bir sekilde iktidarin
bir araci olarak kullanilmaktadir. Zira kitle iletisim araglarinin giiglenmesi ve cesitlenmesi,
okullagsma oraninin artmasi, zorunlu egitim gibi Ogeler iktidarlarin ellerine daha fazla
propaganda yapma imkani vermektedir. 20. yiizyilin ilk yarisinda Hitler ve Mussolini'nin
kendi ideolojilerini benimsetmek icin diger sanat iirtinleri kadar miizigi de kullandiklar:
bilinmektedir. Benzer bicimde Sovyetler Birligi'nde -her ne kadar alint1 yaptigimiz yazarimiz
farkli bir sonuca ulagsa da kendi ifadesiyle- miizik, “kitleleri egitme; organize ederek
harekete gegirme, sosyalizmi anlatma; sosyalizmi insa etme ve yeni insani yaratmanin

araciydi.”?

Ancak iktidarin elinde giiglii bir arag¢ oldugu kadar, benzer bir sekilde bir muhalefet
araci olarak da sanatin yiikseldigini gormekteyiz. Her iki durumun ortak noktasi, modern
diinyada sanatin eski ile mukayese olmayacak derecede politize olmas1 veya politikaya alet
edilebilmesidir. Tiirkiye’de de dini miizigin, bu genel degisim cercevesinde degistigini
sOylemek miimkiindiir. Dini temali miizik, belki de iilkemizde ilk kez bu kadar keskin bir
degisim yasamis ve farkli bir amaca daha sahip olarak farkli temalara yonelmistir. Bu
degisime miiziksel bir form degisimi de eslik etmis, klasik ilahi formu yerini popiiler bir
forma terk etmistir. Bu miizikteki yeni amag, dini-siyasi bir biling olusturmaktir. Omer

Karaoglu'nun bizzat ifade ettigi gibi, yeni miizik Tiirkiye’deki -siyasi, toplumsal, ekonomik-

24 Pir Sultan Osmanh ydnetiminin uygulamalarm, tiirkii olarak da okunan bir siirinde, “Kurtulamadik Yezitler
zulmiinden / Daglar da aglasir Pir Sultan deyii... Asmaga gétiivdiiler pirin ikisin / Anlar da ¢ekerdi Hakkin
korkusun... Cellatlarin eli kana bulasir / Can cesetten ¢ikar Hakka ulasir” dizeleriyle anlatir. Bu durumun
¢Oziimil ise Sah’in Anadolu’yu almasiyla miimkiindiir: “Hak 'tan inayet olursa / Sah Urum’a gele bir giin /
Gazada bu Ziilfikdr’t / Kdfirlere ¢ala bir giin... Ceke sancagi gotiire / Sah Istanbul’a otura... Devsire beyi
pasayt / Zapteyleye dort kdseyi.” Pir Sultan Abdal, Biitiin Siirleri, haz. Cahit Oztelli (istanbul: Milliyet
Yaymlari, 1971), LVI-LVII, 137-138. Pir Sultan’1n siirinde siyasal mesajlar i¢in ayrica bk. Figen Giines Cakir,
Pir Sultan Abdal’n Siirlerinde Sosyolojik Temler (Sivas: Cumhuriyet Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 1995), 149-166. 17. ylizyilda yasamis Alevi ozan1 Teslim Abdal’in bir siirinde, “Bozuk
diizen dyle gelme meydana / Ehl-i Beyt’e iman eyle gel miinkir / Omer’den Osman’dan sana fayda yok / Ehl-i
Beyt’e iman eyle gel miinkir / Omer Osman Siddik kulu nar’oldu / Ana tabi olanlar da har’oldu / Ruz-i
mahserde de yiizii kar’oldu / Ehl-i Beyt’e iman eyle gel miinkir” derken, bir bagka siirinde Bagdat’1 fetheden
Osmanli sultani i¢in “Arzulamis gelmis koca Bagdad’i / Sah Siileyman basi telli geliyor / Yardimcist ola on iki
imam / Onii sira serdar Ali geliyor” seklinde dizeler yazmasi iktidarmn giiciinii ortaya koymaktadir. Bk. Ismail
Ozmen, Teslim Abdal: Hayat: ve Siirleri (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, 2002), 92, 144.

25 19. yiizyilda politik bir sanattan bahsetmek miimkiindiir. Bu konudaki éncii eserlerden biri olarak kabul edilen
Henry Wallis’in Tas Kirici (1957) isimli tablosu tarim is¢ilerinin dramint anlatir. Bk. Toby Clark, Sanat ve
Propaganda, gev. Esin Hoscusu (fstanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2. Basim, 2011), 25-26.

26 Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi: Baslangicindan Giiniimiize Miizigin Evrimi (Istanbul: Kaynak Yayinlari, 3.
Basim, 2009), 290-296, 306.
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bir karst durusun pargasidir ve igerik itibariyla yepyeni bir arayis iginde olan “6zgiin”
miiziktir.?” Bizim burada “popiiler dini miizik” ifadesini kullanmamizin amaci, geleneksel
miizikten farkini ortaya koymaktir. Ancak 90’larin popiiler dini miiziginin 20001 yillardaki

popiiler dini miizige gore oldukga protest nitelikli oldugunu en bagindan belirtmek gerekir.

Stiphesiz 90’larin popiiler dini miizigi geleneksel dini musikiden pek ¢ok izler tagir.
Her seyden once ele alinan temalar biiyiik olgiide aymidir ve hatta zaman zaman eski
ornekler albiimlerde icra edilmistir. Fakat yukarida ifade ettigimiz gibi, siyasal mesajina
paralel bicimde protest bir yapiya sahiptir ve bu 6zelligini iilkemizdeki sol 6rneklerinden
alir. Daha Cumhuriyet’in ilk yillarinda, gizli faaliyet yiiriiten Tiirkiye Komiinist Partisi'nin
muhalif diisiincesine uygun marslarini goriiyoruz. Bir kismu diinyadaki meshur 6rneklerinin
terciimesi olan devrimci marslar sol gelenek iginde her zaman var olacaktir?® ve popiiler dini
miizikteki -geleneksel dini musikiyle higbir iliski kurulamayacak- mars formu buradan
miilhem olmalidir. Sol muhalif miizik Ruhi Su, Asik Thsani, Mahzuni Serif, Cem Karaca,
Zulfi Livaneli, Edip Akbayram, Ahmet Kaya gibi ozanlar ve miizik adamlar1 tarafindan
gliclii bir kanat olarak varhigini stirdiirmiistiir. Dogrudan ideolojik bir mesaj vermeseler de
Tiirkiye’deki pek ¢ok sanatginin bu kanattan etkilendikleri bilinmektedir.? Yepyeni bir dini-
siyasi bilingle ortaya ¢ikan dini popiiler miizigin de bu kanattan hem sdylem hem de form

olarak -ezgi formu- etkilenmemesi miimkiin degildi.

Bant tiyatrolarinda yer alan marglarin disinda yayinlanan ilk mars kaseti Giin Bati’dan
Dogmadan popiiler dini miizigin daha sonraki serencaminin hem form hem de tema olarak
temelini olusturmustur. Yalniz heniiz enstriiman kullanilmamaktadir ve yukarida temas
ettigimiz gibi bu durum birkag yil icinde asilacaktir. Bestelerini Omer Karaoglu'nun yaptig
kasetin ilk mars1 “Selam” ismini tasir ve bu baslangig Islami gelenege gayet uygundur.
Marsglarda hidayet, tevbe, teblig, sabir, kiyam, cihat, sehadet, Islam cografyasi bilinci, vahdet
gibi temalar hicbir metaforik dil kullanilmadan dogrudan islenir. Siiphesiz bunlar ilk
ornekler degildir, zira daha once yayinlanan Mus’ab bin Umeyr gibi Islam’m ilk dénemini
anlatan bant tiyatrolarindaki marglarda aynmi form iginde ayni temalar islenmistir. Tk
miistakil mars kasetinin bunun devami olmasi beklenen bir durumdur. Bu kasetteki sozlerin
bir kismu {inlii sairlere aittir. Bunlar Necip Fazil Kisakiirek, Abdiirrahim Karakog¢ ve Erdem
Bayazit'tir. Sairler 6nemlidir, zira nasil ki geleneksel dini musiki Yunus Emre, Pir Sultan

Abdal, Aziz Mahmut Hudayi gibi isimlere sahipse, popiiler dini miizik yeni isimler ve

27 Diinya Bizim. “Yeni Safak Tarihinde Bir [Ik” (Erisim 9 Ekim 2019).

28 Tiirkiye’de sol egilimli protest miizik igin bk. Sinan Giindogar, Muhalif Miizik (Istanbul: Devin Yaymcilik,
2005), 76-77, 164.

2 Detayh bilgi igin bk. Giindogar, Muhalif Miizik.
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onlarin soylemleri etrafinda gelismistir. Yukaridaki isimlere ilave olarak Osman Sari, Akif

Inan, Ahmet Mercan, Siileyman Arif Emre gibi isimler diger albiimlerde goriilecektir.

Ik kasette Erdem Bayazit'tan segilen siir ozellikle onemlidir. “Siiriip Gelen
Caglardan” isimli siir geleneksel Islam anlayisi iginde yepyeni bir goriis ve iislubu ifade

eder:

Ey insan ey simdilerde hep bir beklemeye duran
Duy zaman icre siiriip gelen bu sesi

Siiriip gelen caglardan ¢aglara

Renk veren tarihe yesil ¢aglayan

Savas¢: yiireginden savas¢t yiiregine
Cezayirden Senegalden

Yiiregimin icine Bogazigine

Kelimelerden bir kelime diken yeryiiziine.
Diinyanin kalbini dinle geliyor adim adim
Dallar meyvaya dursun toprak tohuma dursun
Insan barisa dursun selama dursun zaman
Sabir savas zafer. Adim : MUSLUMAN .3

Mehmet Kaplan, Cumhuriyet siirini inceledigi ve ilk baskis1 1973’te yapilan eserinin
sonunda Erdem Bayazit’a yer verir. Bayazit siir kitabini ayni yil iginde yayinlamistir ancak
anlasilan bu 6nemli edebiyat hocasinin dikkatini ¢ekmistir. Kaplan, Mehmet Akif'in dini
seleflerinden farkli bir sekilde ele alan “yeni dindar aydinlarin 6nciisii” oldugunu ifade
ettikten sonra, 1950'lerden itibaren Sezai Karakoc¢un etkisiyle hem iislup hem de diinyaya
kars1 tutum agisindan yepyeni bir neslin ortaya ¢iktigini sdyler. Kaplan’a gore bu nesil ve
ozelde Bayazit Marksistlere benzer bir sosyal ve siyasal dil kullanmaktadir; bu acidan da
Yunus Emre ve Mevlana’da goriilen “barisci, sevgi dolu dini insaniyetcilik gelenegine ihanet

etmistir.”3!

Aslinda bu neslin 19. yiizyilin sonlarinda gelisen Islamcilik akiminin bir devami
oldugundan siiphe yoktur. Islamcalik dini oldugu kadar sosyal ve siyasal bir projedir;

dolayisiyla 20. ytiizyil diisiincesini onemli 6l¢lide etkilemistir. Yeni neslin siir anlayis1 da bu

30 Erdem Bayazit, Sebeb Ey (Ankara: Edebiyat Dergisi Yaymlari, 1973), 34. Siirin son bdliimii almtilanmistir.
Imla siirin orijinalindeki sekliyle korunmustur.
31 Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri (Ankara: Kiiltir Bakanlign Yaymlari, 2. Basim, 1990), 559-562.
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diisiincenin devamidir. Bunun miizige dokiilmesi ise iilkemizde yiizyilin sonuna denk

diisecektir.

1990’1 yillarda yayinlanan kasetlerde en sik islenen tema zuliim ve mazlumdur.
Bunu Hz. Muhammed’in 6nderligi, ona duyulan 6zlem ve hayatim1 onun yolunda feda
etmek takip eder. Daha sonra sehit/sehadet, savas/cihat/miicahit, Allah"in sifatlari/Allah agki,
Islam davasi/sevdasi, modern hayatin, zellikle kentin kotiilenmesi/daglarin yiiceltilmesi,
kardeslik gibi temalar gelir. Daginik olmakla birlikte neredeyse Islam cografyasinin biitiin
sembol sehirleri, peygamberler ve sahabiler popiiler dini miizikte yer alir. Sik sik eylem,
kiyam, direnis, sabir, adalet, 6zgiirliik gibi kavramlar; karanlik, giines, 151k, bahar, kus gibi

metaforlar; umut, yalnizlik, hiiziin gibi duygular gecer.

Popiiler dini miizigin séyleminde zuliim neredeyse evrenseldir. Islam cografyasimin
her topraginda ya isgalciler ya da onlarin taraftarlar1 acimasizca “miisliiman”1 ezmektedir.
Dolayisiyla yapilmasi gereken sey hakkini aramak, kiyam etmek ve gerekirse savagmaktir.
Osman Sar1'nin Ortadogu cografyasindaki savaslara atifla yazdig1 -ve ezgi olarak da okunan-
“Sehit Soylevi” bu durumu anlatir. Siir, sairin ifadesiyle “Ustiimiize Haksizca saldiranlara”

kars1 yazilmagtir:

Biz de yasamak igin gelmisiz
Insanlar

Biz de yasamak icin

Once TOPRAK dedik
Col de olsa toprak dedik

Sonra DEVLET dedik
Zor da olsa devlet dedik

SAVAS dedik sonra
Yok olsak da savas dedik...*

Savasa/cihada yapilan bu asir1 vurgu sadece zuliimden kurtulma istegine dayanmaz.
Aslinda Islam cografyasinin pek cok yeri fiilen savas igindedir. 1950-60'l1 yillar Islam

diinyasindaki bagimsizhik miicadelelerinin oldugu yillardir. Ozellikle Fransa’ya karst

32 Osman Sar1, Bir Savas¢idir Kalbim (Ankara: Edebiyat Dergisi Yaymlari, 1975), 35. Imla siirin orijinalinde
oldugu gibi korunmustur.
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yapilan Cezayir Bagimsizlik Savasi (1954-1962) Islam kamuoyunda derin izler birakmistir.
1948'de Israil'in Filistin cografyasinda kurulmasindan bu yana catisma ve savaglar eksik
olmamistir. Beyrut 16 yil stiren (1975-1991) bir i¢ savas yasamustir. 1978'deki Marksist
devrimden sonra 1979'da Afganistan Sovyetler Birligi'nce isgal edilmis ve dokuz yil siiren
bir savas yasanmistir. Afgan Cihad: Tiirk kamuoyunda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Bu uzun
savagi Bosna I¢ Savasi (1992-1995) ve Cahar Dudayev onderligindeki (1995-1996) Cegen
direnisi takip etmistir. Bu arada Tiirkiye'ye uzak cografyalardaki, 6rnegin Eritre’deki,
Sudan’daki, Ace’deki Islami hareketler giindeme getirilmektedir. 1990’larda Tiirkiye’deki
dindar kamuoyu biitiin bu cografya ile ilgilidir. Yazili basinda yer verilmekte, marslar
bestelenmekte, mitingler ve yardim kampanyalar1 diizenlenmektedir. Bunlar igerisinde
ozellikle 6 Eyliil 1980°de Konya’'da diizenlenen Kudiis'ti Kurtarma Mitingi ile 31 Aralik
1996’da® Sincan’da diizenlenen Kudiis Gecesi yakin dénem Tiirkiye’sinde onemli bir yere
sahiptir. Bu donemde, biitiin diinyadan oldugu gibi Tiirkiye’den de Afganistan’a,
Kafkasya’'ya, Bosna'ya savasmak igin gidenler s6z konusudur. Ezgilerde Kudiis, Filistin,
Mescid-i Aksa, Beyrut, Hindikus Daglari, Eritre, Endiiliis, Kafkasya gibi mekanlarin ge¢mesi

bir timmet bilincinin olugsmasinda 6nemli rol oynamuistir.

Bu donemdeki ezgiler icinde Seyh Samil®* marsi Cegenistan’daki savasa, Bagdat®
isimli ezgi Birinci Korfez Savasi'na bir atiftir. Kudiis ve Filistin her zaman i¢in giindemdedir.
Omer Karaoglu'nun Gokyiizii Depremleri isimli kaseti, ismini Filistin Direnisi ne atfedilen aymn
isimli siirden alir. Siirde silahli Israil askerlerine tas atarak direnen Ammar anlatilmakta, bu
taglarin Ebabil kuslari tarafindan Ebrehe’nin ordusuna atilan taslarla esdeger oldugu

vurgulanmaktadir:

Kudiis goklerinde kara bulutlar
Bulutlar icinde 151k sacarlar
Filistin’de kiiciik beyaz yumruklar
Anne feryatlar: gokleri tutar

Hadi Ammar Hadi Ammar durma at

Ebabeller sana kanat ¢irparlar...®

3331 Aralik tarihi dzellikle dikkat gekicidir. Zira miladi y1lbasi gecesinde alternatif bir program yapilmaktadir.
31 Aralik bugiin dindar ¢evrelerde daha ¢ok Mekke’nin fethini kutlamak i¢in kullanilir.

34 Jlk Cemre.

35 [brahim Tanrikulu & Esref Ziya Terzi, Kalksam ve Dirilsem, 1991.

36 Ahmet Mercan, Siirgiin Ozlemler (Istanbul: Denge Yaynlari, 1994), 46.
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Tiirkiye’deki dindar kamuoyunda intifada goriintiileri kartpostal, afis, web sayfasi
gibi herhangi bir yerde yayinlandiginda akla gelen ilk dizeler Necip Fazil’a aittir. Necip
Fazil'mn 1964'te kaleme aldig1 Sarkimiz siiri, 6zellikle de “Sapan taslarimin yaninda fiize, / Bagka
alemlerle farkimiz bizim” dizeleri Filistin direnisi i¢in adeta slogan haline gelmistir. Bu siir
bestelenerek bir kasete isim vermis, Filistin temali bir bagka kasette de ezgi olarak yer

almistir.y”

Bu donemde ayrica Bosna savasi {izerine miistakil bir kaset hazirlanmis,® pek ¢ok
kasette Afgan miicahitlerine ithaf edilen ezgiler yer almistir. Dayan Miicahidim isimli kasette

yine Osman Sar1nin Kursun Gazeli'ni goriiriiz:>

Savasa girdin kalbim bin yara aldi beni
Ne denli aci varsa aradi buldu beni
Seni bir bomba gibi tasimak bu gogiiste
Bir Ebubekir kildi bir Omer kild: beni
Kurmak bize diistii kalbi sokiilmiis ¢ag

Buyruk en agr yiikiin altina saldi beni. . .40

Ancak dizelerden de anlasilacag: tizere savas bir metafordur. Zira savas fiili bir
diismana kars1 degil, Islam’in degerlerine karsi olan modern ¢aga karsi yapilmaktadir. Bu

ylizden fiilen bir savas olmasa bile savas ruhu devam etmelidir:

Savast 6zledin kalbim savagst

Sabirsiz bir ordu yiiriir icimde. .. 4!

Burada savas ya da daha Ozel ismiyle cihadin yeni bir anlama sahip oldugunu
goriiriiz. Cihat mutlak anlamda fiili bir ¢atisma olarak diistiniilmez. Islam’1 yaymak ve
hakim kilmak iizere yapilan her tiirlii faaliyet cihat kapsamina girmektedir. Dindar camianin
genelinde kalem veya siyaset ile miicadelenin de cihat oldugu seklinde bir anlayisinin
egemen oldugunu soyleyebiliriz. Tiirkiye'deki etkinligi agisindan onemli bir liderin

yaklagimlar1 bunu agik¢a gosterir. Yakin dénemin siyasi liderlerinden Necmettin Erbakan

37 Grup Yeni¢ag, Sarkimiz, 1994; Abdulbaki Komiir, Riizgar.

38 Abdiilbaki Kémiir, A% Bosna.

39 Esref Ziya Terzi & Ibrahim Tanrikulu & Taner Yiinciioglu, Dayan Miicahidim, 1992.
40 Sar, Bir Savasgidir Kalbim, 14-15.

41 Sar1, Bir Savascidir Kalbim, 60.
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icinde bulundugu siyasi faaliyetlerin bir cihat oldugunu diisiinmekteydi.*? Bu anlayis geregi

partisinin mitinglerinde Miicahit Erbakan! sloganlari ile karsilanmaktaydi.

Siirlerde ve ezgilerde kentlerin ve makinelerin kotiilenmesi modern cag ile

hesaplasmanin agik bir ifadesidir:

Her eylem yeniden diriltir beni

Nehirler diislerim g0l kenarinda

Ey deprem gel yetis bu sehirlerin

Dogay1 carptiran konumlarina. ..

Doniistiir ey kalbim bahgeli eve

Anlami ezen o makinalar1.®

Bu cergevede karsimiza bir dag metaforu ¢ikar. Daglar dindardir, ruhsuz sehirlerin
aksine duygu doludur ve Rablerini tesbih ederler.* Beklenen husus, bir giin daglarin sehre

ylriimesi® ve sehrin ¢ehresini degistirmesidir.*
5. POPULER DINi MUZIKTE KIRILMA

Protest nitelikli popiiler dini miizigin 1990’larm ilk yarisinda 6nemli bir sektor haline
geldigini, dindar kamuoyunda ciddi makes buldugunu iddia etmek miimkiindiir. Siiphesiz
geleneksel dindarlar bu miizikten uzaktilar. Ayrica bazi dini gruplarin da -beste ve giifte
kaygilarindan- bu miizige mesafeli olduklarini bilmekteyiz. Ancak genel olarak dini gruplar
bir alternatif kamu iginde kendi diinyalarini kurma ¢abasindaydilar ve yeni miizik formu bu
alternatif kamuda biliniyordu. Bu miizigin dindar insanlarin evlerinde, diigiinlerde,
konferans gibi programlarin dncesinde, mitinglerde, hatta Imam Hatip liselerinin miizik

derslerinde yogun bir sekilde yer aldig1 miisahede edilmekteydi.

Ancak 20001li yillara gelindiginde hem eser {iiretimi hem de igerik agisindan bir

degisim goriildii.# Bu donemde hala cihattan ve sehadetten bahsedilse de vurgu eski

42 Geng Saadet, “Siyaset Cihattir” (Erisim 13 Nisan 2012).

4 Mehmet Akif inan, Hicret (Ankara: Edebiyat Dergisi Yaynlari, 1974), 58-59.

4 “Cezbeyle hu ¢eken aglayan daglar / Bagrim her derde daglayan daglar.” Esref Ziya Terzi, Ozgiirliigiin
Golgesinde, 1995.

4 “Bir giin gelir / Yiiriir daglar sehre yiiriir / Bir giin gelir / Hazan cigeklerim biiyiir / Bir giin gelir /
Meydanlara giiller dékiiliir.” Esref Ziya Terzi & Ibrahim Tanrikulu, Kalksam ve Dirilsem, 1991.

4 “Hey daglarim / Gelip orta yerine kentin kurulun / Degissin rengi ¢ehresi sehrin.” Omer Karaoglu, Karayel.

47 brahim Yenen, “Din, Miizik ve Kimlik Baglaminda Tiirkiye’de Islami Popiiler Miizik”, Tarih Kiiltiir ve Sanat
Arastirmalar: Dergisi 5/2 (2016), 19-22. I¢erik acisindan degisimin Esref Ziya Terzi, Omer Karaoglu ve Aykut
Kuskaya orneklerinde detayli bir dokiimii ve analizi icin bk. Siimeyye Aydm, Islami Mars ve Ezgilerde
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gliciinii biiyiik dlgtide yitirmistir. Bir gocugun dilinden yazilmis veya sehidin son climleleri
olarak dokiilen etkileyici climleler kaybolmustur. ik marslarda sevda, cihat, hiiziin ve
sehadet lirik bir tarzda harmoni edilmisken, artik melankolik tarzda bir sevdadan ve
hiiziinden bahsedilmektedir. Ustelik bazi eserlerde sevda, sevgili ya da agk temalarinin
hangi sevgiliye yoneldigi belirsizlesmektedir. Bosna, Cegenistan, Filistin gibi cografyalara
yapilan atiflar oldukga azalmistir. Bunun yaninda, ilk eserlerde neredeyse 1srarla kagmilan
tasavvuf musikisine yonelik bir egilim de gozlenir. Siyasi-toplumsal 6gelerden armdirilmig
giifteler ele aldiklar1 temalar agisindan zaten tasavvuf musikisine benzemektedir. Ayrica
bazi kasetlerde eski miizigimizden Ornekler goriilebildigi gibi* tamamiyla tasavvuf
musikisine ayrilmis eserler de ortaya gikmistir.* S6z konusu degisimde ilk akla gelen sebep
1997 yilinda hiikiimetin istifa yoluyla diisiiriilmesine yol agan ve dini gruplara yonelik ciddi
tahkikatin bagslatildig siyasi gelismeler olsa da baska faktorlerin de en az bu kadar etkili

oldugunu soylemek miimkiindiir.

27 Mart 1994’te yapilan mahalli segcimlerde Refah Partisi’'nin Istanbul ve Ankara basta
olmak tizere 26 sehirde belediye baskanligin1 kazanmas: yakin dénem agisindan bir doniim
noktasidir. Boylelikle 1980 6ncesindeki Milliyetci Cephe hiikiimetlerinden bu yana dindarlar
ilk kez bu biiytikliikte bir basar1 elde ettiler. Belediyelerin el degisimiyle birlikte belediye
kadrolarinda da bir degisim gozlendi ve dindar insanlar iktidarda olmanin verdigi duyguyu
tattilar. Bunu 24 Aralik 1995 tarihinde yapilan genel secimlerdeki bagar takip etti. Oylarin
%21’ini alan Refah Partisi birinci parti oldu. Erbakan Dogru Yol Partisi ile anlasip
kamuoyunda Refahyol olarak bilinen hiikiimeti kurarak 28 Haziran 1996’da basbakan oldu.
Boylece 30 Haziran 1997’e kadar siirecek iktidar donemine de basladi. Refah Partisi'nin ve
onun takipgisi Fazilet Partisi'nin kapatilmasindan sonra kurulan Saadet Partisi 1999 genel
se¢imlerinde tiglincii olmakla birlikte, mahalli secimlerde eski giictinii devam ettirdi. Bu,
dindar insanlarin bazi konumlarda hala iktidarda olmalar1 anlamina gelmekteydi. 2002
yilinda yapilan genel secimlerde Adalet ve Kalkinma Partisi biiyiik bir basar1 elde etti. Bu
durumu, 2004’te yapilan mahalli segimlerdeki basari perginledi. Bu siyasi tabloya
baktigimizda dindar insanlarin 1994’ten itibaren gittikce artan bir oranda iktidarin ig¢inde
olduklarin1 gérmekteyiz. Dolayisiyla bu durumun, protest nitelikli popiiler dini miizikte -
ozellikle siyasi-toplumsal mesajlarin belirsizlestigi- dogal bir degisime yol agtigmni iddia
etmek miimkiindiir. Zira iktidara ortak olan bir toplum kesiminin elestirel olmaktan ziyade,

destekleyici olmasi beklenir. Adalet Partisi ve Anavatan Partisi donemlerinde dindarlar bir

Aragsallasma Sorunu (Samsun: Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2019),
39-74.

4 Omer Karaoglu’nun Yaz Beni Giillere albiimii iginde yer alan Yunus Emre’ye ait “Askin aldi benden beni”
ilahisi.

4 Aykut Kuskaya, Uyan Ey Gézlerim, 2003.
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olctide iktidarin igerisinde olsalar da ¢ogunlukla disindaydilar ve s6z konusu iktidarlari tam
olarak kendilerinden gérmemislerdi. Ancak 1994 yilindan sonra baslayan iktidar siirecinde

elestirel-protest olmak hizl1 bir sekilde anlamini kaybetmis ve dontistime ugramistir.

Hig stiphesiz 1997’den itibaren baslayan siire¢ popiiler dini miizigi etkilemistir. Her
seyden Once dini miizigin icracilariin dogrudan baskilarla karsilasmasi s6z konusudur.>
Fakat esas gerileme sebebinin yogun baski donemlerinde gozlenen ige cekilme oldugunu
sOylemek gerekir. Bu durum kargit hareketler konusunda bir 6rnek niteligindedir. Sistem-
karsit1 hareketler, genelde gorece 6zgiirliigiin ve refahin oldugu bir donemde ortaya ¢ikarlar.
Marksist yaklasimin aksine, mutlak mahrumiyet icinde olan bir toplulugun siyasi
diisiincelere meyletmesi ve bunu eyleme dokmesi daha zordur. Tocqueville’e gore,
Fransa’da ihtilal olmasimnin sebebi, Fransiz halkinin diger Avrupa halklarina gore gorece
daha 0zgiir ve miireffeh olmalariydi. Amerika’da okumus ve maddi durumu daha iyi
zenciler arasinda devrimci fikirlerin yaygin olusu da bu yaklasimi desteklemektedir.5! 1980
sonrasi Tiirkiye’sinde Ozal'in takip ettigi liberal politikalar hem diisiinsel hem de ekonomik
agidan Tiirkiye’yi ilerletmis, bu durum dini gruplarin faaliyetleri i¢in de uygun bir ortam
hazirlamigti. Ancak 1997’deki yogun tahkikat donemi ile bir ice donme ve mevcudu koruma
anlayis1 ortaya cikmigtir. Boylece kamusal alanlarda miizik de dahil olmak iizere dini
tezahiirler azalmis, 6zel hayatta ise miimkiin oldugunca kamufle olunmaya calisilmistir.
Adab-1 muageret, giyim sekli, tuvalet, hatta aksesuarin bile kimlik gostergesi olarak takip

edildigi bir donemde dini miizik de gii¢ kaybetmistir.*

S0z konusu iki -igsel ve digsal- faktor ayni zamanda dini diistincede ve dindarlikta bir
farklilasmaya paralel gelismistir. Merkezde Islam’in referans alindig1 bir toplum talebi yerine
herkesin hakkina, dolayisiyla dindarlarin da haklarina sayg: gosterildigi cogulcu bir anlayis
kendini hissettirmeye baglamistir. Bunun sebepleri arasinda ise, uzun {itopik
miicadelelerden duyulan yilginlik, ayakta kalmak igin disariya yonelik olarak {iretilen
sOylemlerin igerisi tarafindan da benimsenmeye baglanmasi, 1970-80’lerde ailelere ragmen
dini hayati tercih eden neslin yerine aileden dindar bir neslin gelmesi gibi faktorler
zikredilebilir. Bu degisim, alternatif kamu tiretmek yerine mevcut kamuya eklemlenme ve
marjinallikten kurtularak daha fazla kisiye ulasma diistincesini dogurmustur. Bu yeni
diistince hem miizik tireticilerinin miiziklerini hem de tiiketicilerin dinledikleri miizikleri

etkilemistir. Yani yeni besteler ortalama tiiketiciye hitap edecek bir form ve mesaja dogru

0 Omer Karaoglu, bir roportajda Sakarya Universitesi’nde dgretim eleman: iken istifa etmek zorunda kaldigim
ifade etmektedir. Bk. Islami Hayat, “Omer Karaoglu ile Roportaj” (Erisim 9 Ekim 2019).

S Bk. Alev Erkilet Baser, Ortadogu’da Modernlesme ve Islami Hareketler (Istanbul: Yénelis Yayinlari, 3.
Basim, 2000), 129-131.

52 Abdiilbaki Kémiir bu dénemin her alanda oldugu gibi yaptiklari miizigi de olumsuz etkiledigini belirtmektedir.
Bk. Orhan Turan, “Séylesi” (Erisim 21 Mart 2012).
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evrilirken, ki artik tam anlamiyla popiiler olma yolundadirlar, dinleyiciler ise genel dini

ilkelere aykir1 olmadikga her tiirlii miizige kulaklarini agmiglardir.
SONUC YERINE

1985’lerden itibaren gormeye basladigimiz popiiler dini miizik, kokleri 19. ytizyilin
sonlarina uzanan, ililkemizde 1960’larda ivme kazanan, 1970'lerde ise edebiyat alanina
dokiilen Islami bilinglenmenin bir devami niteliginde ortaya g¢ikmugtir. Eski dini
musikimizden en onemli farki siyasi-toplumsal taleplerin ifadesinde bir arag olarak
diistiniilmesidir ve bu amag¢ dogrultusunda yepyeni bir miizik formuyla ortaya ¢ikmistir.
Temel hareket noktas: siyasi-toplumsal talepler oldugu, salt sanatsal ve salt dini kaygilar
gudiilmedigi icin de tilkenin siyasi konjonktiiriinden onemli oOlgiide etkilenerek hizli bir
ylikselis ve paralel bir gerileme donemi yasamustir. Ancak bu miizigin kalic1 etkilerinden
bahsetmek miimkiindiir. Zira hald bazi dindarlar popiiler miiziklere uzak durmakta,
azimsanmayacak Olciide mahalli radyo da sadece dini miizige yer vermektedir. Popiiler
kiiltiir irtinlerinin geleneksel kiiltiire dahil olmasi1 zor olsa da imkansiz olarak goriilmez.
Bugiin Sehit Tiirkiisiiniin dindar kamuoyuna mal oldugu rahatlikla iddia edilebilir.
Kanaatimizce gesitli miizik formlariyla karisik bigcimde —son giinlerdeki Islami rap gibi-*
popiiler bir dini miizik her zaman var olacaktir; ancak bunlarin sdylemleri dindar

kamuoyunun iktidarla iliskisine gore farklilik gosterecektir.
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