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Abstrakt

Zaréwno konserwatorzy, jak i modernizatorzy chcieliby przemawia¢ w imieniu dawnych
budowli podczas dyskusji nad ich konserwacja oraz renowacja. Jednak w wielu przypad-
kach ignoruja oni sprawczo$¢ budynkow, nie uwzgledniajac réznorodnos$ci innych bytow
wprawionych w ruch na scenie renowacji i konserwacji. Podliczajac aktorow ludzkich
i pozaludzkich uczestniczacych w renowacji Alte Aula w Wiedniu, zaj¢tam si¢ dynamika
tego procesu. Analizowalam bogactwo repertuaru dziatan budynku: jego ulegtosc, postu-
szenstwo, sprzeciw oraz opor.

Slowa kluczowe: renowacja; etnografia; sprawczo$¢ budynkéw; ANT; architektura.

1. Budynki w perspektywie studiéw nad nauka i technologia (STS)

W ciagu ostatnich dziesigciu lat studia nad naukg i technologig oraz studia nad miastami
zaangazowane byly w stymulujacag wymiane idei, ktora doprowadzita do fascynujacych
debat, owocnych dla obu tych dziedzin (Mukerji, 1997; Aibar, Bijker 1997; Galison,
Thompson 1999; Picon, Ponte, Lerner 2003; Livingston 2003; Hommels, 2005; Gieryn,
2002). Twierdzac, ze jest czym$ zaskakujacym, iz budynki tak rzadko byly dotad przed-
miotem dociekan socjologow, Gieryn (1999, 2002) przeprowadzil seri¢ badan budynkow
instytucji naukowych i analizowat relacje migdzy jakoScia przestrzeni a tozsamoscia nauki

! Zrodto: How Buildings ‘Surprise’. The Renovation of the Alte Aula in Vienna. ,,Science Studies” 2008, Vol.
21, No. 1: 8-28. Redaktorzy numeru dzigkuja Panu Wojciechowi Baginskiemu z Muzeum Patacu Kréla Jana III
w Wilanowie za zwrdcenie uwagi na ten tekst.
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i jako$cig badan naukowych, miedzy zasadami projektowania a przebiegiem projektowa-
nia, uwzgledniajac przy tym roznych uczestnikow procesu projektowego oraz ich strategie
negocjacyjne (Gieryn, 1999). Chodzito o to, zeby wzbogaci¢ dotychczasowe odczytywanie
post hoc ukonczonych juz budynkéw o oparty na wywiadach i archiwaliach opis procesu
ich projektowania. Uzywajac przede wszystkim narzedzi pojeciowych konstruktywistycz-
nych studiow nad technologia do analizy budynkéw po-fakcie ich skonstruowania, a nie
podczas procesu projektowania, wspomniane prace rozpatrywaty projektowanie i plano-
wanie jako rodzaj technologii, uznajac budynki za socjotechniczne artefakty. Jak si¢ jednak
wydaje, zignorowano szczegolnie istotne zagadnienie: problem rzeczywistej dynamiki pro-
cesu projektowania w wymiarze materialnym, poznawczym oraz kulturowym. Warto przy
tym dodaé, ze w badaniach nad samym procesem projektowania rzadko bierze si¢ pod
uwage praktyki majace na celu adaptacje budynkdéw, ich konserwacje, naprawe, przepro-
jektowywanie, rozbudowywanie czy remontowanie (Brand, 1994; Graham, Trift, 2007).

Ostatnie badania w obregbie STS interpretowaty praktyke projektantéw-inzynierow w taki
sam sposob, jak studia nad naukg ujmowaty praktyke naukowcow?. Podkreslajac ztozong
spoteczng dynamike procesu projektowania’, studia te umozliwily lepsze zrozumienie
praktyk wizualizacyjnych, narz¢dzi, komunikacji i Srodowiska projektowego, jak rowniez
znaczenia rozproszonego poznania® i kultury materialnej w pracy inzynieréw. W obszarze
badan nad praktyksa architektow z perspektywy STS ciagle jednak pozostaje wiele do zro-
bienia. Studia nad nauka i technologig przechodza dos¢ obojetnie obok architektow i urba-
nistow, a takze ich pracy w studiach projektowych, warsztatach modelarskich, na salach
konferencyjnych czy placach budowy. W serii swoich programowych artykuléw Michel
Callon podkreslat znaczenie perspektywy Teorii Aktora-Sieci (ANT) dla rozumienia kon-
cepcji architektonicznych skoncentrowanych na wymiarze materialnym projektu, utozsa-
mianym z bogactwem schematow i planéw wizualizacyjnych, stabilizowanych podczas
negocjacji (Callon, 1996). Nie poszty za tym jednak zadne szczegdlowe badania praktyk
architektonicznych prowadzone z perspektywy ANT. Wyjatek stanowia badania praktyki
projektantow holenderskich i japonskich, wykorzystujace ANT po to, by rzucié nieco wig-
cej Swiatta na nastgpujace po sobie dziatania projektowania i wizualizacji w biurach Rema
Koolhaasa (Yaneva, 2005) i Kengo Kumy (Houdart, 2006). Program Callona spotkat si¢
z krytyka roznego typu ze strony teoretykdéw praktyki architektonicznej (Raynaud, 2001).
Nie zaproponowano jednak zadnych empirycznych alternatyw, cho¢ zainteresowanie lo-
gistyka projektow architektonicznych wzrosto (Bonnet, 1999) i zawsze byta ona przed-
miotem namystu tradycyjnej socjologii skupionej na zawodzie architekt (Champy, 2001).
W krajach anglosaskich rowniez stosowano bardziej tradycyjne podejscia socjologiczne

2 Zob. Latour, Woolgar, 1979; Lynch, 1985; Knorr-Cetina, 1999.
3 Zob. Vincenti, 1990; Ferguson, 1992; Bucciarelli, 1993; Henderson, 1999; Vinck, 2003.

4 Ang. distributed cognition — chodzi o koncepcje rozproszonego poznania wprowadzong do STS przez Edwina
Hutchinsa w ksiazce Cognition in the Wild (1995; Cambridge, MA: MIT Press). Hutchins pokazuje, ze w przy-
padku grup spotecznych wykorzystujacych narzedzia oraz infrastruktury materialne mamy do czynienia z zupet-
nie nowa jakosciag procesow poznawczych, wiodacych do ciekawych rezultatow. Indywidualne jednostki
pozbawione wsparcia technologicznego nie mogtyby takich rezultatow osiagnaé [przyp. thum.].
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do zrozumienia spolecznego podtoza procesu projektowania i dziatalnosci wytworczych
(Blau, 1984), a takze badania skutkéw projektowania architektonicznego, spotecznie kon-
struowanych w negocjacjach miedzy architektami a szeregiem innych uczestnikow (Cuff,
1991). Zaktadajac, ze ,,0siagnigcia antropologii nauki i technologii mozna przenosi¢” na
studia nad architektura (Callon, 1996), niniejszy artykul wykorzystuje Teori¢ Aktora-Sieci
jako metod¢ rozwinigta pierwotnie w kregu STS do badania nauki, technologii i praktyk
inzynieréw, a nastgpnie wykorzystywang poza swoja pierwotng dziedzing odniesienia do
analizy tak r6znych obszardéw, jak badania problemu uzaleznienia od narkotykoéw czy mu-
zykow-amatorow (Gomart, Hennion, 1999). Wykorzystanie perspektywy STS nie bedzie
oznaczato uznania budynkéw za artefakty techniczne czy naukowe. Chodzi raczej o uru-
chomienie narzedzi ANT, uparcie tworzonych w celu objasnienia oraz zrozumienia (a nie
odktadania na bok) obiektow architektonicznych, zwigzanych z nimi instytucji oraz ro6z-
nych kultur (Latour 2005). Celem niniejszego artykutu jest ukazanie spotecznej i poznaw-
czej zlozono$ci ,renowacji w dziataniu”. Bedziemy tu podaza¢ za trudno$ciami,
nieprzywidzianymi zwrotami, niespodziankami i modyfikacjami procesu renowacji oraz
przeksztatcania zabytkowego budynku Wiednia — Alte Aula. Przekonamy sig, ze budynek
historyczny, zamiast biernie poddawac si¢ zabiegom renowacyjnym, moze odgrywac
wazng role mediacyjng — ustalajac $ciezki, stwarzajac okazje, przekierowujac i w znacz-
nym stopniu ulatwiajgc proces renowacji. Dzigki §wiatthu rzuconemu przez ANT na proces
renowacji zyskamy nowa definicje budynku i sprawczosci.

2. Jak bada¢ budynki jako nieustabilizowane byty

W 2000 roku wiedenski architekt Rudolf Prohazka otrzymatl zlecenie renowacji siedem-
nastowiecznego budynku nalezacego do Starego Uniwersytetu w Wiedniu, znanego jako
Alte Aula. Budynek ten znajduje si¢ w dzielnicy uniwersyteckiej, wybudowanej w 1623
roku, kiedy to cesarz Ferdynand IV powierzyt prowadzenie wydziatlu teologicznego i fi-
lozoficznego Zakonowi Jezuitdéw. Budynek potozony przy Backerstrasse 20 byt wtedy
obiecktem akademickim, w ktorym odbywaly si¢ rowniez uroczysto$ci uniwersyteckie
i przedstawienia teatralne. Przez nast¢pne stulecia petnit on rozmaite funkcje.

Latem 2004 roku, krétko po tym, gdy zaczgtam pracowac dla Austriackiej Akademii Nauk,
ktéra zarzadza obecnie Alte Aula, postanowitam przesledzi¢ przebieg renowacji tego
obiektu, towarzyszac odpowiedzialnemu za ten projekt architektowi w jego wysitkach
przeksztalcania i odnawiania jednego z najstarszych budynkéw w centrum Wiednia. Miat
on wkrotce stac si¢ siedzibg muzeum nauki nowego typu — Galerii Badan Naukowych.
Moim celem bylo zrozumienie ztozonosci procesu renowacji przez wzigcie pod uwage
wysitkow roéznych wciagnigtych w ten proces aktoréw, ludzkich i pozaludzkich: Federal-
nego Urzgdu ds. Ochrony Zabytkow (Bundesdenkmalamt), Federalnego Ministerstwa Go-
spodarki 1 Pracy (Bundesministerium fur Wirtschaft und Arbait), Bundes Immobilien

27



Albena Yaneva

Gesellschaft (BIG)®, specjalnego departamentu Ministerstwa Gospodarki i Pracy odpowie-
dzialnego za zarzgdzanie budynkami publicznymi w Wiedniu (Burghauptmannschaf?)®,
firmy budowlanej Swietelsky, architektow, konserwatoréw, klientow, fasady budynku, ka-
mienia uzytego do wytozenia podlogi, siatki kolumn, fresku i warstw malarskich. Wraz
z dwojka moich wspdtpracownikéw w toku calego tego przedsiewziecia, az do ostatecz-
nego ukonczenia renowacji budynku w 2006 roku, podazalismy za wskazanymi wyzej ak-
torami wszgdzie tam, gdzie planowano, dyskutowano i negocjowano. Bylismy §wiadkami
zaangazowania aktoréw w dlugotrwala operacj¢ przeksztatcania budynku i tworzenia jego
kolejnych redefinicji. ObserwowaliSmy to, jak wyrazali oni swoje obawy, zmieniali kryte-
ria, komunikowali wzajemne oczekiwania i angazowali si¢ w negocjacje. Podazajac za
tymi aktorami, moglam potraktowa¢ renowacje nie jako seri¢ ,.heroicznych” bitew stoczo-
nych przez architekta z niezmienna ,,substancja historyczng”, lecz raczej jako przedsigwzie-
cie zbiorowe — niepewne, trudne i kontrowersyjne — majace na celu przeksztalcenie,
zredefiniowanie, przeformutowanie i ustanowienie na nowo budynku Alfe Aula.

Kiedy méwie o ,,substancji historycznej”, odnosze si¢ do wigkszosci definicji budynku hi-
storycznego, ktorych uzywa si¢ w badaniach nad ochrong i konserwacja zabytkow. Uwy-
puklajac wyjatkowe znaczenie budynkéw i uzasadniajac potrzebeg ich konserwacji, teorie
konserwacji przekonuja, ze powinniSmy zachowa¢ dawne budynki ze wzglgdu na ich ar-
chitektoniczng wartos¢, ,,patyne wiekow” (Ruskin, 1989), substancje¢ budowlang (Bausub-
stanz), znaczenie symboliczne i ,,wartos$¢ historyczng” (Alterswert). Zaklada si¢ tutaj, ze
»Slady uplywu czasu” i oznaki przedwczesnego starzenia (Dehio, Riegl, 1988) to najwaz-
niejsze cechy zabytkow, gwarantujace ich ,,oryginalno$¢” czy tez ,,autentycznos¢”. Inte-
gralno$¢ strukturalna i stato$¢ przestrzenna sa postrzegane jako cechy wyrdzniajace
budynkow (w porownaniu z dzielami sztuki czy warto§ciowymi przedmiotami), stanowiac
warunki sine qua non ich doniostoéci oraz znaczenia. Z drugiej strony, budynki sa postrze-
gane jako wazne ,,dowody”, Swiadectwa historii spotecznej oraz ,,pomniki” pamigci zbio-
rowej, przekazywanej przez stulecia. Sa to kolejne powody, dla ktorych warto chronié
zabytkowe budowle. Konserwatorzy czgsto zmagaja si¢ z dylematem, czy ,,utrzymac pier-
wotng materi¢ budynku”, to znaczy architektoniczng jako$¢ zaprojektowang w punkcie
wyjscia przez architektow i budowniczych, czy raczej ,,zachowac czytelnos¢ zapisu histo-
rii”, zapewniajac widoczno$¢ i rozpoznawalno$¢ wszystkich interwencji konserwatorskich
i $ladow historii widocznych na powierzchni budynku. Koncentrujac si¢ na identyfikowa-
niu warto$ci symbolicznej, pierwotnej istoty oraz warstw historycznych danych zabytkow,
teorie konserwacji interpretuja budynki jedynie w oparciu o to, czym one sg i co znacza.
Nie bierze si¢ tutaj pod uwage ich mozliwosci dziatania, zmieniania oraz manifestowania

> Bundes Immobilien Gesellschaft to najwigkszy wtaciciel nieruchomosci w Republice Austrii.

¢ Departament ten jest whascicielem budynku, podlegajac Ministerstwu Gospodarki i Pracy. Reprezentuja go
inzynierowie majacy duze do$wiadczenie w zarzadzaniu budynkami oraz w prowadzeniu wielkich projektow
renowacyjnych. W tekscie postuguje si¢ terminem niemieckim.
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sprawczosci podczas interweniowania w nie w procesach restauracji oraz renowacji. Cho-
dzi o to, ze w badaniach nad konserwacja i ochrong zabytkéw budynki przez dtugi czas po
prostu nie byly uznawane za aktorow.

Nie miaty one szansy odegrac¢ jakiekolwiek roli w omawianych teoriach rowniez dlatego,
ze mieli§my do czynienia z dominacja takich, a nie innych definicji aktoréw i sprawczosci.
Dzialanie jest bowiem zazwyczaj interpretowane jako co$, co ludzie (konserwatorzy, re-
nowatorzy, opiekunowie dziedzictwa) ,,intencjonalnie” i ,,w rozumiejacy sposob” robia
z bierng tkankg budynku. Dziatania te nazywane sg ,,interwencjami” (rozumianymi jako
swiadome angazowanie si¢ w probe zmiany czego$ w pewnych sytuacjach). Z tego po-
wodu trudno jest dostrzec, ze budynek, fresk, tuk czy siatka kolumnady mogtyby dziatac.
Interwencja ma jednak réwniez inne znaczenie, odnoszace si¢ do interakcji z istniejacym
budynkiem. Takie rozumienie przyznaje pewien stopien sprawczosci obiektowi, w kto-
rego proces przeksztatcania interweniujg architekei, konserwatorzy i budowniczowie.
Wynika z tego takze to, ze sprawczy obiekt moze okaza¢ si¢ niepostuszny.

Studium dotyczace Alte Aula podwaza tradycyjne, substancjalne rozumienie budynkoéw
jako statych i niezmiennych bytow. Nasz sposob ujmowania ich sprawczos$ci rozni si¢ od
interpretacji przyjmowanej w badaniach konstruktywistycznych, w ktorej rozwaza si¢ ja
jako co$, co tworzy tozsamo$¢ i strukturyzuje stosunki spoteczne, a takze ,,wraca do ludzi,
gdy budynek zostaje opowiedziany i zreinterpretowany — dyskursywnie ustanowiony na
nowo” (Gieryn, 2002). Alte Aula jawi si¢ w naszym badaniu jako budowla-w-procesie-
stawania-si¢, a nie jakas trwala i opierajaca si¢ czasowi forma tozsamosci. Poddana licz-
nym przeksztatlceniom w ciagu czterystu lat swojego istnienia, Alfe Aula ciagle wyzwala
zmiany i prowokuje réznice zdan. Stawiajac wyzwania wspotuczestnikom procesu swojej
renowacji, budynek na nich oddziatuje: skutecznie redefiniuje relacje mi¢dzy nimi i zmie-
nia to, jak rozumiejg oni §wiat architektury. Rozszyfrowujac ztozonos$¢ procesu renowacji
Alte Aula, bedziemy kierowac si¢ nastepujacymi pytaniami: czy budynki historyczne wier-
nie przekazuja znaczenia spoteczne i wartos¢ historyczng? Na jakich zasadach daja si¢ one
poznac¢ i przeksztatci¢? Odpowiadajac na te pytania, podazam za naglymi zmianami nie-
stabilnego-bytu — budynku-w-renowacji. Sledze praktyki architektow, konserwatorow,
wykonawcow, witadz miejskich i klientow, nie zas ich ideologie czy teorie. ROwnoczesnie,
ukazuje sprawczo$¢ zabytku — jego fasady, fresku i materiatow. Wylania si¢ on jako pel-
nowarto$ciowy aktor, a nie jaki$ drugorzedny nosnik symbolicznego znaczenia czy przed-
miot interwencji. Pozwala mi to opisa¢ w duchu ANT, co kazdego dnia robig aktorzy
ludzey i pozaludzcy, zarowno indywidualnie, jak i w wigkszych grupach, pomimo ich in-
teresow i teorii. Nieustannie ktad¢ zatem nacisk na pragmatyczny, a nie dyskursywny wy-
miar dziatan, zgodnie z rozr6znieniem ,,architektury w procesie tworzenia” i ,,architektury
wykonanej””.

7 Nawigzuje do dobrze znanego rozréznienia na ,,nauke w dzialaniu” i ,,chtodng nauke” opracowanego przez
Latoura (1987).
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Otrzymujemy w efekcie ujecie procesu renowacji w perspektywie ANT (McLean, Hassard
2004) we wskazanym nizej sensie. 1) Omawiane podejscie nie wykracza poza okres pro-
wadzonych przeze mnie obserwacji i obejmuje wszystkich uczestnikdw procesu (indywi-
dualnych i zbiorowych, ludzkich i pozaludzkich itd.), ktérzy dolaczyli w tym czasie.
Aktorzy ci zostali wybrani na podstawie ilosci §ladow, jakie odcisngli na procesie renowa-
cji oraz sposobow, w jakie wzmocnili swojg obecnosc¢: uczestniczyli oni w naradach, a ich
nazwy pojawialy si¢ w sprawozdaniach oraz programach wielu instytucji i stowarzyszen,
jak réwniez w wywiadach udzielanych przez architektow i opiekundéw dziedzictwa; zapet-
niali oni plac budowy, wizualizacje architektow i wykonawcow, a takze archiwalia historii
budynku i dokumenty klienta. Wtasnie dzigki temu zostali oni uznani za ,,liczacych si¢”
aktorow, ktdrzy powinni zosta¢ uwzglednieni w opisie procesu renowacji. 2) Dane zebrane
podczas obserwacji sg heterogeniczne, poniewaz konserwatordow i historyczne warstwy bu-
dynku, architektow i freski traktowano tutaj symetrycznie. Osiagnigto to rOwniez przez roz-
poznawanie i branie pod uwage sytuacji, w ktorych czynniki pozaludzkie wchodzity
w ,,dialog” z ludzmi. Nie byto tak, ze podazano jedynie za dzialaniami i zapisami czynnosci
tych, ktorym zwykle powierza si¢ przemawianie w swoim wlasnym imieniu. 3) Omawiane
podejscie nie sprowadza si¢ do zwyklego opisu etnograficznego, ale rozmieszcza aktorow
jako elementy w sieci, w krytyczny sposob ujawniajac to, co kryje si¢ za obiektami archi-
tektury — spoteczne znaczenia, czynniki czy sity w dzialaniu. Rozmieszczanie oznacza
skrupulatne branie pod uwage performatywnych dziatan calych zbiorowosci ztozonych
z ludzi i czynnikow pozaludzkich, w miejsce badz to przypisywania dzialania wylgcznie
konkretnym uczestnikom procesu renowacji (architektowi lub finansujagcemu minister-
stwu), badz to wyjasniania renowacji trwatoscia historycznych struktur czy systemow
zabudowy. Stosujac ANT jako ,,bardzo prosta metode uczenia sie od aktorow, bez definio-
wania a priori ich mozliwosci dziatania w $wiecie” (Latour, 1999), probuje przezwycigzy¢
jednostronng interpretacje procesu renowacji budynku, ktéra za mocno koncentruje si¢ na
podmiotach ludzkich, pozostawiajacej niewiele miejsca czynnikom pozaludzkim. W zapre-
zentowanym tu zastosowaniu ANT, tzn. w opisie procesu podazania za powolnymi prze-
ksztalceniami budynkow jako nie-stabilnych bytow — budynkow-w-procesie-stawania-sig,
uwzgledniajac przy tym sytuacje ,,zaskoczenia” interpretowane jako ,,wytomy” w rutynie
omawianych procesdéw, pokazuje, ze podczas renowacji budynkow, ich naprawy, przepro-
jektowywania i adaptacji, czynniki spoleczne oraz techniczne wspolnie si¢ przeksztatcaja,
dlatego ujmuje si¢ je w tej samej perspektywie analityczne;j.

Reprezentujac Akademi¢ Nauk jako klienta, musialam bra¢ udziat w wielu waznych dla
przebiegu renowacji spotkaniach — w Ministerstwie Gospodarki i Pracy, z firma budowlana
(8 spotkan, tzw. Bauherrinformation), w firmie budowlanej, a takze na samej budowie
(23 spotkania). Podczas tych spotkan musiatam artykutowac obawy i oczekiwania Akade-
mii Nauk jako przysztego uzytkownika zrewitalizowanego budynku. Obserwujac wszystko
z tej perspektywy (niecodziennej dla antropologa), bedac rownoczesnie aktywna uczest-
niczka tych spotkan, bylam w stanie zrozumie¢ i wzia¢ pod uwagg rozne aspekty procesu
renowacji w sposob niedostepny dla innych uczestnikoéw. Podazatam za aktorami, gdy dys-
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kutowali oni plany architektoniczne, modyfikacje budzetu i zatozenia klientow, gdy zbie-
rali si¢ w biurze, zeby dorysowac¢ nowe linie na rysunkach konstrukcyjnych, a takze wtedy,
gdy spotykali si¢ na placu budowy. Artykut opiera si¢ dodatkowo na wykorzystaniu wielu
innych zrodel: wywiadow z architektem (12 wywiadow), przedstawicielami firmy budow-
lanej (5 wywiadow), przedstawicielami Federalnego Biura Ochrony Zabytkow (3 wy-
wiady), a takze na analizie treSci archiwaliow Uniwersytetu Jezuickiego i Teatru
Jezuickieg®, dokumentow Austriackiej Izby Architektow i Inzynierow (Bundeskammer der
Architekten und Ingenieurkonsultenten) dotyczacych regulacji i ochrony zabytkow, doku-
mentacji konkursu i procesu planowania, jak rowniez na dokumentacji fotograficzne;j®.

Najpierw przesledzg dynamike procesu renowacji, nastgpnie skupi¢ si¢ na okreslonych
sposobach dziatania zabytku poddanego renowacji, biorac pod uwagg to, w jaki sposob
dziatanie jest podzielane i aktywnie dystrybuowane miedzy ulegajacymi przeksztalceniom
aktorami a budynkiem, ktéry owym przeksztatlceniom stawia opor.

3. Dynamika procesu renowacji budynku

Niektorzy autorzy bronili przekonania, Ze ze swej natury proces projektowania jest przewi-
dywalny 1 intencjonalny (Boudon, 1990). Kieruja nim jasne zalozenia i cele (Lebahar,
1987). Podkreslali oni istnienie pozwalajacych si¢ przewidzie¢ ograniczen (spodziewa-
nych, starannie wycenianych oraz szacowanych), uznajac umiejetnos¢ ich zrozumienia za
jedna z podstawowych, twardych kompetencji eksperta-architekta, mimo wzrostu zaintere-
sowania znaczeniem dziatan negocjacyjnych (Raynaud, 2001). Jednak, cho¢ proces reno-
wacji Alte Aula rozpoczat si¢ od konkretnego projektu architekta Rudolfa Prohazki, ktory
po wygraniu mi¢dzynarodowego konkursu w 2000 roku jasno okreslit cele renowacji i spo-
soby jej realizacji, przedsigwzigcie to w latach 2004-2006 okazalo si¢ procesem nieprze-
widywalnym i nieciaglym, znoszonym w rozne strony i ukierunkowywanym przez
»hiespodzianki”, ,,zerwania” i ,,zmiany dotyczace szczegotow”.

Architekt wskazuje na niemoznos$¢ precyzyjnego zaplanowania poszczegdlnych etapow
renowacji oraz potrzebg nicustannego dokonywania korekt i dostosowywania wynikow
pierwotnie zaplanowanych dziatan:

Nigdy w swojej karierze nie realizowatem projektu, ktory nie mialby jakich$ ograniczen.
Istnieje cate mndstwo ustalonych wczesniej obostrzen, takich jak normy czy prawa, ktore
obowiazuja bez wzgledu na wszystko. Przyktadowo, tatwo jest zaplanowac uzycie niebie-
skich materiatow, jednak ich pozniejsze korygowanie i dopasowywanie spowoduje pojawie-
nie si¢ znacznych kosztow dodatkowych. (wywiad z architektem R. Prohazka)

8 Na potrzeby biezacego badania przeprowadzitam kwerendy w nastepujacych archiwach: Staatsarchiv (Archi-
wum Panstwowe) — Allgemeines Verwaltungsarchiv (Powszechne Archiwum Administracji) oraz Haus-, Hof-
und Staatsarchiv (Archiwum Cesarskie); Wiener Stadt- und Landesarchiv (Archiwum Miasta Wiednia); Univer-
sitdtsarchiv (Archiwum Uniwersyteckie).

° Do udokumentowania procesu renowacji zostal wynajety fotograf. W rezultacie otrzymali$my ponad 400
fotografii roznych stadiow renowacji.
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W wyniku szeregu problemoéw zwigzanych z renowacja, posrod uczestnikow omawianego
procesu rozgorzaly spory 1 wystapity réznice zdan, co sprawito, ze pierwotny plan archi-
tekta nie mogt zosta¢ realizowany z zakladang precyzja. Nie mogl on przynies¢ doktadnie
takich rezultatow, jakie przewidywat. Kwestie problematyczne sg zazwyczaj dyskutowane
podczas spotkan w firmie budowlanej, na ktorych architekci, wykonawcy, przedstawiciele
Burghauptmannschaft i klienci omawiaja sprawy techniczne oraz finansowe. Dyskusje do-
tyczace kwestii finansowych, w porownaniu do probleméw zwigzanych ze sprawami tech-
nicznymi i dotyczacymi wykonania, sg bardziej ztozone i czasochtonne. Firma budowlana
Swietelsky odpowiadata zardwno za sprawy techniczne, jak i finansowe, dostarczajac do-
ktadnych wyliczen i rozwigzan technicznych. Kazde odstgpstwo od pierwotnego projektu
musi by¢ negocjowane i uzasadnione. W trakcie dyskutowania dodatkowych kosztow czy
kwestii technicznych zwigzanych z wykonaniem, aktorzy nieustannie odnoszg si¢ do spe-
cyfikacji zawartych w propozycji ofertowej przetargu'®.

Jedno z najczesciej dyskutowanych zagadnien dotyczyto tego, jak zaadaptowac i prze-
ksztalci¢ sale z freskiem w nowoczesng sal¢ konferencyjng, ktéra moglaby pomiesci¢
okoto 150 0sob. Pomieszczenie to musiato zosta¢ poddane gruntownemu remontowi i wy-
posazone w nowoczesne udogodnienia i sprzety, przy jednoczesnym uwzglednieniu, ze
znajduje si¢ w nim jeden z najwigkszych freskow w Wiedniu, chroniony przez przepisy
Organizacji ds. Ochrony Budynkow Historycznych i Zabytkow. Burghauptmannschaft
oraz Ministerstwo Gospodarki i Pracy wielokrotnie interweniowaly w negocjacjach z ar-
chitektem. W wywiadzie z 2004 roku byty przewodniczacy Akademii Nauk, Werner Wel-
zig, ktory walczyt o to, by budynek Alte Aula stat si¢ budynkiem Akademii, opowiadat
o trudnych zmaganiach z innymi instytucjami, takimi jak Uniwersytet Muzyczny czy
Opera Wiedenska. Instytucje te takze chcialy pozyska¢ Alte Aula dla swoich potrzeb:
»Szybko zrozumieli, ze sal¢ teatralng na drugim pigtrze nielatwo jest wykorzystac,
w szczegblnosci ze wzgledow akustycznych”. Welzig musial zaangazowac si¢ w trudne
negocjacje z kilkoma urzgdnikami federalnymi wyzszego szczebla, zeby przekonac ich do
przeniesienia Centralnego Urzedu Statystycznego (Statistische Zentralamt) z Alte Aula,
by pozyskac ,,najstarszy stuzacy nauce budynek w Austrii” na potrzeby Akademii Nauk.
Wypowiadajac si¢ na temat trudno$ci zwigzanych z przekonaniem urzednikdéw do tego,
ze mozliwe jest zaadaptowanie logiki przestrzennej i rytmu funkcjonowania siedemnasto-
wiecznego budynku do nowoczesnego wyposazenia i technologii, architekt stwierdzit:
,»Osiagniecie porozumienia zabrato nam bez mata rok™.

Uczestnicy procesu renowacji dyskutowali ze soba zawzigcie na temat uzycia odpowied-
niego materialu na posadzki, takze i w tym wypadku powotujac si¢ na ewentualng niezgod-
no$¢ z wyjsciowymi planami architekta. Poniewaz nalezalo $cisle przestrzegac ograniczen
budzetowych, architekt nie chciat zastosowaé kamienia naturalnego, sugerujac w zamian

10 Traska (2006) pokazuje, ze budynki zabytkowe sg niesatysfakcjonujaco przedstawiane w ofertach w konkur-
sach przetargowych. Pokazuje on, jak traktowac ekspertyzy konserwatorow zapewniajac wyczerpujaca repre-
zentacje tego rodzaju budynkow w procesie przygotowywania dokumentacji przetargowe;j.
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uzycie magnezytu (pewnego rodzaju sztucznego kamienia) — ,,przyjazniejszego i fadniej-
szego materiatu”. Wielokrotnie nalegat on na to, by podtoga byta taka, jak bylo to pierwot-
nie zaplanowane. ,,To lepiej przystaje do naszych mozliwo$ci” argumentowat raz po raz
Prohazka na spotkaniach planistycznych i podczas rozmoéw osobistych, probujac jak najle-
piej dopasowac¢ si¢ do ograniczen budzetowych. Doszto na tym tle do licznych dyskusji
z udziatem klienta, wykonawcow i przedstawicieli Federalnego Biura Ochrony Zabytkow
oraz Ministerstwa Gospodarki i Pracy. Aktorzy ci intensywnie omawiali wlasciwosci
wspomnianych materiatdw, ich zalety estetyczne, trwalo$¢, sposob montazu i utozenia.
Przy wielu okazjach porownywali oni probki kamienia i magnezytu, a takze podliczali
i przeliczali budzet w oparciu o obydwie opcje. Liczne spotkania wykonawcy (Bauherre-
ninformation) w Ministerstwie Gospodarki i Pracy poswigcono temu samemu dylematowi:
naturalny kamien czy magnezyt? Wersji z kamieniem bronili gléwnie przedstawiciele mi-
nisterstw finansujacych projekt, podkreslajac znaczenie trwatosci posadzki, ktora w dtuz-
szej perspektywie bedzie wymagala mniejszej ilosci interwencji, nawet jezeli nalezaloby to
osiggnac¢ za cen¢ znacznego przekroczenia budzetu. Architekt wraz z niektorymi przedsta-
wicielami klienta bronili magnezytu jako rozwiazania tanszego, ktore uelastyczni budzet
i pozwoli zaoszczgdzi¢ czgs¢ srodkow na ewentualne ulepszenie calej infrastruktury bu-
dynku. Owa druga grupa aktorow pozostawata obojetna wobec argumentu dotyczacego
trwalosci: zaktadali oni, ze jako budynek wystawienniczy, Alte Aula powinna by¢ przygo-
towana na mogace zaj$¢ wraz z uplywem czasu liczne zmiany i dostosowania. Ostatecznie
kamien naturalny pokonal magnezyt, a trwato$¢ zatriumfowata nad elastycznoscia.

Jak z tego wynika, uczestnicy omawianego procesu angazowali si¢ w negocjacje, ktore
modyfikowaly przebieg renowacji przeformutowujac jej cele, przeksztatcajac naturg biora-
cych w niej udziat aktorow, a takze modyfikujac kompromisy osiagane przez architektow,
klientéw, planistow, obroncdéw dziedzictwa i ministerstwa. Pozwala nam to stwierdzi¢, ze
renowacja nie rozpoczeta si¢ od rzetelnego i przewidywalnego badania historycznego, sta-
nowigcego inspiracje dla blyskotliwych rozwigzan, ktdre wcielono w plany projektu reali-
zowanego nastgpnie zgodnie z oczekiwaniami wszystkich uczestnikow. Zamiast tego
okazato si¢, ze modyfikowany budynek to nieoczekiwany i nieprawdopodobny rezultat nie-
pewnych procesow opartych na nieporozumieniach, Smiatych, a niekiedy arbitralnych, eks-
perymentow oraz sprawdzianow, w ktorych poczatkowe decyzje architekta ulegaly zmianie
ze wzgledu na nieznane czy lekcewazone dotad czynniki. Oto jak renowacja moze czasem
prowadzi¢ do przypadkowych rezultatow.
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Hustracja 1. Innowacja w dzialaniu. (Zdjecia i kolaz autorki)

Ostatnie prace z zakresu socjologii translacji pokazaty, ze koncepcje, projekty i sam pro-
ces tworzenia sg negocjowane — dlatego negocjacja i kompromis staty si¢ kluczowymi
pojeciami socjologii nauki i technologii (Latour, Callon, 1982). Negocjowanie jest uwa-
zane w tej tradycji za aktywnos¢ spoleczna, rozpoczynajaca si¢ od zaistnienia konfliktu
interesow migdzy co najmniej dwoma aktorami czy tendencjami i zmierzajaca do akcep-
towalnego przez wszystkich porozumienia, przybierajacego czesto formg¢ kompromisu.
Proces renowacji rowniez mozna badac, sledzac liczne negocjacje oraz kompromisy za-
wierane w jego trakcie, podobnie jak ma to miejsce w przypadku negocjacji zbiorowych
stosowanych przez firmy architektoniczne przebadane przez Cuffa (1991). Kiedy znajduje
si¢ posrednie rozwigzanie, np. w sporze o kamien czy magnezyt, znaczenie podlogi, wta-
sciwosci materiatu, trwatos¢ budynku i czestotliwos¢ zabiegdw renowacyjnych zmieniajg
si¢ wraz z nabywang przez nas wiedza o wlasciwosciach tych dwoch materiatow, ich ce-
nie, estetyce, a takze ich znaczeniu dla zaplanowanych w projekcie wtasnosci remonto-
wanego budynku i wigzi spotecznych, ktdre z nich wynikaja. O ile podczas kontrowersji
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wokot sali z freskiem Federalne Biuro Ochrony Zabytkow nalozylo specjalne ogranicze-
nia na koncepcje architektoniczna, to w sporze ,,magnezyt czy kamien naturalny” bylismy
swiadkami dynamiki negocjacji dotyczacych projektu, podczas ktorych architekt wiaczat
nowe informacje do poczatkowego planu architektonicznego, wielokrotnie go dostrajajac,
tak samo jak inni aktorzy dostrajali swoj budzet i oczekiwania. Magnezyt i kamien row-
niez braty aktywny udzial w dyskusjach w ministerstwie i na placu budowy, naktadajac
okreslone, materialne wymogi na proces renowacji.

4. Sposoby dzialania budynku-w-renowacji

Przebieg renowacji charakteryzuja nieprzewidywalne zwroty akcji rowniez dlatego, ze
budynek poddany renowacji nie jest w peini podlegly: ujawnia swoje nieposhuszenstwo,
opierajac si¢ czesto zaplanowanym interwencjom. Klienci, budowniczowie i architekci
nie potrafia w pefni przewidzie¢ i kontrolowa¢ przysztych zmian.

Pierwsze spotkanie Rudolfa Prohazki z budynkiem Alte Aula nastapito w 2000 roku, kiedy
zostal on zaproszony przez Akademi¢ Nauk do wzigcia udziatu w konkursie na projekt jego
renowacji. Jako wiedenski architekt Prohazka byt poczatkowo zaintrygowany ,,niecodzien-
nym umiejscowieniem urbanistycznym tego budynku”, tamujacym jedna strong uliczki
Riemergasse, ktora w Sredniowieczu biegta w poprzek budynku, prowadzac do dzielnicy
Jezuitow. Istniato jedynie waskie przej$cie w kierunku Wollzeile (matej uliczki handlowe;j
w centrum miasta na tytach katedry §w. Stefana), a sam budynek skierowany byt ku Sei-
pelplatz (gdzie znajduje si¢ glowny gmach Austriackiej Akademii Nauk) i przylegajacej do
tego placu Bdckerstrasse. Prohazka przystapit do konkursu zachwycony wyzwaniem reno-
wacji starego budynku w centrum Wiednia w celu przeksztalcenia go w siedzibg instytucji
naukowej, co oznaczalo, ze ,,nowym, nowoczesnym przeznaczeniem” Alte Aula bedzie
umozliwianie komunikacji naukowej. Trudno$¢ polegata na otwarciu budynku na Wollzeile
w taki sposob, aby ,,stawi¢ czota skierowanemu na budynek naporowi pieszych z ciagnace;j
si¢ przez 200 metrow Riemergasse” (wywiad z Prohazkg). Odnowienie tego budynku
stanowito dla wiedenskiego architekta przede wszystkim ogromne wyzwanie dokonania
interwencji urbanistycznej, rownie trudne i wyczerpujace, jak kazda inna interwencja
w tkanke centrum jednego z najstarszych miast europejskich (Appleyard, 1979).

Moj pierwszy kontakt z budynkiem Alte Aula byt wynikiem zaproszenia przez Akademig
Nauk do uczestnictwa w konkursie, ktore otrzymatem wraz z 9 innymi osobami. Jesli dobrze
pamigtam, byto to latem 2000 roku. W tym czasie nie mogltem zobaczy¢ budynku w catosci.
Kompozycyjne i przestrzenne cechy budynku mozna byto obejrze¢ tylko na drugim pigtrze
1 parterze, poniewaz pierwsze pi¢tro byto catkowicie przestonigte przez samowolne prze-
robki, wybudowane w sposob niezgodny ze strukturg budynku. Zadanie przebudowy
budynku i mozliwos¢ tchnigeia wen nowego zycia zafascynowaty mnie... (wywiad z archi-
tektem R. Prohazka)

Architekt odpowiedzialny za budynki Akademii Nauk (architekt Schuh), ktory rowniez
obejrzal Alte Aula na etapie poprzedzajacym jakiekolwiek prace renowacyjne, zgodzit si¢
co do tego, ze nalezy pozbyc¢ si¢ Sladow poprzednich funkcji i interwencji, dzigki czemu
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budynek ukaze swe ,zalety przestrzenne”. Obydwaj architekci utozsamiali renowacje
z ,,oczyszczeniem” 1 ,,uwolnieniem” budynku ze §ladow wszystkich jego poprzednich
funkcji, jak rowniez ostatnich przebudow i interwencji po to, by przywréci¢ mu, na ile to
mozliwe, jego pierwotny uktad. Zamiast angazowac si¢ w doszukiwanie si¢ intencji
»pierwszego planisty”, odrozniajac ,,pierwotna istot¢” (Originalsubstanz) budynku od do-
datkowych, nagromadzonych z biegiem lat warstw, architekt musiat znalez¢ inne sposoby,
dzigki ktorym stary budynek ujawni sam siebie architektom, planistom i budowniczym.
Wykorzystywat on Zrédta pisane dotyczace historii budynku, m.in. ksiazke Miihlbergera
(1993) uwazang za gléwny punkt odniesienia na etapie prac badawczych. Przekonywat
on jednak ponadto, ze:

prawdziwym zZrédlem informacji byl sam budynek. Znajdowato si¢ w nim tak wiele nieudo-
kumentowanych wczeéniej, nieznanych rzeczy, takich jak fragmenty freskow, odkryte nagle
réznice, techniki... przez caly czas mieliSmy do czynienia z jakimi$ niespodziankami w ne-
gatywnym tego stowa znaczeniu: dlaczego tak zle to wybudowali? Po co im byly te drew-
niane czesci? Wiele rzeczy nalezaloby poprawié, co byloby normalne w przypadku nowej
zabudowy. Nie powiedzialbym, Ze jest czyms$ nietypowym dla tak starego budynku, ze jego
fundamenty nie sg juz w tak idealnym stanie, jak w budynkach wspoétczesnych. Gdyby$smy
budowali taki budynek dzisiaj, trudno byloby nam wyobrazi¢ sobie jego trwanie w perspek-
tywie kolejnych 400 lat. Jesli zostawisz go otwartym i niedokonczonym, budynek po prostu
zyska na jakosci. (wywiad z architektem R. Prohazka)

Zdobywanie wiedzy na temat budynku — co$, od czego zaczyna si¢ kazda renowacja lub
projekt — sprowadza si¢ raczej do doswiadczania tych konkretnych technik, dzigki ktorym
budynek-w-procesie-renowacji pozwala si¢ pozna¢ i zdoby¢ o nim wiedzg. Stare budynki
nie tylko przystosowuja si¢ do nowych funkcji, ale rowniez oprowadzaja odwiedzajacych
po swych wngtrzach, ,,funkcjonuja jako siedziby réznego rodzaju programow”, a takze
wywoluja dyskusje i spory. Jednoczesnie, ani materialno$¢ i historia budynku nie deter-
minujag w pelni dziatan wszystkich ,,interweniujacych” (architektow, wykonawcow,
obroncow dziedzictwa, konserwatorow), ani nie jest tez tak, ze budynek w trakcie reno-
wacji stanowi jedynie tlo ludzkiego dzialania. Proces renowacji sytuuje si¢ pomigdzy
przyznaniem budynkowi petnej sprawczosci a zupelnym go jej pozbawieniem. Zeby zro-
zumiec co dzieje si¢ podczas procesu renowacji budynku, musimy najpierw przedstawic
wielo$¢ sposobow dziatania budynku: moze on pozwalaé, zaskakiwaé, czyni¢ mozliwym,
podpowiada¢, ulatwia¢ i wplywac na innych aktoréw i mozliwe dziatania.

Sytuacja bycia ,,zaskoczonym” przez siedemnastowieczny budynek ma istotny wymiar
czasowy i poznawczy, to wlasnie dzigki temu odrézniamy momenty zaskakujace od nie-
zaskakujacych w procesie renowacji. O ile zdarzenie przewidywalne pozwala uczestni-
kom renowacji kontynuowac¢ zaplanowane wczesniej dzialania, o tyle ,,niespodzianka”
zakldca je, wymuszajac ponowne oszacowanie catego procesu. Aktorzy zatrzymuja si¢ na
chwile i odgrywaja specyficzny, retrospektywny gest podania w watpliwos¢ samej struk-
tury budynku: ,,Dlaczego tak to zbudowano? Dlaczego wykorzystano te drewniane ele-
menty? Dlaczego fundamentow budynku nie zbudowano w taki sposob, w jaki architekci
zrobili to dzi$?” (refleks;ji tego typu dokonuje si¢ na podstawie archiwaliéw). Nastgpnie
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wracajg oni do terazniejszosci, zeby poprawic, odmienic i dostosowaé budynek dzieki wy-
korzystaniu dostgpnych obecnie technik. Wspotczesny architekt zanurzony w gaszczu
problemdw i putapek toczacego si¢ procesu renowacji zarazem uznaje za trudne zaprojek-
towanie przyszto$ci budynku obejmujacej okres 400 lat. ,,Myslenie o stabilnosci bu-
dynku” w takiej perspektywie, tj. uwzglgdnianie mozliwosci, ze inny architekt dokona
rewizji dotychczasowych dokonan, ponownie interweniujac i przeksztatcajac go (na co
réwniez wptynie sam budynek), nie jest tatwe. Tak wigc ,,zaskoczenie” odnosi si¢ do tego,
ze to ludzie nie sa w stanie doktadnie zidentyfikowa¢ minionych intencji architektonicz-
nych i przedstawi¢ jasnych planéw na przysztosé; w tym miejscu sprawczos¢ budynku
pozostaje ciagle w rekach aktywnych podmiotow. Jest to jeden z rodzajow zaskoczenia,
ktére wywolane jest odkryciem nieznanych cech starego budynku, co wynika z tego, ze
architekci i wykonawcy nie wzieli pod uwage nieszczgsnych archiwow.

Nieztym zaskoczeniem byto na przyktad to: na pierwszym pigtrze, miedzy dtugim, szerokim
korytarzem a klatka schodowa nr 1, gdzie byto duzo przestrzeni, znajdowaty si¢ bardzo male,
naprawde trudne do zauwazenia i uzytkowania drzwi. Osadzono je jednak w grubej Scianie
i wygladaly na wartosciowe pod wzglgdem historycznym. Podczas prac renowacyjnych za-
uwazylem, ze ta bardzo gruba $ciana taczyla inne $ciany, co dobudowano do$¢ niedawno,
a takze ze wlasciwie pasuje ona do wielkiego sklepienia (Bogen), petniacego historycznie
role otworu drzwiowego. Byto to zatem pozytywne zaskoczenie. Potwierdzito ono, ze uktad
budynku byt w tamtym czasie bardzo przejrzysty. (wywiad z architektem R. Prohazka)

Opisywane tu zaskoczenie to efekt rozbieznosci migdzy zastang wiedza na temat budynku
(zdobyta w okresie poprzedzajacym jego odnowienie) a wiedza stopniowo zdobywang
w procesie renowacji. Renowacja jest procesem, w ktorym architekt stara si¢ zrozumiec
budynek w takiej postaci, w jakiej byl on wczesniej zaprojektowany (jego strukture, rézne
aspekty 1 warstwy) po to, by moc go stopniowo przeobrazac. Jak si¢ wydaje, przeobrazenie
jest mozliwe tylko wtedy, gdy nie postepuje ono zgodnie z pierwotnym planem, lecz odnosi
si¢ do drobnych roznic, ktore architekt odkrywa podczas przedsigwzigcia renowacji. Fakt,
ze grubos$¢ Sciany wykracza poza to, jak powinna ona wyglada¢ w zabudowie o wysokiej
wartosci historycznej oznacza, ze Sciana jest wzglednie nowa, architekt moze wobec tego
otrzymac¢ zgode Federalnego Biura Ochrony Zabytkdéw na jej zburzenie i catkowite odsto-
niecie skrytego za nig sklepienia.

Drugi rodzaj zaskoczenia w procesie renowacji wywotuje sam budynek, zmuszajac nas do
zupelnie odmiennego rozumienia jego sprawczosci.

Glowny architekt wyjasnia, ze prace postepuja zgodnie z planem i wszystko powinno by¢
ukonczone na czas: ,,Zawsze jednak moga zaj$¢ ,,nieoczekiwane wydarzenia”, np. odkrycia
wszelkiego rodzaju. (spotkanie z architektami Prohazka i Mandlerem oraz przedstawicielami
klienta, 3 maja 2005 roku)

Postanowitam przeanalizowac takie ,,nieoczekiwane” wydarzenie wywotane przez pewne
fragmenty fresku, ktore zostaty przypadkiem uwidocznione podczas renowacji bocznych
$cian na drugim pigtrze. Manifestacja oporu stawianego przez stary budynek Alte Aula
miata duzy wplyw nie tylko na calg sie¢ aktoroéw wciagnietych w te ,,niespodzianke”, ale
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réwniez na mnie, z tego wzgledu, ze pelitam zarazem role obserwatorki, jak i uczest-
niczki omawianego procesu. Dlatego w tym miejscu zmodyfikuje nieco ton narracji
1 w doktadniejszy sposob opisz¢ pojawienie si¢ tej niespodzianki, a takze to, jak zrekonfi-
gurowala ona tradycyjne definicje budynku i jego sprawczosci, przeksztatcajac zarazem
istniejace sieci. Wszystko zmienito si¢ dla mnie pewnego majowego poranka 2005 roku,
kiedy po otwarciu starych, skrzypigcych drzwi wejsciowych do budynku wesztam jak
zwykle do pustego, remontowanego wnetrza po to, aby wzbudzi¢ w sobie uczucie za-
chwytu, dzieki ktoremu mogtabym rozpocza¢ dzien. Posiadanie klucza do wiekowego je-
zuickiego budynku byto tak ekscytujace i przyprawiajace o dreszcze, jak tylko moze by¢
posiadanie dostepu do kazdego budynku mieszkalnego przepetnionego historia. Zaczgtam
swoj poranny spacer jak zwykle od szybkiej przechadzki migdzy kolumnami arkad na
parterze, by nastepnie przez dluzsza chwile kontemplowaé widok na Riemergasse. Na-
stepnie zaczgtam wspinac si¢ nowa klatka schodowa, znajdujaca si¢ obok zaprojektowanej
przez Prohazke szklanej windy, pomijajac jak zazwyczaj pierwsze pigtro i niecierpliwie
zdazajac na drugie, do sali z freskiem (Ilustracja 2).

Iustracja 2. Pokéj z freskiem, stary teatr jezuicki. (Zdjecie autorki)
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Te wspaniale pomieszczenia spetniaty kiedys wiele funkcji. Po przestudiowaniu zaréwno
archiwow znajdujacych si¢ w dzielnicy uniwersyteckiej w Wiedniu, jak i przeanalizowa-
niu samych pomieszczen, czgsto wyobrazalam sobie znajdujace si¢ na pietrze sale, gdzie,
wedtug spisu z 1821 roku sporzadzonego dla budynku Nowego Uniwersytetu (obecnie
Akademii Nauk) [Archiwum Uniwersytetu, CA 1.3.376.], wykladano anatomig i patolo-
gie. Wedlug kolejnego, uaktualnionego spisu z 1865 roku na pigtrze znajdowata si¢ row-
niez sala do wyktadoéw z fizyki, pomieszczenie dla maszyn, obserwatorium oraz gabinet
historii naturalnej wraz z przylegajacymi pomieszczeniami i laboratorium. Jednak tym, co
zawsze mnie fascynowato, w efekcie czego spedzatam cate godziny w tej pustej, liczacej
800 m? sali (w budynku o powierzchni 3600 m?), byt sufit z jednym z najwiekszych
w Wiedniu freskdéw, autorstwa Antona Herzoga, a takze pozostatosci sceny jezuickiego
teatru. W czasach jezuitow, w theatrum'! odbywaly sie nie tylko przedstawienia, ale row-
niez uroczystosci uniwersyteckie, takie jak promocje. Calendarium academicum z 1693
roku zawiera obraz przedstawiajacy jedno z tych wydarzen. Znajdujace si¢ na drugim pig-
trze theatrum, wybudowane okoto 1654 roku dzigki finansowemu wsparciu cesarza Fer-
dynanda IV pehito funkcj¢ audytorium dla uroczystosci i prezentacji eksperymentow
naukowych. Scena zostala zbudowana w Ratyzbonie i splawiona Dunajem do Wiednia.
Teatr, zaprojektowany jako solemne theatrum, wraz ze wszystkimi swoimi mechanicz-
nymi urzadzeniami, dekoracjami, wyposazeniem scenografii, barokowymi technologiami
scenicznymi, miat wywiera¢ na widzach piorunujace wrazenie.

Ten majowy dzien byl bogaty w niespodzianki: spacerowalam po opustoszalej sali z fre-
skiem, bawiac si¢ jak zwykle w dziecigca gre ,,znajdz roznicg”. Usitujac dostrzec drobniutkie
zmiany poczynione w budynku poprzedniego dnia, mdj wzrok zatrzymat si¢ na chwile na
bocznych $cianach sceny dawnego teatru jezuickiego. Dojrzatam tam fragmenty zoltawej
farby, regularnie rozprowadzone na réznych warstwach; nie byto tam jednak narzedzi, pla-
néw architektonicznych ani zadnych ilustracji postawionych poprzedniego dnia. Bylo dla
mnie zaskakujace, ze mozna zostawi¢ Sciany w tak okropnym stanie i to na kilka miesiecy
przed ukonczeniem budynku. Te malenkie zéttawe warstwy budzity moje obawy, przez co
moj poranny zachwyt, ktory dostarczal mi zazwyczaj energii na caty dzien, stopniowo si¢
ulatniat. [...] Dziwne byto to, Ze nie pozostaly tam zadne $lady pracy architektow...

Wychodzac z sali z freskiem architekt Prohazka przywital mnie szorstkim ale uprzejmym
,,Gruss Got” i spogladajac na §ciany westchnat: ,.ten budynek zaskakuje nas kazdego dnia”.
(AY: Dziennik terenowy)

Tamtego majowego poranka 2005 roku fragmenty fresku na bocznych §cianach teatru wy-
wotaly u mnie zaskoczenie i zdumienie podobne do tego, ktdre musiat wywierac teatr wraz
ze SW0j3 niesamowitg maszynerig i wyposazeniem w czasach, gdy wystawiano jezuickie
sztuki. Takie samo wrazenie wywarly one na architekcie, rownie zaskoczonym jak ja, ze
budynek znowu go zaskoczyt. Prohazka byl blizej budynku niz ja, znat wszystkie jego

""'W poréwnaniu do nowoczesnego rozumienia teatru, theatrum nie oznacza budynku (czy instytucji), lecz po
prostu sceng, ktora moze byé bardzo szybko postawiona i rozebrana. Zrodta historyczne mowia nam, ze theatrum
moze zosta¢ rozebrane i ztozone na nowo w ciagu jednego dnia, poniewaz czgsci taczone byty ze soba bezpo-
$rednio i niezaleznie od $cian pomieszczenia.
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szczegoty 1 zakatki, zapoznajac sie przy réznych okazjach z jego niepostuszna naturg. Po-
mimo tego wszystkiego, jego zaskoczenie bylo wigksze od mojego — podobnie jak wiedza
o budynku, ktora dysponowat. Poczucie ,,zaskoczenia” utrzymywalo si¢ miesigcami, wy-
wotujac dyskusje posrod wszystkich uczestnikow renowacji, ktorzy znosili rézne narze-
dzia i sprzety do sali z freskiem, aby ja zbadac i sprawi¢, by przeméwita, angazujac w to
wszystko coraz wigcej czynnikow pozaludzkich (ilustracja 3).

Hustracja 3. ,,Niespodzianki” fresku. Nowe malowidlo $cienne zostalo odkryte podczas
prac remontowych (na lewo od okna), co uniemozliwilo dokonczenie prac majacych na
celu renowacje Sciany w glebi fotografii. (Zdjecie autorki)

Kilka dni po tamtej porannej majowej wizycie nowe fragmenty fresku ukazaty si¢ rowniez
na suficie pierwszego pietra, w miejscu przeznaczonym na wystawy tymczasowe. Ten nowy
,sprzeciw” budynku wobec procesu renowacji wciagnat do dyskusji nowych aktoréw —
przedstawicieli Akademii jako klienta, kuratoréw, artystow i konserwatorow. Podczas spo-
tkania w siedzibie firmy budowlanej 16 czerwca 2005 roku, opierajac si¢ na ekspertyzach
konserwatorow, zywo dyskutowali$my kwesti¢ materialow, jakich powinni§my uzy¢ do
odmalowania réznych fragmentow fresku. Rozwigzaniem omawianym na kolejnych spotka-
niach bylo pokrycie fragmentow fresku ,,Reversillem”, a nastepnie przemalowanie ich tymi
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samym farbami co sale. Chodzito o to, by pozby¢ si¢ §ladow niepostuszenstwa budynku.
Klient byt pefen obaw dotyczacych wygladu sali wystawowej, oczekujac przestrzeni jedno-
licie neutralnej, ktora nie bedzie konkurowac z obiektami na wystawach, a takze przewidy-
walnej, ktora przestanie zaskakiwaé swoich uzytkownikow ,niepostuszenstwem”.

O ile podczas projektowania aktorzy zmagaja si¢ z sytuacjami niedookreslenia, ktore pro-
buja dookresli¢ (Schon, 1988), o tyle w procesie renowacji oczekiwania aktorow dotycza
zazwyczaj radzenia sobie ze ztozonym, lecz wzglgdnie stabilnym obiektem. W pierwszym
przypadku, obiekt, ktdrego dotyczy projektowanie, jest dopiero przewidywany, okreslany
i poszukiwany; natomiast w drugim on po prostu tam jest, a uczestnicy renowacji musza
dziata¢ zgodnie z nim i w obrgbie jego zalozen. Wymogi zwigzane z renowacjg i doku-
mentacja procesu konserwacji sugeruja, ze oczekuje si¢, iz zabytek pozostanie czarna
skrzynka, przewidywalng siecig zwigzanych ze sobg czynnikéw pozaludzkich. Proces re-
nowacji przyznaje uprzywilejowany status systematycznej, stabilnej wiedzy o zabytko-
wym budynku, nagromadzonej przez stulecia i starannie udokumentowanej w archiwach.
Z ,,zaskoczeniem” mamy do czynienia wtedy, gdy w trakcie interwencji renowacyjnych,
obiekt, ktory miat by¢ spojny i stabilny, zmusza uczestnikow renowacji do stawienia czota
nowym niepewnosciom i wyzwaniom, a takze by angazowali si¢ w nowe sieci materiatow-
ksztattow-architektow-warstw-historycznych-i-konserwatorow. ,,Zaskoczenie” wskazuje
réwniez na odmienng epistemologie¢ praktyki renowacji budynku — taka, ktéra wymaga od
wszystkich uczestnikdéw ponownego zdefiniowania i uelastycznienia swojej wiedzy, kom-
petencji i kunsztu w sytuacji, gdy rutyna renowacji zostaje ,,zerwana” (Garfinkel, 1985).
Podczas ,,refleksji-w-dziataniu” (Schon, 1988) uczestnicy renowacji ucza si¢ od budynku,
wchodzac we wzajemny, zwrotny dialog z jego materiatami, warstwami i ksztattami, ktory
rozgrywa si¢ w sytuacji ,,zaskoczenia”, podobnie jak projektanci, ktorzy ucza si¢ z wla-
snych szkicow, modeli i schematéw w procesie projektowania obiektu nieprzeksztatco-
nego jeszcze w czarng skrzynke.

Dziatania zwigzane z projektem renowacji uwidaczniajg jednak ztozong sprawczos$¢ bu-
dynku za kazdym razem, gdy jako zamknigta dawno temu we wczesniejszym projekcie
czarna skrzynka zostaje on ponownie otwarty, ukazujgc swe zdolnosci do dziatania. W po-
réwnaniu do opisanego przez Schona refleksyjnego procesu komunikacji migdzy archi-
tektem a jego szkicami w studiu projektowym, interakcja budynku z architektami,
klientami i konserwatorami jest zdarzeniem, ktére wykracza swoim dziatlaniem (ang.
trans-acts) poza konkretna sytuacje ,,zaskoczenia”. Uksztattowana w wymianie zdan mig-
dzy architektem, odstonigtymi fragmentami fresku a mna sytuacja uksztattowata tez nasze
wlasne sposoby reagowania i angazowania si¢ w budynek-w-procesie-renowacji, wply-
wajac w dalszej kolejnosci na innych aktorow w sieci powigzan. Zaréwno analiza reflek-
syjnej praktyki projektantow, jak i badania zaposredniczonych praktyk uczestnikéw
renowacji, znacznie roznig si¢ od bardziej tradycyjnego rozumienia projektowania jako
przewidywalnej metody planowania (Jones, 1970). Zgodnie z tg tradycja, nawet studia nad
wewnetrzng, sytuacyjna logika projektowania w dziataniu ukazujg ten proces jako podzie-
lona na okreslone etapy technike podejmowania decyzji zorientowanych na dany problem,
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ktora ograniczana jest przez kontekst lub znaczenia spoteczne. Badania te podejmujg te-
matyke proceduralnych aspektow myslenia projektowego i normatywnosci, ktora kieruje
procesem projektowania. Budynek, jego materialno$¢, techniczno$¢ i wyglad sg tutaj ro-
zumiane raczej jako narzedzie strukturyzujace-problem, niz jako ,,partner” w heurystycz-
nym przedsiewzigciu badania projektowania (Rowe, 1987).

Omoéwiona wyzej ,,niespodzianka” fresku §wiadczy o tym, ze ponownie otwarty zabytek
dziata jako czynnik sprawczy w projekcie, angazujacy wigcej materiatow, technik reno-
wacyjnych, klientow, konserwatordw i rozwiazan przestrzennych. ,,Niespodzianka” fre-
sku dziata jak ,,eksperyment zaburzajacy” tok renowacji, pociggajac za sobg koniecznos¢
przeprowadzenia empirycznego badania, zaklocajacego normalne interakcje, dogtgbnie
naruszajacego zasadnicze oczekiwania i dezorientujacego uczestnikow. Nie podwaza to
jednak zalozen lezacych u podstaw podzielanego przez uczestnikoéw $wiata. Probujac
przywroci¢ rownowage i unormowac dzialania renowacyjne, ograniczone terminami i na-
pietym budzetem, uczestnicy procesu renowacji zaangazowali si¢ w proby odtworzenia
historii budynku Alte Aula. Narastajace spory wokot warstw fresku doprowadzity ich z po-
wrotem do archiwaliow budynku dokumentujacych rézne pelnione przez niego wczesniej
funkcje; poczawszy od ufundowania budynku przez jezuitow, przez XIX wiek, gdy stuzyt
on nowoczesnym instytucjom, takim jak dziennik Wiener Zeitung (od lat 90. XIX wieku
do 1938 roku), Austriacka Drukarnia Panstwowa (Osterreichische Staatsdruckerei) (ktora
przeniosta si¢ do niego w 1866 roku), a takze Centralny Urzad Statystyczny (po II wojnie
$wiatowej), az do obecnej decyzji o renowacji budynku celem przystosowania go do wy-
korzystania przez Austriacka Akademi¢ Nauk. Podczas historycznej dyskusji wywolanej
przez ,.buntowniczy” fresk, wszyscy bylismy przekonani, ze najprawdopodobniej zottawe
warstwy byly pozostato$cia po scenografii eksperymentalnego, siedemnastowiecznego te-
atru. W nastgpnym stuleciu boczne malowidta i rzezbienia w niszach okiennych zostaly
ukryte za zastonami, po to, by uwaga widowni koncentrowata si¢ na przedstawieniach
teatralnych. Miedzy 1756 a 1773 rokiem w teatrze na drugim pigtrze odbywaty si¢ pu-
bliczne prezentacje i eksperymenty, natomiast przylegte pomieszczenie od 1715 roku byto
siedzibg muzeum fizyczno-matematycznego, a takze kolekcji eksponatdéw historii natural-
nej zgromadzonej przez jezuitow w trakcie ich podrozy (Hamann, Miihlberger, Skacel,
1986). Wnikliwsze przywolanie historii pozwolito nam doszuka¢ si¢ pewnej estetyki
w tych zottawych i rozowawych okraglych plamach na $cianach.

»Zaskoczenie”, o ktorym mowit Prohazka tamtego majowego ranka 2005 roku, odnosito
si¢ rowniez niesmiato do pojecia sprawczosci budynku (a nie do stabilnej wiedzy o nim).
Kontrowersje dotyczyly zrodta owej sprawczosci — tego, jak oddziatywala ona na proces
renowacji, w jaki sposob prowokowata do dyskusji i nowych negocjacji mi¢dzy klientami,
konserwatorami oraz sponsorami, modyfikujac w ten sposob stany rzeczy, z ktdrego stop-
niowo wytaniat si¢ budynek jako aktor. Aby oceni¢ zakres sprawczosci budynku, powinni-
$my zada¢ pytanie: czy siedemnastowieczny budynek, jego freski, malowidla i siatka
kolumn czynig réznice w przebiegu dziatan innych aktoréw, czy nie? Jak pokazuje nasze
krotkie sprawozdanie z procesu renowacji Alte Aula, odpowiedz brzmi ,,tak”. Manifestujac
swa zywotno$¢, fresk odmienit bieg procesu renowacji, przeksztalcajac to, w jaki sposob
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wszyscy uczestnicy procesu rozumieli udang renowacje, zasady organizowania wystaw
w siedemnastowiecznych przestrzeniach, a takze sama konserwacje budynku o bogatej hi-
storii. Wtasnie ta konkretna, eksperymentalna droga, ktdra pozwolita wszystkim aktorom
odczu¢ rdznice jest tym, co nazywamy renowacja. Budynek (i jego freski) nie petnit roli
pasywnej powierzchni czy prostego materiatu projektowego, ale wylonit si¢ w tym procesie
jako aktor, lub méwigc doktadniej — aktywny uczestnik przebiegu renowacji budynku.

Rowniez w wywiadach, wielu uczestnikow przedsigwzigcia okreslato Alte Aula jako budy-
nek, ktory reaguje na to, co robig i odpowiada na ich proby delikatnego przeksztatcania,
zmieniania i manipulowania jego tkanka i sprawczo$cig. Choc¢ termin ,,interwencji” wyste-
puje w zawodowym zargonie konserwatoréw, Federalnego Biura Ochrony Zabytkow oraz
Ministerstwa Gospodarki i Pracy, uwidaczniajac si¢ tym samym w stosownych dokumenta-
cjach i protokotach, to jednak sami aktorzy oceniali wlasne dziatania raczej jako ,,odpowie-
dzi” na rytm i rozktad pomieszczen budynku. Oznacza to, ze mozemy doswiadczy¢ drugiego
znaczenia terminu ,,renowacja”, nie jako intencjonalnego wtargnigcia do pasywnego $wiata
czy obiektu, lecz jako skomplikowanej transakcji opartej na interakcjach migdzy budyn-
kiem, ktory stopniowo pozwala si¢ poznac, a architektami, klientami i budowniczymi, kto-
rzy probuja nauczy¢ si¢ budynku w procesie jego odnawiania. W tym drugim rozumieniu
renowacja opiera si¢ na wielorakich sieciach aktorow i jest przez nie podtrzymywana.

5. Opor budynku

Tak samo jak oporna bakteria czy pierwiastek chemiczny (Stengers, Prygogine, 1988),
budynek nie moze by¢ catkowicie kontrolowany przez architektéw, konserwatoréw czy
planistow. Nie jest on po prostu ostensywnym obiektem (definiowanym przez wskazanie).
Budynek-w-procesie-renowacji jest raczej czynnikiem sprawczym, ktory opiera si¢ z upo-
rem, utrudnia lub utatwia konkretne rozwigzania majace na celu spetnianie wymagan pro-
gramowych renowacji. Podobnie jak koncert, ktory wykonywany jest i podtrzymywany
w istnieniu dzigki zlozonym uwarunkowaniom (Hennion, 1993), budynek znika nam
z oczu, gdy tylko przestaje by¢ odgrywany (ang. performed). W wielu przypadkach Alte
Aula nie miata skrupulow sprzeciwiajac si¢ roszczeniom i dziataniom architektow oraz
budowniczych, blokujac dziatania renowacyjne, utrudniajac klientom realizacj¢ planow,
przeciagajac terminy, znikajac z pola widzenia, ujawniajac nieznane poktady swej historii,
a takze rozmaicie reagujac na poszczeg6lne materiaty i czynniki.

Budynek-w-procesie-renowacji wytania si¢ jako pelnowarto$ciowy aktor. Oznacza to, ze
musimy odrzuci¢ tradycyjne definicje budynkow jako statycznych scenerii dla aktywno-
$ci, czy tez bytow podporzadkowanych prawom i przyczynowosci technicznej. Z tezy, ze
siedemnastowieczny budynek jest aktorem nie wynika oczywiscie, iz dziata on na podo-
bienstwo niesamowitej maszynerii teatralnej z czasow jezuickich czy tez ze dostownie
przeméwit on do nas tamtego majowego poranka 2005 roku. Dziatanie oznacza dla bu-
dynku, Ze jest on cze$cig sieci, w ktorej kazdy element ,,przekazuje”, ,,przedtuza” i ,,wy-
przedza” dziatanie budynku oraz catej zbiorowosci. Zaden ze wspomnianych elementow
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nie jest sam w sobie zrodtem dziatania. ,,Sprzeciw” fresku przedtuzat si¢ za sprawa zaska-
kujacych konfiguracji sprawczosci wszystkich uczestnikow renowacji. W rezultacie, jego
zdolno$¢ do dziatania jest wynikiem potaczen heterogenicznej sieci (architekt + budynek
+ warstwy malowidel + konserwatorzy + zwiedzajacy...). Nie moze by¢ ona przypisana
do konkretnego ludzkiego aktora w sieci lub do pojedynczego technicznego obiektu, ktory
moglby determinowac kierunek dziatan.

To, w jaki sposob architekei, budowniczowie i klienci reagowali na ,,sprzeciwy” ze strony
budynku §wiadczy o ich nieustajacych watpliwosciach co do tego, czym Alte Aula tak
naprawdg jest. Jesli spodziewali si¢, ze beda mieli do czynienia z postuszng konstrukcja,
ktérej oryginalna tkanka wygladata na tatwa do uchwycenia, 1 ktéra mogtaby by¢ przewi-
dywalnym posrednikiem (ang. intermediary), to tym, co wywotato ich zaskoczenie byt
fakt, ze w zamian mieli oni do czynienia z wieloma mediacjami, ktére nieustannie probo-
wali przeksztalci¢ w postusznych posrednikow (ang. intermediary). Budynek-w-procesie-
renowacji zachowywat si¢ zatem jak wysoce nieprzewidywalny mediator (dzieje si¢ tak
zazwyczaj podczas projektowania, gdy czarne skrzynki sg otwarte a cele projektu nieusta-
bilizowane (Schon, 1988). Zajmowanie si¢ w ten sposob rozumianym budynkiem, prowa-
dzito uczestnikow procesu w roznych kierunkach: niezalezenie od wczesniejszych badan
nad jego historig, czgsto zdarzaty si¢ odkrycia dotyczace jego ukrytych warstw; niezale-
zenie od wiedzy na temat jego konstrukcji i materiatow, czesto zdarzato si¢ im zaskakiwaé
i by¢ niepostusznymi. Wynika z tego, ze Alte Aula nie byla pasywnym tworzywem w re-
kach konserwatoréw i renowatordw ani grzecznym zaposredniczeniem, ktory przenosi
niezmienne znaczenia z X VII wieku do dnia dzisiejszego, odzwierciedlajac czy reifikujac
to, co spoleczne. Alte Aula dokonata mediacji (Hennion, 1994), przeksztatcajqc dziatanie
na nieoczekiwane sposoby (nie tylko powtarzajac je i przenoszac). Zamiast wiernie prze-
nosi¢ przypisane mu znaczenia spoteczne przez stulecia, budynek ten zmieksztalcil je
i zmodyfikowal. Zarowno historia, jak i sposoby dzialania Alte Aula byly kwestionowane
i redefiniowane w krytycznych momentach ,,niespodzianek”.

Podczas renowacji, zaskakujgce wydarzenia majace tak duzy wpltyw na aktordéw, nie
wystgpowaly zbyt czesto. Dlatego zdecydowatam si¢ zdaé relacj¢ z rezultatow 1 konse-
kwencji tej szczegolnej ,,niespodzianki” wywotanej przez budynek. Oprdcz tego, ,,niespo-
dzianka” opisuje rowniez zasadniczy sposob istnienia w sytuacji swego rodzaju transakcji,
ktéra staramy si¢ zrozumieé¢, w ktorej budynek manifestuje sam siebie jako przejsciowo
otwartg czarng skrzynke. Wystepuje tu on jako czynnik sprawczy w projekcie, ktory od-
powiada na pytania architektow, konserwatoréw i klientow, zmuszajac ich do zrozumienia
nieoczekiwanych problemow oraz mozliwosci, sprawiajgc, by robili wigcej, angazujac si¢
i ponownie rozwazajac histori¢, materialno$¢ i forme¢ budynku. Odstaniajac pewne spo-
soby konstrukcji rzeczywistosci, fresk ,,zaskoczyl” innych uczestnikow i wymuszat takie
przedefiniowanie dzialan renowacyjnych, ktore odmienito powigzania migdzy uczestni-
kami renowacji, umozliwiajac zmiang tego, co spoteczne.
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6. Zakonczenie

Zaréwno konserwatorzy, jak i modernizatorzy chcieliby przemawia¢ w imieniu dawnych
budowli podczas dyskusji nad ich konserwacja oraz renowacja (Strike, 1994). Jednak
w wielu przypadkach ignoruja oni sprawczo$¢ budynkow, nie uwzgledniajac réznorodno-
$ci innych bytéw wprawionych w ruch na scenie renowacji i konserwacji. Podliczajac ak-
torow ludzkich i pozaludzkich uczestniczacych w renowacji Alte Aula w Wiedniu, zajelam
si¢ dynamika tego procesu. Analizowatam bogactwo repertuaru dziatan budynku: jego
ulegltos¢, postuszenstwo, sprzeciw oraz opor. Bedac sytuacja eksperymentalng, renowacja
pozwolita nam doswiadczy¢ obiektywnosci siedemnastowiecznego budynku, ktora nie
odnosita si¢ do zadnej konkretnej jakos$ci jego struktury, zadnej Originalsubstanz w rozu-
mieniu tradycyjnych badan nad konserwacja. Polegata ona natomiast na dziataniu aktora,
ktéry okazat si¢ ,,zdolny” do przeciwstawienia si¢ temu, co zapisano na temat jego historii
w archiwach. Potrafit on przeciwstawi¢ si¢ temu, co zostalo zrobione z jego strukturg pod-
czas szeregu interwencji. Sytuacja renowacji jest wyjatkowa. Budynki moga tu zmienia¢
sSwW0j sposob istnienia (od posrednika do mediatora i z powrotem do posrednika). Dopoki
nie dojdzie do stabilizacji, budynki moga wprowadzi¢ wiele zamieszania w starania archi-
tektow 1 klientow majacych na celu uzyskanie petnej kontroli nad procesem przeksztalca-
nia budynkéw zgodnie z uprzednio zatozonym scenariuszem.
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How Buildings ‘Surprise’: The Renovation of the Alte Aula in Vienna

Abstract

Can old buildings faithfully transmit social meaning? Conservation studies have taught us
for decades that buildings are valuable for their historical substance and symbolic value
gradually acquired with time. Drawing on an Actor-Network-Theory-inspired perspective
to tackle buildings, this article questions the philosophy of preservation studies and their
definitions of building and agency. Following the process of renovation of the 17" century
Alte Aula in Vienna, I explore its dynamics and unpredictable drifts. Renovating is not
about transforming a passive and subservient object; it rather offers an experimental situ-
ation in which one can witness the building recalcitrance, i.e., its capacity to manifest itself
as disobedient as possible to the protocol of renovation, to resist the attempts of control
and to ‘surprise’ its makers. A building is, [ argue here, a complex mediator that skilfully
redistributes the agency among human and nonhuman participants in renovation, provokes
contextual mutations and transforms social meanings.

Keywords: renovation; ethnography; building agency; ANT; architecture.
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