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Introduction

A Halina Suwala, in memoriam'

A Edmondo De Amicis venu i Paris, en novembre ou décem-
bre 1880, Emile Zola confia, & propos du grand roman de Manzoni
I Promessi sposi : « Savez-vous, jai lu Les Fiancés. Je dois avouer que jai
lu la traduction frangaise et que je ne me fie pas beaucoup aux traduc-
tions. Je crois que la meilleure gite une grande partie et peut-étre la par-
tie la plus vivante d’'une ceuvre quelle qulelle soit »*. Mais, reconnut-il
aussitot apres, « il y a des parties, de nombreuses parties, qui conservent
méme dans la traduction une beauté et une puissance extraordinaires »’ .
Et il prenait bien stir comme exemple la description de la peste.

Méme s’il naccordait que peu de confiance aux traductions, Zola a
été, de son vivant, l'un des romanciers les plus lus dans le monde, grace
a la diffusion rapide de ses romans dans d’autres langues que le francais.
Par comparaison, Tolstoi dut attendre 1885 pour que la premiére traduc-
tion d’Anna Karénine (publié dans la presse russe de 1875 a 1877, puis en
volume I'année suivante) paraisse en France ; et Guerre et paix (publié en

! Ce colloque est dédié a la mémoire d’Halina Suwata (1926-2016), qui avait été sollicitée
pour faire partie du comité d’honneur. Professeur a 'université de Varsovie, ot elle com-
menga et termina sa carriére, mais aussi traductrice de LArgent (Pieniqdz, Warszawa,
PIW, 1961), elle consacra l'essentiel de ses travaux a l'ceuvre de Zola, publiant notam-
ment Emil Zola (Warszawa, Wiedza Powszechna, 1968), et en francais Naissance d 'une
doctrine : formation des idées littéraires et esthétiques de Zola : 1859-1865 (Warszawa, Wy-
dawnictwa uniwersytetu warszawskiego, 1976), Autour de Zola et du naturalisme (Paris,
Honoré Champion, 1993), ainsi que Emile Zola, journaliste : Bibliographie chronologique
et analytique, en collaboration avec Henri Mitterand (Paris, Les Belles Lettres, 1968-
1972). Halina Suwata était aussi une résistante. Aussi fréle que courageuse, opposée a
toute forme de totalitarisme, elle sengagea dans le Comité de défense des ouvriers, fondé
en 1976 par des intellectuels opposés a la République populaire de Pologne, puis devint
membre de Solidarno$¢, ce qui lui valut d’étre emprisonnée. Pendant ses mois de déten-
tion, elle enseigna le francais & ses co-détenus. Quelques années plus tard, elle devint
pour quelque temps professeur associé¢ a université de Montpellier, qui lui décerna en
2012 un Doctorat honoris causa.

2 Propos cités par RENE TERNOIS dans son article « Les sources italiennes de La Joie de
vivre », Les Cahiers naturalistes, n. 33, 1967, p. 30.

S Ibid., p. 30-31.



Russie entre 1863 et 1869), bien que traduit des 1879, ne fut édité en France
quen 1884-1885. Quelques études ont été menées, synchroniques, comme
celles qui concernent les traductions des romans de Zola dans 'Angleterre
victorienne?, ou la réception et la traduction de Zola en Europe centrale
de la fin du XIX¢ siecle au d but du XX siecle’ ; des articles diachroniques
ont également été publiés, évoquant différentes traductions d’'un méme ro-
man (Germinal et La Terre en Espagne ; La Curée en Pologne ; Le Réve en
Grece...), dans un pays ou une langue, au fil du temps. Les cas demeurent
isolés et il n'existe a ce jour aucun volume de synthése posant les jalons
d’une enquéte plus vaste.

Le colloque Traduire Zola, du XIX® siécle a nos jours, qui sest tenu a
l'université Roma Tre du 27 au 29 avril 2017¢, a précisément été congu
comme une enquéte sur les pratiques de transmission, de transferts d’'une
langue a l'autre ainsi que du textuel au transmédial. Plusieurs pistes de ré-
flexion ont été ouvertes, la premiére étant évidemment celle de 'approche
linguistique (fidélité stylistique ; rythme et poétique ; adaptations ; sup-
pressions de passages, de mots, atténuations...). Les participants se sont
tous interrogés sur la facon dont le texte zolien, en changeant de langue,
changeait de patrie (si 'on estime, avec Saint-John Perse, que la langue est
une patrie’) et voyageait ainsi dans l'espace et le temps.

Les modalités de transposition, linguistiques aussi bien que culturelles,
se trouvaient au cceur du colloque puisquaucune langue n'est réductible a
une autre ; tout traducteur cherche a écre fidéle au sens (cCest son objectif
principal), et, autant qu’il le peut, au rythme et a la poétique du texte.
Il travaille donc en partie sur un point fixe, mais immatériel, et en partie
sur une matiere mouvante. Henri Mitterand a montré en ouverture du
colloque, dans « Les prérequis de la traduction littéraire : Zola », com-
bien il importait de préserver les rythmes, les sons et les images, quand
on traduisait un écrivain créateur de métaphores si puissantes, inventeur
d’amples cadences orchestrées de facon symphonique. D’autre part, la
question de savoir si la variabilité linguistique affecte la stabilité du sens,
tout en laissant possible une marge de liberté se pose d’emblée, dans le
cas de Zola, qu'il sagisse de la construction syntaxique ou de l'utilisation

* Voir GrauAM KiNG, Garden of Zola. Emile Zola and his novels for English readers,
London, Barrie & Jenkins, 1978.

> Voir NORBERT BACHLEITNER, TONE SMOLE]J et KARL ZIEGER, Zola en Europe centrale,
Valenciennes, Presses universitaires de Valenciennes, 2011.

¢ Ce travail a été réalisé avec le soutien du laboratoire d’excellence TransferS (programme
Investissements d’avenir ANR-10-IDEX-0001-02 PSL* et ANR-10-LABX 0099).
Il a aussi bénéficié du soutien du Centre d’étude des correspondances et journaux in-
times de ['université de Brest, et de 'université Roma Tre.

7 SAINT-JOHN PERSE, lettre 3 Archibald Macleish, 23 décembre 1941, in (Fuwvres com-
plétes, Paris, Gallimard, Biblioth¢que de la Pléiade, 1982 p. 551.
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INTRODUCTION

du lexique. En effet, parmi les problémes spécifiques de traduction de ses
romans se trouve celui de la restitution du style indirect libre, dont Zola,
apres Flaubert, généralise 'usage dans LAssommoir, de fagon tellement sys-
tématique (comme ’a montré Jacques Dubois®) qu’il est parfois difficile
de tracer une frontiere entre la voix des personnages et celle du narrateur.
Sur le plan lexical, Zola a puisé dans un dictionnaire d’argot des mots et
des expressions qu’il place dans la bouche des ouvriers parisiens. Comment
en donner des équivalents cohérents et compréhensibles ? Comment tra-
duire le « sapin » quand il sagit d’'un fiacre, ou faire comprendre, sans
perdre I'inventivité langagiére, que « la sainte-touche », représente la paie ?
Celui ou celle qui traduirait littéralement ces phrases inoubliables de Mes-
Bottes (dont le surnom pose un premier probléme de transposition) énon-
cées — autre difficulté — en grande partie au style indirect libre : « Ah !
zut ! le singe pouvait se fouiller, il ne retournerait pas a la boite, il avait
la lemme. Et il proposait aux deux camarades d’aller au Pezit bonhomme
qui tousse, une mine a poivre de la barri¢re Saint-Denis, ot 'on buvait du
chien tout pur »’, n'aurait aucune chance de se faire comprendre. Faut-il
alors accompagner le texte de notes ? Irini Apostolou a rappelé qu'Um-
berto Eco voyait dans l'usage de celles-ci un aveu d’échec de la part des
traducteurs ; mais elle a montré 'importance que pouvaient revétir ces
explications pour que des lecteurs issus de cultures parfois treés différentes,
et vivant & une époque désormais éloignée du XIX¢ siecle, comprennent un
roman. Quand les traducteurs se passent de notes, ils peuvent inventer des
mots (le mot « cheviotte » n'existe pas en grec ; Iphigénie Botouropoulou,
auteur de la traduction grecque la plus récente d’Au Bonheur des Dames,
a forgé « oefiot » phoniquement assez proche du francais), ou des
périphrases donnant des équivalents sémantiques, ce qui est une fa-
con de traduire encore, assortic de pédagogie. Dans tous les pays,
les traducteurs de Zola sont confrontés a la richesse d'un vocabu-
laire spécifique, propre & chacun des « mondes » que Zola a explo-
rés, des éroffes a larchitecture, en passant par la mine, les chemins
de fer, les vétements et objets liturgiques, la broderie ou la peinture.
Les énumérations zoliennes (denrées dans Le Ventre de Paris, fleurs par-
fois trés rares dans La Faute de [abbé Mouret, tissus dans Au Bonbheur des
Dames...) deviennent alors des endroits périlleux.

Zola, comme tout grand écrivain, a participé a la construction de I'iden-
tité culturelle de la France. Comment cette identité apparait-elle dans les
traductions ? La fagon dont se tissent et se transmettent les liens entre littéra-
ture, langue et nation était aussi au principe du projet du colloque. Certains

8 Jacques Dusots, LAssommoir de Zola, Paris, Larousse, 1973 ; rééd. Paris, Belin, 1993.
> EMILE ZoLa, LAssommoir, in Les Rougon-Mac?uart, éd. ARMAND LaNoOUX et HENRI
MrTTERAND, Paris, Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, t. II, 1961, p. 412.



titres sont difficilement traduisibles, en particulier Pos-Bouille. Brian Nelson
achoisi Por Luck, anglais permettant d’en donner un équivalent rythmique,
et partiellement sonore ; a I'inverse, la premi¢re traduction italienne de ce
roman s'intitulait Quel che bolle in pentola, qui laisse de coté tout mimé-
tisme rythmique, mais conserve 'image du plat mijoté, que l'on retrouve
dans le titre qu’Andrea Calzolari a adopté pour sa propre traduction, Lz so-
lita minestra. Quand les titres semblent pouvoir passer plus aisément d’une
langue a l'autre, des nuances de sens apparaissent, qui peuvent aussi bien
refléter Dintention de lauteur que la contredire. Abbé Mouret’s
Transgression laisse de coté la notion de péché ; or, maintenir celle-ci pour
traduire « faute » est essentielle puisque Zola a voulu récrire la Genese
et que le dogme du péché originel pese sur la destinée du jeune prétre
amoureux d’Albine ; et 7he Sin of Father Mouret est incongru, puisque
Serge Mouret a précisément choisi de ne pas étre pére ; cest donc
The Sin of Abbé Mouret que Valerie Minogue a choisi. Wang Liaoyi, qui
traduisit Nana et LAssommoir en chinois dans les années 1930, fut confron-
té, rapporte Rosa Lombardji, a la difficulté de faire passer dans sa langue le
titre du roman de 1876 : en 1934, il proposa « UAbattoir », mais préféra le
republier en 1937 en I'intitulant « La Taverne de I'alcool ».

Enfin, Zola, qui se destinait a la poésie et dut renoncer a la forme ver-
sifiée, est resté pocte en devenant romancier ; celles et ceux qui ont tra-
duit son ceuvre ont donc di travailler sur la matiére sonore, le rythme
et les images souvent insolites forgées par Zola, pour tenter d’en resti-
tuer la force. Dominique Legallois a montré le retour régulier de répé-
titions littérales, qui échappent souvent aux lecteurs emportés par le
cours du texte, et parfois aux traducteurs — d’ou 'intérét des nouveaux
outils informatiques pour accompagner leur travail et accroitre leur vi-

ilance. Au XIX¢ siecle, il était courant d’adapter, de retrancher ; Zola
igui—méme ne s’y opposait pas, comme si ses textes devenaient autres une
fois qu’ils avaient changé de langue, leur auteur nayant plus de prise sur
eux. Dans certains pays, on pr1v1leg1a1t le contenu du récit (la Pologne,
explique Piotr Sniedziewski, a jugé inutiles les descriptions de Rome dans
le deuxieme volume des 77ois villes : on les a abrégées, voire supprimées,
sans comprendre quelles étaient essentielles au projet de Zola, qui voulait
retracer « Ihistoire naturelle d’une ville »'°), ou en I'adaptait aux us et
coutumes locales (ce fut particulierement frappant au Japon, comme l’a
montré Kyoko Watanabe) ; dans les pays ou la censure était active (’An-
gleterre victorienne évoquée par Valerie Minogue ; 'Espagne franquiste,
étudiée ici par Tatiana Antolini-Dumas ; I'Italie menacée par les mises a
I'Index analysée par Silvia Disegni), on procédait a des coupes ou des

ZoLa, « Rome a-telle jamais été chrétienne ? » (1895), in (Euwres complétes,
MirTTERAND (éd.), Paris, Tchou, Cercle du livre précieux, t. 14, 1970, p. 838.



INTRODUCTION

édulcorations visant a faire disparaitre tout ce qui pouvait choquer.
Plus on a avancé dans le XX¢ siecle, plus on a tenu compte de la poétique
des romans, traduits en outre dans leur intégralité. Les progres sont im-
menses, car Zola ne saurait étre réduit a I'observation des moeeurs sous le
Second Empire et au début de la Troisitme République ; cest son imagi-
nation hors normes, son inventivité métaphorique, ses dons de visionnaire
qui le différencient de ses contemporains.

A ce double volet linguistique et culturel sest ajouté un volet sociolo-
gique. Les études menées notamment par Hans Firnlof pour la Suede,
Maria Birnaz pour la Roumanie, Chantal Morel pour le Royaume Uni
ont montré la présence constante de Zola, attestée par la fréquence du
renouvellement des traductions depuis les années 1880 jusqu'a nos
jours, dans ces pays pourtant trés différents. Dans la circulation des
savoirs et des idées, les traducteurs sont des médiateurs nécessaires.
Zola semble ne pas avoir noué de liens avec les siens, trés nombreux il
est vrai. La correspondance révele surtout des questions d’ordre pratique,
écrivain fixant les tarifs, puis les délais de parution, et réfléchissant a
la meilleure stratégie de diffusion, méme §’il n'en maitrisait pas tous les
rouages (notamment les comptes rendus dans la presse étrangere des ro-
mans traduits). Aux chercheurs de mener l'enquéte pour savoir s’il y a eu
parmi ces traducteurs des écrivains de profession ; s’ils ont séjourné en
France ; si clest par choix, par nécessité ou par hasard qu’ils ont traduit ce
romancier. Ces questions, qui se sont parfois posées, valent aussi pour les
traducteurs actuels. Ceux qui ont participé au colloque, et qui ont choisi
de traduire Zola, ont tous enseigné : cest donc le professorat qui a été leur
métier. Quelle que soit I’époque, il est rare de trouver un romancier qui
ait traduit Zola, alors qu’il est fréquent quun poéte en traduise un autre
(T.S. Eliot et Ungaretti pour Saint-John Perse, Yves Bonnefoy pour
Shakespeare, Keats et Yeats) : Kafta Nagai reste une exception ; et il a
en fait récrit, plutot que traduit, La Béte humaine et Nana. D’autre part,
les femmes, encore exclues de nombreux métiers au XIX¢ siecle, ont tra-
duit tres tot, sans doute parce que cette activité savérait compatible avec
la conception de la femme qui a longtemps prévalu, et qui cantonnait
celle-ci chez elle. Silvia Disegni a analysé le cas d’Emilia Luzzatto, qui
traduisit en italien (voir la liste établie dans ce volume par Giulia Parma)
L'Euvre, La Terre, La Débdcle, Lourdes, Rome, Paris, Fécondité, Travail et
Vérité ; Sophie Guermes, celui de Maria Vakhterova, qui traduisit par-
tiellement Rome en russe. Souvent les femmes publiaient sous pseudo-
nyme : ce fut le cas de Vakhterova comme auparavant d’Emilia Luzzatto,
qui traduisit sous le nom de Giorgio Palma. Le fait de choisir un pré-
nom masculin devait correspondre a la conception que les lecteurs ita-
liens de la fin du XIX¢ siecle se faisaient d'un traducteur — qui ne pou-
vait donc dans leur imaginaire étre une traductrice ; mais le patronyme



choisi, assez répandu en Italie, est aussi un prénom féminin, assez rare :
celui derri¢re lequel la belle-sceur d’Attilio Luzzatto, directeur du journal
La Tribuna, signalait sa féminité sans pour autant la dévoiler. Dans son
cas, Cétait sans doute pour éviter toute accusation de conflit d’inté-
rét quelle agit ainsi (La Tribuna publiait les romans de Zola en journal
avant leur parution en volume). Elle avait épousé un cousin portant le
méme nom quelle, Riccardo Luzzatto, ami de Mazzini et de Garibaldi,
député, et frere d’Actilio. Divorcée, elle écrivit aussi des romans sous le
pseudonyme d’Emilia Nevers. Ni son divorce ni la mort de son beau-
frére n’interrompirent sa collaboration avec La Tribuna pour traduire les
romans de Zola ; mais ni celui-ci ni Alexandrine ne semblent ’avoir ren-
contrée, alors qu’ils connaissaient la femme d’Attilio, Giulia, qui perdit
son mari prématurément, en 1900, et continua a fréquenter Alexandrine
lorsque celle-ci revenait 8 Rome''. Dans la Pologne de la seconde partie du
XXe siecle, en revanche, les femmes qui ont traduit Les Trois villes : Zdana
Matuszewicz, Irena Wieczorkiewicz, Hanna Szumanska-Grossowa, Eligia
Bakowska, n'ont pas utilisé de pseudonyme; Halina Suwata, qui traduisit
LArgent, non plus.

Enfin, ce colloque a ménagé une place a un aspect encore peu exploité :
lentrée desromansde Zoladans’univers transmédiatique. Le potentiel d'ex-
ploitation visuelle des romans de Zola a donné lieu, au-dela des remédiations
dans le champ du pictural et de I'illustration (éditions illustrées couvertures,
affiches, ceuvre d’art) & d’autres adaprations, elles aussi nombreuses (films,
bandes dessinées). Marina Geat a développé les exemples variés de transpo-
sition de La Béte humaine, du cinéma (de Renoir a Fritz Lang) au cinéroman,
analysant la fagon dont le sens du roman pouvait se perdre ou s’inverser
en fonction des contextes dans lesquels apparaissaient ces transpositions.
Bruna Donatelli sest intéressée a la Nana de Renoir, au terme d’une
étude de deux scénes du roman de Zola ou I’héroine se trouve face a
son miroir, et dont elle a suivi la trace et les métamorphoses en peinture
(Manet ; Charles Demuth ; Pyotr Williams), ainsi que dans les éditions
illustrées du roman en France, en Italie et aux Etats-Unis.

Il n’existe bien str pas de traduction idéale, mais le meilleur résultat
que puissent obtenir ces passeurs invisibles que sont les traducteurs et les
traductrices est de donner aux lecteurs, pour reprendre une expression de
Brian Nelson, « I'impression d’avoir l'original entre les mains » Les mu-
tations culturelles, politiques et idéologiques ont permis progressivement
lacces a un texte intégral, et les traducteurs partagent désormais I'exigence

" Zovra, Lettres & Alexandrine 1876-1901, édition établie, présentée et annotée par
BrigiTTE EMILE-ZOLA et ALAIN Packs, avec la collaboration de CELINE
GRENAUD-TOsTAIN, SopHIE (GUERMES, JEAN-SEBASTIEN MACKE et JEAN-MICHEL
PoTTIER, Paris, Gallimard, 2014, notamment p. 227 (lettre du 6 novembre 1897), 778
(lettre du 26 novembre 1901) et 763 (lettre du 19 novembre 1901).
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INTRODUCTION

scientifique qui habitait Zola lui-méme. Etre fidéle au texte zolien, ce nest
pas le rationaliser mais au contraire savoir en restituer tout ce qui le situe hors
normes. En conclusion du colloque, Henri Mitterand a rappelé la nécessité
de tenir compte de ce qui fait loriginalité d’'une grande ceuvre littéraire.
Les traducteurs ont des devoirs, parmi lesquels la connaissance de la per-
sonnalité profonde de 'auteur, afin de transmettre avec exactitude sa sen-
sibilité, son esthétique, et son rapport au langage.

Bruna Donatelli et Sophie Guermés
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Les prérequis stylistiques de la traduction littéraire : Zola

Henri Mitterand'

ABSTRACT

La traduction d’une ceuvre littéraire en prose a le plus souvent ceci de commun
avec la plupart des études critiques, qu'elle prend en compte « le sens des mots »
mais quelle néglige sa matérialité sonore, cest-a-dire les choix et les effets propres
aux composants phonématiques et prosodiques du langage. Clest particuliere-
ment dommageable pour des écrivains comme Chateaubriand, Flaubert, Zola,
Proust, Céline, pour lesquels une “lecture” perspicace et pertinente est aussi né-
cessairement une “écoute”, parce qu’ils ont parlé leur texte avant de I’écrire ou
en I’écrivant. Une fois cette vérité reconnue, il ne suffit pas de la dénommer, le
plus souvent en termes généraux ou métaphoriques. Il faut décrire sur picces,
avec une terminologie appropriée, les traits d’oralité, non seulement les traits
lexicaux et syntaxiques, mais aussi les traits phonématiques et prosodiques : ce
que les linguistes appellent I’énonciation supra-segmentale, ou encore le contour
de I’énoncé. En prenant pour exemples deux ou trois extraits de LAssommoir et
de Germinal, on essaiera d’articuler une grammaire du prosodique, dont l'usage
permettrait a 'analyste d’apprécier concretement la maniére dont Iécrivain, selon
les mots de Zola, « donne un son 2 la signification muette des choses », et, peut-
étre, au traducteur, de faire passer dans la voix-cible quelques-uns des accents et
des souflles de la voix d’origine.

The translation of a literary work in prose most often has this in common with
numerous critical studies, that it takes into account « the meaning of the words »
but that it neglects its materiality of sound, that is to say, choices and effects
proper to phonematic and prosodic language components. It is particularly
damaging for writers like Chateaubriand, Flaubert, Zola, Proust, Céline, for
which an insightful and relevant “reading” is necessarily also a “listen”, because
they have spoken their text before writing or in writing. Their own accounts,
some of which cited here are perfectly clear in this respect. They are confirmed
by works of linguists and philosophers (Benveniste, Merleau-Ponty) on the
enunciation. Once you have recognized this truth, it would not suffice to define
it, most often in general or metaphorical terms. But should also be described on
samples, with an appropriate terminology, all the orality features, including not
only the lexical and syntactic forms, but also phonematic and prosodic traits: what
linguists call the supra-segmental expression, or even the outline of the statement.

! Université Paris 3-Sorbonne nouvelle / Columbia University.
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Excerpts of LAssommoir and Germinal provide examples to articulate a grammar
of the prosodic, whose use would allow the analyst to actually appreciate the way
the writer, in the words of Zola, « gives a sound to the silent meaning of things »,
and perhaps, the translator, to convey to the target-voice some of the accents and
the breaths of the voice of origin.

La traduction d’une ceuvre littéraire en prose a le plus souvent

ceci de commun avec la plupart des études critiques, quelle prend en
compte « le sens des mots » mais quelle néglige leur matérialité sonore,
cest-a-dire les choix et les effets propres aux composants phonéma-
tiques et prosodiques du langage. C’est particuli¢rement dommageable
pour des écrivains comme Chateaubriand, Flaubert, Zola, Proust,
Céline, pour lesquels une “lecture” perspicace et pertinente est aussi
nécessairement une “écoute”, parce qu’ils ont parlé leur texte avant de
’écrire ou en I’écrivant.
Une fois cette vérité reconnue, il ne suffit pas de la dénommer, le plus
souvent en termes généraux ou métaphoriques. Il faut décrire sur pieces,
avec une terminologie appropriée, les traits d’oralité, non seulement les
traits lexicaux et syntaxiques, mais aussi les traits phonématiques et
prosodiques : ce que les linguistes appellent I’énonciation supra-seg-
mentale, ou encore le contour de Iénoncé.

En prenant pour exemples deux ou trois extraits de LAssommoir et
de Germinal, essayons d’articuler une grammaire du prosodique, dont
l'usage permettrait a I'analyste d’apprécier concrétement la maniére
dont I’écrivain, selon les mots de Zola, « donne un son 2 la signification
muette des choses », et, peut-étre, au traducteur, de faire passer dans la
voix-cible quelques-uns des accents et des souffles de la voix d’origine.

Lisons, avant de poursuivre, une page de Germinal extraite du
chapitre 5 de la V¢ partie (Voir Texte 1, Annexe)?.

La premicre tache est évidemment d’identifier 1) 'objet de la repré-
sentation 2) I'unité informative et descriptive du paragraphe 3) le déve-
loppement de son réseau rnetaphorlque et métonymique, qui véhicule
son symbolisme historique (la réminiscence des anciennes jacqueries, le
mythe prophétique de révolution apocalyptique) — bref tout ce qui est
de l’ordre de la profération du sens par les mots, par leur valeur dénota-
tive et connotative. Le plaisir de la lecture — ici frissonnant et quelque
peu sado-masochiste — nait de la maitrise ressentie de ces trois réseaux :
I“icéne” (une foule), '“indice” (des mineurs), le “symbole” profond
(des révoltés). Il importe que le traducteur rende perceptible chacun de

2 EMILE ZoLa, Germinal, in Les Rougon-Macquart, éd. ARMAND Lanoux, Etudes, notes
et variantes par HENRI MITTERAND, Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
t. 111, 1964, p. 1436-1437.
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ces trois étages d’émergence d’une représentation imaginaire qui non
seulement refigure 'emploi banal de chaque mot, mais aussi restitue
le tissu de correspondances qui s’étend sur tout le champ textuel : les
représentations liées du peuple et des barbares, de ’humain et du fauve,
de la foule et de la meute, du feu et du sang, de la misere, de la révo-
lution, et de 'anéantissement 2 venir du vieux monde civilisé. C’est le
lieu ot1 la perception de I'incident socio-historique se transforme en une
vision fantasmatique et mythique. On peut entendre 13, en arri¢re-plan,
cette phrase adressée par Zola, dans sa correspondance, a ses contem-
porains « Hatez-vous d’étre justes, autrement [...] la terre s'ouvrira »°.

Mais ce dévoilement sémantique ne peut suffire, pas plus pour une
traduction fidéle que pour une analyse littéraire compléte.

Le témoignage des écrivains

Un grand texte littéraire ne vit pas seulement de la substance des mots,
ni de l'ossature de sa syntaxe. Il vit aussi de ses sons et de sa respiration.
C’est, avec son lexique et sa syntaxe, le troisi¢me plan de sa manifesta-
tion. Sa voix, son “oralité”, avec ses trois aspects : l'oralité narratoriale,
celle ol 'on reconnait la voix propre du narrateur ; l'oralité mixte, qui
associe la voix du narrateur et I’écho de la parole collective ; et l'oralité
citationnelle, ou de représentation, ot 'on identifie directement la parole
des personnages mis en scéne, en discours direct ou en discours indirect
(conjonctionnel ou libre), individuel ou collectif. Voyez par exemple
lextrait du chapitre 7 de LAssommoir (Texte 2, Annexe)®.

On y percoit la voix narratoriale dans les seize premieres lignes ; la
voix mixte, fusionnant la voix narratoriale et la voix d’écho ; enfin la
voix citationnelle de la jeune Nana, qui se fait directement entendre.
On mesure aisément ici les enjeux de la traduction, si elle se donne
pour devoir de transposer fidelement la distribution de ces trois modes
de parole.

I1faut réduireici une objection. La prose romanesque ne produitaucun
son, elle ne fait rien entendre, au sens précis du terme. Comment parler de
parole, de voix, d’oralité a son propos ? Ne biaisons pas avec cet obstacle.
Il est si solide et résistant que bien peu de commentateurs se sont aventu-
rés A le tourner, au point que 'un de nos meilleurs lecteurs-paroliers-in-
terpretes des grands artistes de la prose francaise, Fabrice Luchini, a pu

3 Lettre 2 David Dautresme du 11 décembre 1885, in EMILE ZoLA, Correspondame, sous
la dir. de BaRD H. BaKKER, Paris, Editions du CNRS, Presses de I'Université de Mon-
tréal, t. V, 1985, p. 347.

4 Zovra, LAssommoir, in Les Rougon-Macquart, t. 11, cit., 1961, p. 574.
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s'écrier dans une récente interview du Figaro, non sans une truculence
accusatrice : « Il ne faut pas perdre de vue que l'oralité de Proust ou de
Zola, la tres grande majorité sen fout complétement ».

Il y ala un défi a relever. Que dire de cette oralité de I’écrit — qui peut
paraitre si contradictoire dans les termes — si I'on veut aller au-dela de
la simple et incantatoire reconnaissance du phénomeéne ? Nous sommes
encouragés et aidés par les intuitions de quelques-uns des écrivains, assez
rares par le fait, qui ont eux-mémes exposé leur propre tentation de lire
et d’écrire “a loreille”, et pour lesquels, selon la formule de Paul Claudel,
« Leeil écoute ». On pense évidemment au « gueuloir » de Flaubert, qui par-
courait son cabinet de travail en clamant ses pages pour tester leur justesse
sonore. On pense aussi aux déclarations qui parsement sa correspondance,
notamment ses lettres & Louise Colet, dont voici deux des plus remar-
quables. A Louise Colet, le 25 février 1854, A propos de Madame Bovary :
« Il faut que ¢a marche, que ¢a coure, que ca fulgure »°. Et surtout celle-ci,
le 24 avril 1852, dans un langage qui substitue la métaphore a 'analyse,
mais qui peut aussi dicter ses devoirs tant au traducteur qu’au spécialiste de
la stylistique des sons et du rythme :

« J’en congois pourtant un, moi, un style : un style qui serait beau, que
quelqu’un fera quelque jour, dans dix ans, ou dans dix si¢cles, et qui serait
rythmé comme le vers, précis comme le langage des sciences, et avec des
ondulations, des ronflements de violoncelle, des aigrettes de feux, un style
qui vous entrerait dans 'idée comme un coup de stylet, et ot votre pensée
enfin voguerait sur des surfaces lisses, comme lorsquon file dans un canot
avec bon vent arriére [...] »’.

“Prosodique”, “prosodie”, voici déja — ou enfin — le mot-clé d’une ré-
flexion moderne sur ce que les Goncourt ont dénommé (en un sens res-
treint, il est vrai) « I’écriture artiste ».

Apres Flaubert, Zola ; et apres Zola, Céline. Tous les trois, romanciers
de génie, tous les trois virtuoses de la “prosodie romanesque”, précisément.
Zola, dans une lettre du 25 octobre 1882 a Léon Duplessis : « Vous devez
sentir combien votre lettre m’a touché et combien j’ai été ravi de voir 'or-
chestration de mes romans comprise par un ami inconnu »®.

Lorchestration : terme de musique, alliance des timbres, des intensités,
des tons, des cadences, des durées, des silences, des mouvements, des tutti et
des solos... Déja des 1868-1869, dans ses premiéres réflexions préparatoires

> FaBrice LucHINT, « La compagnie des grands écrivains peuple ma solitude », Le Figaro,
7 avril 2017.

¢ Gustave FLAUBERT, Correspondance, t. 11, éd. JEAN Bruneau, Paris, Gallimard,
« Bibliothéque de la Pléiade », 1980, p. 525.

7 Ibid., p. 79.

8 Zovra, Correspondance, cit., t. IV, 1983, p. 332.
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aux Rougon-Macquart : « Une carrure magistrale. Mais toujours de la cha-
leur et de la passion. Un torrent grondant, mais large, et d’'une marche
majestueuse ». « Marche », « marcher », deux mots communs a Flaubert
et a Zola. Plus encore, dans Le Roman expérimental en 1880 : « Dans ce
quon nomme notre fureur de description, nous ne cédons presque jamais
au seul besoin de décrire ; cela se complique toujours en nous d’inventions
symphoniques et humaines »°. Et dans cette lettre 2 Giuseppe Giacosa, du
28 décembre 1882 : « Il est certain que je suis un poéte et que mes ceuvres
sont baties comme de grandes symphonies musicales. Vous dites la des véri-
tés dont on ne se doute pas encore en France »".

Enfin, dans une interview donnée au Journal, le 20 aotit 1894 : « Jutilise
les harmonies obtenues par le retour des phrases, et n’est-ce pas le meilleur
moyen de donner un son a la signification muette des choses ? »2.

« Donner un son a la signification muette des choses » : voila affirmée
Iintuition de la solidarité qui unit dans le langage verbal le niveau segmen-
tal, celui des mots et de la syntaxe, et le niveau supra-segmental, celui des
sons, des accents, des coupes et des rythmes.

Et voici enfin Céline, dans une lettre au critique Milton Hindus du 16

avril 1947 :

« Le rendu “émotif” [...]. Faire passer le langage parlé en littérature —
ce nest pas la sténographie. Il faut imprimer aux phrases, aux périodes,
une certaine déformation, un artifice tel que lorsque vous lisez le livre il
semble que lon vous parle a oreille [...]. Le dialogue le plus vif sténographié
semble sur la page plat, compliqué et lourd. Pour rendre sur la page leffet
de la vie parlée spontanée il faut tordre la langue en tout, rythme, cadence,
mots, et Cest une sorte de poésie qui donne le meilleur sortilege »'.

Ce sont la, comme dit Zola, « des vérités dont on ne se doute pas en-
core en France »%, ni dans la critique au jour le jour, ni méme dans la
critique universitaire, sauf dans de rares exceptions, et qui dailleurs ne
sont pas passées inapercues de plusieurs de nos collegues italiens, comme
le montrent par exemple l'ouvrage au titre métaphorique et suggestif, de

? ZovLa, Notes générales sur la nature de ['eeuvre, BNF, Ms. NAF.10345, £° 13/3.

1" ZoLa, Le Roman expérimental (« De la description »), Paris, GF-Flammarion, 2000,
. 226.

E Zova, Correspondance, cit., t. 1V, 1983, p. 357.

12 Réponse de Zola 2 Charles Morice. Zovra, Le Journal, 1894, in DoroTHY E. SPEIRS

et DOLORES SIGNORI, Entretiens avec Zola, Canada, Presses de I'Université d’Ottawa,

1990, p. 140.

'3 Louts-FERDINAND CELINE, « Lettre & M. Hindus », in DoMINIQUE DE Roux, M1-

CHEL BEAUJOUR et MicHEL THELIA, Louis-Ferdinand Céline, Paris, Editions de UHerne,

coll. « Cahiers de 'Herne », nn. 3 et 5, 1972, p. 111. C’est nous qui soulignons.

4 Zovra, Correspondance, cit., t. IV, 1983, p. 357.
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Bruna Donatelli, Le perle, il filo e la collana [Les Perles, le fil et le collier]®, et
le recueil de Laura Santone, 1 linguaggi della voce [Les Langages de la voix]'°.

On ne peut cependant se satisfaire du témoignage des rares écrivains qui
se sont exprimés sur les caracteres prosodiques de leur écriture, ni non plus
se satisfaire, a leur exemple, de la relative imprécision d’'un constat figuré.
Flaubert faitdu rythme’'instrument essentiel du style, etaussilasource prin-
cipaledeson complexe plaisir delecture, quiestaussiimmédiatement un plai-
sir de I’écoute, oralisée dans le « gueuloir » ou tout simplement intériorisée.
Mais C’est par images qu’il le pense : images de formes et de mouvements
linéaires, de vibrations musicales — les « ondulations », les « ronflements de
violoncelle » —, d’éclats lumineux — les « aigrettes de feux » —, d’atteintes
corporelles inattendues — les « coups de sty?et » —, ou au contraire de vo-
luptueux glissements sur 'eau et dans le vent. Il propose un développe-
ment sublime de la notion de « combinaison prosodique », disant tout, en
somme, du point de vue des effets ressentis par le lecteur sensible, mais il
laisse sur sa faim le critique en mal d’instrumentation pour la perception et
le repérage distinctif, différentiel et fonctionnel, des unités prosodiques et
de leurs associations contextuelles, qui créent le rythme de la prose.

L’énonciation

Nous devons donc nous tourner maintenant vers la linguistique, et
plus particuliérement vers la linguistique de I’énonciation et la pho-
nostylistique. Convoquons seulement, pour essayer d’y voir clair,
trois maitres, dont les apports se complétent. D’abord, le bindme qui
réunit le philosophe-phénoménologue Maurice Merleau-Ponty et
le linguiste Emile Benveniste, puis le linguiste, traducteur et poete
Henri Meschonnic (avec son coauteur Gérard Dessons), et enfin le
phonostylisticien Pierre Léon, a I'ceuvre duquel un colloque a été consacré
ici méme, l'année derniere.

A partir d’une « réflexion critique » de Jean-Claude Coquet dans le
n. 183 de la revue Littérature”, empruntons a Merleau-Ponty et a
Benveniste leur distinction entre la phusis et le logos. Deux mots grecs :
d’une part la phusis, qui a pour domaine 'expérience immeédiate, naturelle,
corporelle, perceptive, sensible, de I’étre-1a des choses et des phénomenes,
et qui est le propre de la phénoménologie selon Merleau-Ponty : « Retrouver

5 BruNa DONATELLL, Le perle, il filo, e la collana. Figure e luoghi nell opera di Flaubert,
Roma, Nuova Arnica Editrice, 2008.

!¢ LAURA SANTONE, [ linguaggi della voce, Roma, Biblink Editori, 2010.

7 JEaN-CLAUDE COQUET, « Quelques repéres historiques pour une analyse de I’énoncia-
tion (d’Aristote & Benveniste) », Littérature, n. 183, septembre 2016, p. 129-137.
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les phénomenes, la couche d’expérience vivante a travers laquelle autrui et
les choses nous sont & zbord donnés, le systetme “Moi — autrui — les choses”
a I’état naissant »® ; d’autre part le Jogos, qui décrit I'expérience et ses mo-
tifs, les objective, les pense, les abstrait et les représente.

Ce dédoublement contrastif peut nous autoriser a suggérer 'idée
que Cest la forme prosodique de 'énoncé — timbres, accents, cadences,
rythmes, en de¢d ou en surplomb du lexique et de la syntaxe, qui établit
dans un style singulier — celui de Flaubert, celui de Zola, celui de Céline,
celui de Proust — « le primat de la perception » (Merleau-Ponty), 'antério-
rité du corps, du soma, sur le logos réflexif réalisé en unités sémantiques et
syntaxiques du discours.

Ne pourrions-nous par exemple identifier, dans amplification méta-
phorique et dans les cadences rythmiques croissantes de I'incroyable tirade
de LAssommoir sur le vin des forgerons et des zingueurs (« Et le vin donc,
mes enfants ! »?) (Texte 4, Annexe), un Zola phénoménologue avant la
lettre, ou au moins un Zola a I’écoute, non des zingueurs et des forgerons
en général, mais de ces zingueurs-13, ici et maintenant, dans leur parole
jaillissante et débordante ?

Retenons ensuite ce jugement sévére d’Henri Meschonnic, a propos
de certains traducteurs de la Bible : « Ils ne se sont pas apercus qu’il y
avait du rythme, et ils traduisent le sens des mots ». Il faut comprendre
ceci : « Ils ne traduisent gue le sens des mots, ils ignorent le rythme ».
Mais comprendre aussi que Meschonnic refuse I'emploi traditionnel du
mot “rythme”, appliqué aux vers, qui privilégie le nombre réglé des syl-
labes graphiques, la périodicité réguliere des temps forts et des temps
faibles, la répétition des mémes sons terminaux (2 la rime), la discipline
du retour régulier du versus, et qui par la méme confond le rythme et
la métrique. Paul Claudel refusait déja l'usage de lalexandrin, qu’il
dénommait « un affreux métronome », battant toujours la méme mesure.
Au contraire, selon la théorie du rythme développée par Henri Meschonnic
dans sa Critique du rythme®, et par Henri Meschonnic et Gérard Dessons
dans leur Traité du rythme. Des vers et des proses”, le rythme respecte et
assure le mouvement continu de « la parole dans 'écriture »*2, qui est le
produit d’une double organisation : celle des échos phonématiques (voca-
liques et consonantiques) et celle des chaines prosodiques, qui créent ou
au moins accompagnent, modulent et dénotent « une activité aspectuelle

'8 MAURICE MERLAU-PONTY, Phénoménologie de la perception, Paris N.R.F.,
Gallimard, 1945, p. 69.

¥ Zovra, LAssommoir, cit., p. 579.

2 HENRI MESCHONNIC, Critique du rythme, Paris, Verdier, 1982.

2 MEsCHONNIC ET GERARD DESSONS, T7aité du rythme. Des vers et des proses, Paris,
Dunod, 1988.

2 MESCHONNIC, « Quentendez-vous par oralité? », Langue frangaise, n. 56, 1982, p. 18.
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des mots »”, autrement dit un accord thématique. Ce double enchaine-
ment des signes supra-segmentaux ajoute sa propre signifiance a la si-
gnifiance sémantique des mots, et contribue pour une part essentielle a
leffet sensible et intellectuel du discours. C'est en quoi le rythme, selon
Meschonnic, est une « forme-sens », une forme qui, sans signification
étiquetée, participe cependant de maniére irremplagable a I’émergence
d’un sens, et des affects qui 'accompagnent. S’y affirme du méme coup
la présence d’un sujet singulier, identifiable par sa “voix”, et celle d’une
“oralité” qui est constitutive du double processus de I’écriture et de la
lecture. Oralité est pris ici en un tout autre sens que le sens banal, qui
oppose langage oral et langage écrit : « Loralité, écrit Meschonnic, mode
e signifier caractérisé par un primat du rythme et de la prosodie dans
le mouvement du sens »**, et advenant autant dans I’écrit (en prose) que
dans le parlé. C’est bien ce quentendait Zola lorsqu’il cherchait « le meil-
leur moyen de donner un son 2 la signification muette des choses »*.

Lanalyse et ses instruments

Encore faut-il disposer d’instruments conceptuels et terminologiques
pour soutenir d’une observation et d’une argumentation aussi précises
que possible ce constat d’oralité, et plus exactement pour identifier ce que
Henri Meschonnic dénomme les « échos phonématiques » et les « chaines
prosodiques ». C’est alors vers le traité de phonostylistique de Pierre Léon
qu’il est prudent de se tourner.

Prenons 'exemple d’un second extrait de Germinal, la toute derniere
page du roman, et lisons-le, pour paraphraser Claudel, d’un ceil qui
écoute... (Texte 5, Annexe)*.

Il serait vain d’y chercher des rimes intérieures. Mais il serait tout
aussi imprudent de rester sourd a la série de correspondances vocaliques
et consonantiques par lesquelles se clét ce mouvement final d’une sym-
phonie romanesque qui orchestre magistralement les thématiques de la
misere, de la révolte, de la tragédie, et de espoir. On pergoit facilement
dans les derniéres lignes, et on laisse résonner dans son oreille intérieure,
une série de voyelles orales claires accentuées et allongées par leur posi-
tion sous l’accent, situées en fin de groupe de mots, de proposition ou
de phrase, et faisant couple avec une consonne vibrante /7/, ou liquide
/1], ou fricative /v, fl. Ce réseau dominant prend-il un sens ? Non pas en

2 MESCHONNIC, Dans le bois de la langue, Paris, Ed, Laurence Teper, 2008, p. 60.
24 MESCHONNIC, « Quentendez-vous par oralité? », cit., p. 18.

B Z0LA, Le Journal, 1894, cit., p. 140.

26 Zovra, Germinal, cit, t. VII, p. 1591.
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lui-méme : les phonémes sont des unités distinctives, et non pas signifi-
catives. Et pourtant : il se trouve que I'alliance de ces timbres vocaliques
accentués avec ces consonnes claires, limpides, liquides, vibrantes, en-
gendre une mélodie et une harmonie, qui distinguent et apparentent des
mots porteurs du sémantisme de la lumiere, de la chaleur, de la voix,
de la renaissance, le tout surplombé et éclairé au cceur du mouvement
par le quatuor évocateur du soleil, de la terre, du printemps, et de la
fécondité : « Le soleil d’avril rayonnait de sa gloire, échauffant la terre
qui enfantait »”. Valeurs sémantiques, temps verbaux, images et sons se
confondent, pour signifier, par dela la fin d’une histoire sombre, I'entrée
dans une nouvelle et lumineuse époque.

Il semble assez évident que ces enchainements marqués de timbres
vocaliques et de réalisations consonantiques donnent naissance a une
dynamique et & une poétique particuli¢re de la parole, en quoi 'on per-
coit déja un art du verbe. Mais ils ne suffisent pas a créer un rythme.
Carla perception des sonorités, assonances Vocaliques et consonantiques,
est tributaire de la “prosodie”, au sens précis du terme, qui désigne non
la mati¢re phonématique de I’énoncé, mais son « contour », selon le mot
utilisé par les linguistes américains : la prosodie, qui met en jeu six sortes
principales de phénomenes langagiers, dont nous devons la classification
et la description détaillée, tout particuliérement, aux travaux de pho-
nostylistique de Pierre Léon : les “accents d’intensité”, les “contre-ac-
cents”, les “tons”, les “pauses”, les “tempos” et les “volumes” numériques
de la phrase. Aucun de ces phénomenes ne vaut a lui seul : clest leur
combinaison qui crée ce quon pourrait appeler la table rythmique du
texte, coopérant avec sa table lexicale, syntaxique et phonématique.
Table, parce que le texte, comme I’étymologie du mot 'indique — le tissu
—, ne sapprécie pas en linéarité, mais en tabularité, selon une lecture et
une rétrolecture qui saturent en tous sens l'espace entier de la page, et qui
assurent l'unité, I’équilibre et le dynamisme de la tirade.

C’est vrai de l'adoration triviale de l'oie rotie au chapitre VII de
LAssommoir (Texte 3, Annexe), comme cela Iétait de I'espérance épique
rythmée par les coups de rivelaine des « camarades » a la fin de Germinal
(Texte 5, Annexe). Ne distinguons que quelques exemples de ces traits
prosodiques, inscrits sur les portées de ces partitions textuelles :

1. Les accents d’intensité qui frappent la fin d’un groupe de mots non sui-
vis d’une pause légere. Ainsi, au début du premier extrait de LAssommoir
(Texte 2, Annexe) : les accents terminaux de groupe qui mettent en
relief les mots, soulignent les cadences, rythment la description et ac-
compagnent les deux effets d’accumulation et d’amplification ; -les ac-
cents d intensité qui frappent la fin d’'un groupe suivi d’'une pause plus

7 Ibid.
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nettement perceptible, ceux-1a plus marqués et accompagnés d’une baisse
de ton.

2. Les contre-accents, plus rares, mais fréquents dans le langage po-
pulaire. Au lieu d’apparaitre en fin de groupe, ils frappent la pre-
mic¢re syllabe d’une phrase, créant un relief d’insistance, ou encore
la premiere syllabe d'un mot intérieur a la phrase : Ex. « Sacré ma-
tin ! quelle dame ! » (Texte 3, Annexe)”®. Une variante : le double
contre-accent dans « Du pain ! du pain ! du pain ! » (Texte 1, Annexe).

i

)/
« Sacré mét{n ! qu(alle déme I»

0o wu £ i
«Du pain ! diu pafin ! (fltl pgin Iy

3. Les tons, hauts ou bas, qui coincident souvent avec un accent d’intensité.
Tons hauts, par lesquels sachéve un groupe de mots intérieurs a une phrase
assertive, ou par lesquels sachéve généralement une phrase interrogative ;
tons bas, qui marquent la derniére syllabe de la phrase assertive. La série
des tons hauts et des tons bas construit la “courbe intonative” de la phrase,
et sassocie de trés pres a la fluctuation thématique du texte, comme pour la
rentrée triomphale de la procession féminine portant loie rétie, et la montée
grandissante de I'adoration et du désir de rassasiement. Ou encore, dans le
dernier paragraphe de Germinal, I’élan des cadences accompagnant la pous-
sée noire de la révolution en germe dans les entrailles de la terre, et dont la ru-
meur samplifie au fur et & mesure de la montée du soleil dans un ciel d’avril.
4. Les pauses, de durée variable, bréves, marquées dans la graphie par une
virgule, plus longues marquées par diverses sortes de points. Ce sont elles
qui soutiennent ﬁ: jeu des accents et des tons, et guident le lecteur dans la
cadence de sa lecture (sonore ou intérieure), et du méme coup son interpré-
tation thématique et affective du texte. La multiplication des pauses, a la fin
de Germinal, crée A la fois un effet de déclamation, de solennité et d’appel.
5. Le tempo. 1l est le produit du jeu combiné des accents, des tons et des
pauses : “rapide” ou “lent”, il contribue a dessiner le contour du mou-
vement textuel, jusqud en faire le reflec de son motif thématique.
Comme en musique, il guide la lecture, par les modes qua choisis I'auteur :
allegro, andante ou presto, avec toutes les nuances intermédiaires.

6. Tout ceci se confirme par l'observation des “structures numériques” : le
nombre des syllabes prononcées d’'un groupe de mots entre deux pauses,
le nombre de ces groupes dans une méme phrase, le rapport numérique
entre ces groupes. Ces dispositifs quantitatifs sont-ils équivalents, ou de
plus en plus longs, ou de plus en plus courts ? Quelle articulation, quelle
cadence, quelle respiration conférent-ils a la phrase, et, de proche en

2 ZoLa, LAssommoir, in Les Rougon-Macquart, t. 11, cit., 1961, p. 575.
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proche, au mouvement textuel entier ? Quels types de suites rythmiques
dessinent-ils ? Comment ces suites coopérent-elles avec le jeu des sonorités
phonématiques, des accents et des tons ? Comment ce tissage du contour
supra-segmental sapproprie-t-il la modulation thématique, affective et es-
thétique, induite par la sémantique lexicale et syntaxique ? Le lyrisme et
I’éloquence cultivent par exemple la période finale d'un paragraphe, carac-
térisée par un allongement progressif des membres successifs de la phrase
(identifiés par l'accent, par le ton haut de leur derniére syllabe prononcée
et par la pause qui les sépare). Zola a pris soin ainsi de donner un tour
périodique, a la fois oratoire et lyrique, a la derni¢re phrase de Germinal.
Le traducteur y prendra garde tout particuliérement.

Prenons encore dans LAssommoir Uentrée de loie rotie, portée par les
femmes comme une idole (Texte 3, Annexe). Le montage rythmique sy
opere par I'intégration de quatre éléments descriptifs (Gervaise, les femmes,
l'oie, Nana) 2 un méme spectacle, lui-méme intégré a un découpage spatial et
chronologique en trois plans, le premier sur les bras et le visage de Gervaise,
le deuxiéme, élargi, sur la marche des femmes « épanouies » comme elle,
le troisieme, en panoramique, en contre-champ et en perspective allongée,
sur la jeune Nana en voyeuse fascinée. Hasard ou non, calcul ou virtuosité
infuse, la séquence globale s’établit de méme en trois membres rythmiques,
de longueur équivalente et disposés respectivement en quatre, deux et quatre
unités, se calquant exactement sur les trois propositions visuelles, ajoutant &
I'immédiateté de la phusis sensible, et peut-étre désirante, la sireté formali-
sante du /ogos compositeur. Le rythme de la prosodie se calque exactement
sur le rythme de la visualisation.

Il y aurait encore a dire, sur chacune de ces sortes de traits prosodiques,
accents, contre-accents, tons, pauses, tempo, structures numériques.
Il y aurait a repérer les types de modeles rythmiques engendrés par ces tem-
pos et ces découpages rythmiques. Repérer aussi leur montage mutuel, et
leur composition, d’une séquence représentative a l'autre, en des formes ryth-
miques accentuelles et tonales qui sont comme une configuration et une
métaphore prosodique des valeurs inscrites dans les mots.

Il y a ainsi des écrivains qui ont tout naturellement le sens intime de
loralité, de la voix, de la sym-phonie, au sens étymologique, ce qui ré-
sonne ensemble. Ainsi Bossuet, Madame de la Fayette, Chateaubriand,
Flaubert, Zola, Proust, Aragon, Colette, Céline, etc. Ceux qui ont 2 la
pointe de leur plume, ou sous les touches de leur clavier, 'oralité orchestrale.
Etil y a la masse des autres, les banals, ceux qui sont les muets du sérail...
Reste alors le probleme de la traduction, et tout particuli¢rement, de la tra-
duction littéraire, et, sur un horizon plus serré encore, de la traduction des
grands écrivains, tels ceux que je viens de citer, dont la conscience et I'intui-
tion prosodique jouent leur partie a I'égal de leur « champ du senti » selon les
mots de Jean-Pierre Richard, de leur imaginaire du monde, et chez lesquels,
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mieux encore, cest souvent « le chant qui engendre la vision ». Comment la
traduction peut-elle aborder et dépasser « ce mur du son », qui sépare simple-
ment et redoutablement, les talents expressifs et plus redoutablement encore,
par dela la littérature, les langues entre elles ? Seule la lecture et I’écoute
“immanente” des ceuvres, par des yeux et des oreilles attentifs a travailler
ensemble, peuvent apporter une réponse a cette question.

ANNEXE

TextE 1

C’était la vision rouge de la révolution qui les emporterait tous, fatalement, par
une soirée sanglante de cette fin de siecle. Oui, un soir, le peuple laché, débridé,
galoperait ainsi sur les chemins ; et il ruissellerait du sang des bourgeois. 1l
promenerait des tétes, il sémerait or des coffres éventrés. Les femmes hurle-
raient, les hommes auraient ces méchoires de loups, ouvertes pour mordre. Oui,
ce seraient les mémes guenilles, le méme tonnerre de gros sabots, la méme cohue
effroyable, de peau sale, d’haleine empestée, balayant le vieux monde, sous leur
poussée débordante de barbares. Des incendies flamberaient, on ne laisserait pas
debout une pierre des villes, on retournerait a la vie sauvage dans les bois, apres
le grand rut, la grande ripaille, ol les pauvres, en une nuit, eflanqueraient les
femmes et videraient les caves des riches. Il n’y aurait plus rien, plus un sou des
fortunes, plus un titre des situations acquises, jusqu’au jour ol une nouvelle terre
repousserait peut-étre. Oui, c’étaient ces choses qui passaient sur la route, comme
une force de la nature, et ils en recevaient le vent terrible au visage.

Un grand cri s’éleva, domina la Marseillaise :

— Du pain ! du pain ! du pain !

(Germinal, V, 5, p. 1436-1437)

TEXTE 2

Ah ! tonnerre ! quel trou dans la blanquette ! Si 'on ne parlait guere, on masti-
quait ferme. Le saladier se creusait, une cuiller plantée dans la sauce épaisse, une
bonne sauce jaune qui tremblait comme une gelée. La-dedans, on péchait les
morceaux de veau ; et il y en avait toujours, le saladier voyageait de main en main,
les visages se penchaient et cherchaient des champignons. Les grands pains, posés
contre le mur, derriere les convives, avaient I'air de fondre. Entre les bouchées,

¥ Cité par MicHEL CoLLOT, Gérard de Nerval ou la dévotion & [’imaginaire, Paris, PUF,
1992. C’est nous qui soulignons.
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on entendait les culs des verres recomber sur la table. La sauce était un peu trop
salée, il fallut quatre litres pour noyer cette bougresse de blanquette, qui s'avalait
comme une créme et qui vous mettait un incendie dans le ventre. Et I'on n'eut
pas le temps de souffler, I'épinée de cochon, montée sur un plat creux, flanquée
de grosses pommes de terre rondes, arrivait au milieu d’'un nuage. Il y eut un
cri. Sacré nom ! C’était trouvé ! Tout le monde aimait ¢a. Pour le coup, on allait
se mettre en appétit ; et chacun suivait le plat d’'un ceil oblique, en essuyant son
couteau sur son pain, afin d’étre prét. Puis, lorsqu’on se fut servi, on se poussa
du coude, on parla, la bouche pleine. Hein ? quel beurre, cette épinée ! quelque
chose de doux et de solide qu'on sentait couler le long de son boyau, jusque dans
ses bottes. Les pommes de terre étaient un sucre. Ca n’était pas salé ; mais, juste a
cause des pommes de terre, ¢a demandait un coup d’arrosoir toutes les minutes.
On cassa le goulot & quatre nouveaux litres. Les assiettes furent si proprement
torchées, qu'on n’en changea pas pour manger les pois au lard. Oh ! les légumes
ne tiraient pas a conséquence. On gobait ¢a a pleine cuiller, en samusant. De la
vraie gourmandise enfin, comme qui dirait le plaisir des dames. Le meilleur, dans
les pois, c’étaient les lardons, grillés & point, puant le sabot de cheval. Deux litres
suffirent.

— Maman ! maman ! cria tout a coup Nana, c’est Augustine qui met ses mains
dans mon assiette !

(LAssommoir, V11, p. 574)

TeXTE 3

— Peut-on vous donner un coup de main ? cria Virginie.

Elle quitta sa chaise, passa dans la piéce voisine. Toutes les femmes, une a une, la
suivirent. Elles entourérent la rétissoire, elles regardérent avec un intérét profond
Gervaise et maman Coupeau qui tiraient sur la béte. Puis, une clameur s'éleva,
ou l'on distinguait les voix aigués et les sauts de joie des enfants. Et il y eut une
rentrée triomphale : Gervaise portait oie, les bras raidis, la face suante, épanouie
dans un large rire silencieux ; les femmes marchaient derriére elle, riaient comme
elle ; tandis que Nana, tout au bout, les yeux démesurément ouverts, se haussait
pour voir. Quand loie fut sur la table, énorme, dorée, ruisselante de jus, on ne
l’attaqua pas tout de suite. C’était un étonnement, une surprise respectueuse, qui
avait coupé la voix 2 la société. On se la montrait avec des clignements d’yeux et
des hochements de menton. Sacré matin ! quelle dame ! quelles cuisses et quel
ventre !

(LAssommoir, V11, p. 575)
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TexTE 4

Et le vin donc, mes enfants ! ¢a coulait autour de la table comme I'eau coule a
la Seine. Un vrai ruisseau, lorsqu’il a plu et que la terre a soif. Coupeau versait
de haut, pour voir le jet rouge écumer ; et quand un litre était vide, il faisait la
blague de retourner le goulot et de le presser du geste familier aux femmes qui
traient les vaches. Encore une négresse qui avait la gueule cassée ! Dans un coin
de la boutique, le tas des négresses mortes grandissait, un cimetiére de bouteilles
sur lequel on poussait les ordures de la nappe. Madame Putois ayant demandé
de I'eau, le zingueur indigné venait d’enlever lui-méme les carafes. Est-ce que les
honnétes gens buvaient de I'eau ? Elle voulait donc avoir des grenouilles dans
Pestomac ? Et les verres se vidaient d’une lampée, on entendait le liquide jeté
d’un trait tomber dans la gorge, avec le bruit des eaux de pluie le long des tuyaux
de descente, les jours d’orage. Il pleuvait du piqueton, quoi ? un piqueton qui
avait d’abord un gotit de vieux tonneau, mais auquel on s’habituait joliment, 4 ce
point qu’il finissait par sentir la noisette. Ah ! Dieu de Dieu ! les jésuites avaient
beau dire, le jus de la treille était tout de méme une fameuse invention ! La société
riait, approuvait ; car, enfin, 'ouvrier n’aurait pas pu vivre sans le vin, le papa Noé
devait avoir planté la vigne pour les zingueurs, les tailleurs et les forgerons. Le
vin décrassait et reposait du travail, mettait le feu au ventre des fainéants ; puis,
lorsque le farceur vous jouait des tours, eh bien ! le roi n’était pas votre oncle, Paris
vous appartenait.

(LAssommoir, V11, p. 579)

TEXTE 5

Les camarades étaient tous 13, il les entendait le suivre 2 chaque enjambée. N’était-
ce pas la Maheude, sous cette pi¢ce de betteraves, I'échine cassée, dont le souffle
montait si rauque, accompagné par le ronflement du ventilateur ? A gauche, a
droite, plus loin, il croyait en reconnaitre d’autres, sous les blés, les haies vives, les
jeunes arbres. Maintenant, en plein ciel, le soleil d’avril rayonnait dans sa gloire,
échauffant la terre qui enfantait. Du flanc nourricier jaillissait la vie, les bour-
geons crevaient en feuilles vertes, les champs tressaillaient de la poussée des her-
bes. De toutes parts, des graines se gonflaient, s'allongeaient, gercaient la plaine,
travaillées d’'un besoin de chaleur et de lumiére. Un débordement de séve coulait
avec des voix chuchotantes, le bruit des germes s'épandait en un grand baiser.
Encore, encore, de plus en plus distinctement, comme s'ils se fussent rapprochés
du sol, les camarades tapaient. Aux rayons enflammés de I'astre, par cette matinée
de jeunesse, c’était de cette rumeur que la campagne était grosse. Des hommes
poussaient, une armée noire, vengeresse, qui germait lentement dans les sillons,
grandissant pour les récoltes du siecle futur, et dont la germination allait faire
bientot éclater la terre.

(Germinal, V11, 6, p. 1591)
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La censure et autres problémes

Valerie Minogue1

ABSTRACT

Cet article traite d’abord de la censure en Angleterre au XIX¢ si¢cle, notamment de
la traduction de LArgent (Money) ; et puis de ce que jai appelé « I'anti-censure » de
Nana. Ensuite j’évoque divers problemes et périls de la traduction, en faisant réfé-
rence 3 ma propre expérience de traductrice de deux romans : LArgent (Money) et La
Faute de [ abbé Mouret (The Sin of Abbé Mouret), et apres les problemes et périls, je fais
remarquer le trés grand plaisir qu'on éprouve en pénétrant dans les textes poétiques
de Zola, pour les traduire.

This paper deals first with censorship in England in the 19th century, especially as
regards the translation of Zola’s LArgent (Money), and comments on what I have
called the « anti-censorship » of Nana in the 20th century. It then goes on to outline
various problems and perils of translation, with particular reference to my own expe-
rience in translating the two novels, CArgent (Money) and La Faute de [ 1bbé Mouret
(The Sin of Abbé Mouret). In conclusion I have stressed the essentially poetic quality
of Zola’s work and the enormous pleasure of getting inside it in the act of translation.

De nos jours, la censure littéraire n'existe presque plus. Mais pen-
dant la derni¢re moitié du XIX¢ siecle elle battait son plein, toujours
réte & poursuivre les ceuvres réprouvées, leurs auteurs, et leurs éditeurs.
Pendant les dernieres décennies du siecle, la censure au Royaume Uni
est devenue particulierement féroce sous I'impulsion d’un organisme
qui sappelait la « National Vigilance Association » (désormais N'VA)>.
Ce groupe a poursuivi et persécuté le courageux éditeur Henry Vizetelly
qui le premier a fait connaitre Zola aux lecteurs anglais. La NVA, dans
son role de protecteur de la morale publique, se faisait un devoir de
supprimer les livres quelle jugeait pernicieux, dont évidemment ceux de
Zola. Mais cette censure pratiquée au nom de la moralité était en fait
de caractere politique autant ou plus que moral. Les mémes romans res-
taient librement accessibles en francais — pour ceux qui savaient les lire,
cest-a dire les gens instruits, censés ne présenter aucun risque.

! Swansea University.
2 Formée en 1888 pour agir contre 'exploitation sexuelle, cette société s’est tournée vers
la littérature pour supprimer tous les livres jugés corrupteurs, dont les romans de Zola.
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En publiant les livres de Zola en anglais, Henry Vizetelly les rendait
lisibles pour la classe ouvriére, et qui plus est, il vendait ces livres & trés
bas prix. Grice aux améliorations dans I’éducation primaire, les ouvriers
cessaient d’étre analphabétes, et sachant lire, ils avaient soif de livres.
Dans les livres, pourtant, ils pouvaient rencontrer des idées capables, pen-
sait la NVA, de provoquer des courants de révolte. Surtout les romans
d’un auteur qui montrait de facon si frappante les injustices sociales, et
qui présentait les ouvriers non en tant que figures vagues et anonymes a
larriere-plan, mais comme des individus bien définis qui souvent jouaient
méme les roles principaux. La NVA était résolue a interdire I’édition et
la vente de ces livres corrupteurs, et elle a si bien fait que sa persécution a
entrainé la banqueroute et 'emprisonnement de Henry Vizetelly, vieux et
malade comme il était, ce qui a sans doute haté sa mort.

Cest le fils de Henry, Ernest Vizetelly, qui soccupait des traductions.
Cest lui qui a été obligé de faire les coupures dans les textes — quitte & rem-
plir lui-méme les lacunes qui en résultaient. « Personne ne peut regretter
ces changements plus que je ne fais moi-méme »’, observe-t-il en 1894, au
moment de traduire LZArgent. Je me demande ce qu’il aurait dit s’il avait
su que toutes les éditions ultérieures de Money — y compris celles qui se
disaient “nouvelles traductions” — allaient reproduire ce méme texte, avec
parfois quelques petits ajouts. Il a fallu cent vingt ans pour avoir une vraie
nouvelle traduction, celle que jai faite en 2014.

Dans la traduction censurée de Vizetelly, certaines conversations
entre hommes sont devenues bien moins savoureuses, et la scéne trés
animée ol Saccard est pris en flagrant délit avec la Baronne Sandorff
est tout simplement expurgée. Tout ce qui en reste est une bréve
référence A « a horribly scandalous scene », qui, évidemment, n’est pas la.
Une autre grande coupure fait que la malheureuse Alice de Beauvilliers,
violée dans le texte de Zola, n’est plus que victime d’un vol. La censure,
on le sait, impose des interventions de cette sorte sur les livres condamnés.
Mais qui sait quelles interventions ont pu étre faites par les auteurs eux-
mémes pour essayer d’éviter la condamnation ? Et combien de livres, pour
cette méme raison, n'ont peut-étre jamais vu le jour... ?

En 2014, traduisant LArgent*, je ne risquais ni ruine financiére, ni em-
prisonnement. Je bénéficiais d’'une liberté acquise au cours de plusieurs
décennies de scandales et de luttes, et surtout du grand proces qui avait
suivi la premiére publication en Angleterre du texte non expurgé de Lady
Chatterley’s Lover par Penguin Books en 1960°. La victoire remportée

3 EMILE ZoLA, Money (LArgent), trad. ERNEST A. VIZETELLY, London, Chatto & Win-
dus, 1902, p. XIIL.

* Zora, Money, nouvelle trad. VALERIE MiNOGUE, Oxford University Press, Oxford
World’s Classics, 2014.

> Le texte anglais du roman célebre de D. H. Lawrence avait été publié (en édition privée)
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par Penguin Books contre la censure a été une victoire pour cette liberté
littéraire que réclamaient si vigoureusement mais en vain les Vizetelly, pere
et fils. J’ai pu traduire le roman en entier. La scéne du flagrant délit a été
réintégrée ; Alice de Beauvilliers a pu étre violée comme il fallait. Notons
pourtant que ces scénes restent quand méme assez discretes dans le texte
original. Zola raconte les faits sans les atténuer, et les faits sont en eux-
mémes assez piquants, mais le texte de Zola, méme sans aucune censure,
n’a rien de pornographique.

Pour bien traduire Zola, il faut montrer la méme discrétion. Mais une
traduction de Nana dans la série « Oxford World’s Classics »® non seu-
lement manque de discrétion, mais fait montre d’une sorte d’“anti-cen-
sure” qui, au lieu de couper ou d’adoucir, ajoute, exageére et méme invente
des passages véritablement censurables. Le simple mot « Ouiche » devient
« Bugger that ». J'espére quon m’excusera les gros mots qui vont suivre ;
ce ne sont pas les miens, ni ceux de Zola non plus. Je citerai seulement
quelques instances de lopération de cette “anti-censure” : Nana, exaspérée
par la mauvaise conduite de ses convives, dit qu'elle voudrait bien « flan-
quer tout ce sale monde a la porte » — remarque assez modérée dans ces
circonstances. Mais cela est traduit en un anglais extrémement grossier :
« kick the whole bloody lot of them out on their arses »®. « File ou je
t'étrangle »’, pareillement, devient « Fuck off or I'll wring your bloody
neck »'°. Je ne vais pas accumuler des exemples, cest trop pénible, et ces
travestissements du texte de Zola sont souvent choquants a tel point que je
n'oserais pas les citer ici. Je crois que ces quelques exemples suffisent pour
montrer les déformations grotesques qui résultent quand un traducteur
rend le texte aussi obscéne et grossier que possible — comme pour donner
raison 2 ces critiques qui trés injustement traitérent Zola d’écrivain porno-
graphique, et pourvoyeur de saletés !

Maintenant je voudrais parler plus généralement des problemes et
périls de l'acte de traduire. Ceest un acte qui nous met directement
aux prises avec certaines caractéristiques épineuses, inhérentes au lan-
gage : Pincertitude, ambiguité, la polysémie des mots, qualités qui trés
facilement induisent en erreur les téméraires. Considérons par exemple
le passage ou Serge, dans La Faute de [abbé Mouret, va a la rescousse

en 1928 en Italie, et en 1929 en France et en Australie.

¢ Zora, Nana, nouvelle trad. DougLas PARMEE, Oxford University Press, Oxford
World’s Classics, 1992. Une nouvelle traduction est en préparation dans cette méme
série.

7 ZoLA, Nana, in Les Rougon-Macquart, éd. ARMAND LaNOUX et HENRT MITTERAND,
Paris, Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, t. II, 1961, p. 1187.

8 ZoLa, Nana, trad. PARMEE, cit., p. 101.

? ZoLa, Nana, in Les Rougon-Macquart, cit., p. 1318.

1 ZovLa, Nana, trad. PARMEE, cit., p. 243.
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d’Albine, au cours d’une de leurs promenades dans le parc du Paradou : « 11
dut laller enlever du milieu d’'une nappe de nénuphars »''. Cette phrase
devient dans la traduction de Sandy Petrey : « He had to pick her up in the
middle of a patch of water lilies »'?, mais ce n'est pas cela ; il ne sagit pas
de la soulever parmi les nénuphars. Et Alec Brown, tenté par la polysémie
du verbe « enlever », nous donne « Once he had to go and zake her by force
from the heart of a patch of water-lilies »'° et ce n'est certainement pas ¢a
non plus. Pas d’enlévement dans les nénuphars ! Et ce que j’ai mis moi-
meme ?: « He had to go and pull her out of the middle of a patch of water
lilies »'%. Les mots peuvent étre bien traitres, et pourtant cest avec les mots,
avec toute leur instabilité, leur souplesse parfois effrayante, quon doit es-
sayer tant bien que mal de reproduire dans une autre langue le contenu
d’un texte. Traduire plus ou moins exactement la signification d’un texte
n'est en général pas trés difficile, mais dans la traduction littéraire, cela ne
suffit aucunement. « Bien slr », observe Julia Azaretto a ce sujet, « le sens
est important, mais il ne faut pas oublier que sans les mots il n'existe pas.
Et les mots ont une matiére, un corps, cest-a-dire un registre, une lon-
gueur, une tonalité, un rythme, des aigus et des graves, des connotations,
des référents, etc. »°.

Oui, en effet : et le traducteur sérieux voudrait reproduire non seulement
le sens, mais la sensation, la texture du texte ; on voudrait, par une sorte
d’empathie colossale, presque devenir Zola pour pouvoir recréer son ceuvre.

A part cette aspiration peu réalisable, il y a bien d’autres problémes plus
banals, dont quelques-uns relativement simples et d’autres plus compliqués.
Parmi les relativement simples, la ponctuation. On voudrait, évidemment,
préserver la ponctuation de Zola mais dans certains passages cela devient
impossible. Pour écrire sa version du jardin d’Eden dans La Faute de [ abbé
Mouret, Zola a pris ’habitude de commencer les phrases et les paragraphes
par « Et », comme les versets de la Bible. J’avoue qu’a un moment donné jai
vu sur la page devant moi une telle profusion de « And » qu’il m’a semblé
nécessaire de les réduire un peu. De méme, dans certains paragraphes trés
longs, liés par des points-virgules ou virgules, jai mis, ¢a et la, un point.

"W ZoLa, La Faute de ['abbé Mouret, in Les Rougon-Macquart, cit., t. 1, 1960, p. 1374-
1375.

12 ZovLa, The Sin of Father Mouret, trad. SANDY PETREY, Lincoln and London, University
of Nebraska Press, « Bison Book », 1983, p. 154.

13 ZoLra, The Abbé Mouret’s Sin, trad. ALEc BRowN, London, Elek Book, 1970, p. 167.
¥ Zora, The Sin of Abbé Mouret, nouvelle trad. MiNoGUE, Oxford University Press,
Oxford World’s Classics, 2017 cit., p. 150-151.

' JuLia AZARETTO, traductrice de I'espagnol, commentant le théme de « intraduisible »
dans le blog Atlas : <http://www.atlas-citl.org/apres-babel-traduire-une-navigation-
entre-les-langues-pour-les-lyceens-marseillais/> (dernier acces : 29.09.2017).
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Jai essayé de faire ces petites interventions aussi discrétement que possible
pour ne pas porter atteinte au texte. Mais je me suis dit qu’il fallait, apres
tout, tenir compte du fait que ce que je traduisais était censé devenir “un
livre anglais”. Cest 1 en effet un des grands problémes de toute traduc-
tion : la nécessité de respecter les régles et le style de deux langues a la fois.
On peut ajouter que le style de Zola, avec sa richesse, son intensité sen-
sorielle, est trés peu anglais... Il faut quelques médiations discrétes pour
satisfaire aux demandes des deux langues.

Et non seulement deux langues, car chez Zola on trouve une grande
variété de langages, chacun avec son vocabulaire spécial, y compris Iar-
got et le langage populaire, employés par. les gens du peuple mais aussi,
avec une audace inouie, par l'auteur lui-méme dans son rdle de narrateur.
Il faut préserver cette audace, mais en faisant trés attention, surtout a I’ar-
got, car l'argot est un langage dangereux qui se démode avec une rapi-
dité extréme. Il est donc diﬂ%cile de trouver des expressions équivalentes
qui ne sont pas trop vieillies et qui ne se rattachent pas trop ouvertement
a quelque époque moderne trop spécifique. Dans la traduction de Nana
pré-citée, le traducteur doit avoir recours a I'argot pour reproduire le lan-
gage populaire dont Nana se sert. Mais quand elle assure Muffat qu’il
est « son chien aimé », cela devient dans le texte anglais « her darling
honey-bunch ». Cela est horriblement daté, et n'est méme pas anglais —
cest américain. Pareillement, pour « Ca y est », ce méme traducteur court a
l'argot des années 40 pour trouver « Spot on », comme si « That’s it » ne suf-
fisait pas. Comme le langage en lui-méme est protéiforme, essentiellement
changeant, composé d’une grande variété de langages, le traducteur doit
choisir avec prudence quel parler employer pour quelle personne, dans quel
milieu. Quand Nana parle de ses parents comme « Mummy and Daddy »,
ces sobriquets, si familiers dans le langage de la classe moyenne, sont trés
mal 4 laise dans la bouche de Nana, et s’attachent trés difficilement a
Gervaise et Coupeau. Le choix du langage est d’autant plus difficile dans
les livres de Zola qu’il présente une telle multiplicité de milieux.

Dans LArgent il y a d’abord la Bourse, et puis le langage de la politique,
del’économie et de la finance, langages appartenant non seulement au sujet,
maisaussial’époque. Et]’époqueases propres demandes a faire —ala fois his-
toriques et linguistiques. En face de cette diversité de langages, jai eu recours
tout de suite aux merveilleuses notes de la Pléiade, en remerciant le bon Dieu
et Henri Mitterand, et puis il a fallu fouiller dans toutes sortes de livres de
référence'® pour trouver des équivalents anglais pour les termes techniques.

'¢ Par exemple : Roget’s Thesaurus, Oxford English Dictionary, Larousse Illustré, Le Dic-
tionnaire des Synonymes ’'HENRT BENAC, Oxford English-French, French-English Dic-
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Trop souvent pourtant, les équivalents me laissaient aussi perplexe qu’avant.
Heureusement, j’avais une ressource supplémentaire — mon fils, historien
et ex-banquier, qui m’a donné des explications pour mes notes. Il m’assu-
rait d’ailleurs que Zola était incroyablement bien informé sur toutes les
activités de la banque et de la Bourse. Il s’étonnait aussi de la modernité
du livre — « ¢a aurait pu étre écrit hier ! » me disait-il. On pourrait ajouter
que Saccard, ce merveilleux héros de LArgent, banquier imprudent mais
séduisant, se serait trouvé tout 2 fait a ’aise dans le climat bancaire catas-
trophique de 2013 et 2014.

Un des périls de la traduction est la tentation de trop traduire. Il faut
savoir ou sarréter. La Bourse, par exemple ; est-ce quelle doit devenir « The
Stock Exchange » ? Eh bien, non : le Stock Exchange est a Londres, et
la Bourse a Paris. La rue de la Banque, de méme, ne gagne rien a deve-
nir « Bank Street ». Mais encore, quand on met ces noms, « place de la
Bourse », « rue de la Banque », dans le texte anglais, est-ce quon les écrit
comme en frangais, ou est-ce qu'on les dote d’initiales majuscules, comme
cela se fait pour les « Streets » et « Squares » en anglais ? Cest discutable,
mais je suis pour la majuscule. Ce qui va pour la Bourse, en tant que nom a
préserver, va aussi pour les pieces de monnaie : les sous, les francs, les louis.
Je suppose que jaurais pu les convertir, mais en quoi ? en euros ? en livres
sterling ? et avec quel taux de change ? Jai simplement ajouté des notes
explicatives pour indiquer leur valeur approximative a I’époque, donnant
I’équivalent de ce qu'un ouvrier pouvait gagner par jour et de ce qu’il pou-
vait acheter avec cette somme.

Le titre si bref de [Argent est évidemment Money, mais pour La Faute
de ['abbé Mouret, Cest moins simple. Ce roman avait déja paru en anglais
sous plusieurs titres, Abbé Mouret’s Transgression”, The Abbé Mouret’s Sin,
The Sinful Priest'®, et The Sin of Father Mouret®. Jai choisi The Sin of Abbé
Mouret. Comme il sagit d’'une nouvelle version du péché originel, « sin »
était tout indiqué, et cela me répugnait de donner le titre « Father » & celui
qui a si fermement refusé la paternité. Le « presbytére » a été traduit par
autrui comme « vicarage », et « parsonage » ; j’ai mis « presbytery » parce
que cest moins commun, donc moins lourdement chargé de connotations
anglaises. De méme, remplacer « abbé » par « vicar », « parson », ou « mi-
nister » a un défaut qui me semble intraitable : ces gens-la ne sont pas voués
au célibat, et n'ont donc rien a voir avec le drame central de 'abbé Mouret.

tionary, Oxford English Reference Dictionary, Collins Comprehensive Dictionary (2
vol), Collins Robert, et, bien str, I'Internet.

7 Traduit et édité par E. VizeTELLY, London, Chatto & Windus, 1900.

'8 Traduit et édité par BRown, London, Elek Books, 1957. Les deux titres sont employés
pour la méme traduction.

1 Traduit et édité par PETREY, Lincoln and London, University of Nebraska Press, 1969.
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Dans La Faute il sagit d’un langage trés différent de celui de LArgent
le langage de lEghse, avec une termlnologle ecc1651ast1que trés éten-
due, c%epuls les vétements cléricaux jusquaux accessoires de la messe,
tous demandant des explications. Et puis dans le Paradou, ce jardin
d’Eden, cadre idéal dans tous les sens pour la faute de Serge Mouret,
il y a une prolifération de termes botaniques — tous demandant des
explications — encore des explications... C’est un probleme endémique
pour qui veut traduire Zola, que ses descriptions abondent en détails
minutieux qu’il faut expliciter. Et pourtant ces détails si réels, si précis
et justes, qui soutiennent ’illusion réaliste, se trouvent en fait intégrés
dans des scénes souvent plus surréalistes que réalistes. Ce jardin avec sa
profusion exubérante de fleurs, de plantes et d’arbres de toutes sortes,
existe majestueusement pour le lecteur et pourtant n’a peut-étre qu'une
emprise assez ténue sur la réalité. Cette profusion, cette abondance, va
jusqu’a saper tout réalisme, produisant, suggere Sophie Guermes, « une
totale déréalisation, qui contredit les dessins et les plans consignés dans
les dossiers préparatoires »*°. Albine, I’héroine du roman, peut assurer
Serge a un moment donné : « il n’y a pas de jardin. C’est une histoire
que je tai contée »*'. Des démentis semblables parsément le texte : il
y a en effet une prolifération d’“histoires” dans ce roman, ce qui com-
plique bien son “réalisme”, mais lui donne une grande richesse.

Dans le merveilleux jardin du Paradou, merveilleux par sa beauté et
par le fait qu’il semble exister hors du temps, il y a une telle profusion
de plantes de toutes sortes, accompagnées de tous les noms botaniques,
qu’il est souvent difficile de préserver la verve des phrases de Zola.
Difhcile aussi de préserver la tendresse innocente de Serge et Albine
en méme temps que de montrer ’éveil progressif de la sensualité, et
I'approche trés douce de la sexualité qui les amene a la Faute. Zola le
fait parfaitement, mais avec chaque mot, le traducteur risque de tomber
dans lerreur : cest ce que fait Alec Brown quand il traduit le « Viens
donc! » d’Albine par « But come here, Serge darling... ». Ce « darling »
dans la bouche d’Albine jure horriblement avec I'atmosphere d’inno-
cence enfantine. Il n'est malheureusement que trop facile de détruire
I’équilibre précaire de ces scenes ; en les traduisant, on a 'impression
de faire du funambulisme. Un faux pas, un mot mal choisi, et I’équi-
libre parfait mais précaire est perdu.

20 SopuiE GUERMES, « Détruire le réel : “l'outrance de seve” du Paradou (2 propos de
La Faute de ['2bbé Mouret ’Emile Zola) », Gdansk, Cabiers ERTA, n. 3, éd. PauLINA
Tarasewicz et ToMASZ SWOBODA, Université de Gdansk, Institut de Philologie, juillet
2013, p. 71.

2 ZoLa, La Faute de ['abbé Mouret, cit., p. 1330.
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Il est important de préserver non seulement le sens mais aussi la
tonalité du texte, et le ton est difficilement traduisible, les phrases les
plus simples étant souvent les plus difhiciles. Comment traduire, par
exemple, les quelques mots prononcés par le Docteur Pascal vers la fin
de La Faute ? Angoissé, il arrive au presbytére et demande si Serge est la.
Quand La Teuse offre d’aller appeler 'abbé qui, dit-elle, doit étre en train
de lire son bréviaire, le bon docteur lui répond :

« Ah !'il lit son bréviaire !... Non, ne I'appelez pas. Je I'étranglerais, et
Cest inutile... J’ai a lui dire qu’Albine est morte, entendez-vous ! Dites-lui
qu’elle est morte, de ma part ! »*.

Il part, en fouettant son cheval, mais revient, pour crier encore plus
fort : « Dites-lui aussi de ma part quelle était enceinte ! Ca lui fera plai-
sir »*3. Comment communiquer |’ironie sauvage du « Ca lui fera plaisir » ?
J’ai longtemps hésité entre les deux phrases : « That will please him ! » et
« He'll be pleased to hear that ! » — jai fini par choisir celle-ci. Une toute
petite phrase mais qui tracasse. Avec la voix, évidemment, c’est assez facile,
avec le ton, 'accentuation, expression... mais quand cest 13, a plat sur la
page, est-ce que ¢a passe encore ? Cest un des grands piéges de toute tra-
duction ; on oublie quelquefois que la page en soi ne porte ni ton, ni sourire
ironique, ni grimace de dégott ; la page n’a pas de voix : tout doit étre la
dans les mots écrits — ton, accentuation, émotion... Le traducteur doit lire
et relire maintes fois les mots pour essayer de découvrir si la tonalité y est
vraiment inscrite ou non.

Chez Zola, les mots se lient 2 des thémes souterrains. La premiére
phrase de La Faute de [abbé Mouret : « La Teuse, en entrant, posa son
balai et son plumeau contre l'autel »* est des plus simples et pourtant
méme la il y a des choix a faire. Voici ma traduction : « La Teuse came
in and propped her broom and her feather-duster against the altar »*.
Une des correctrices de la maison d’édition m’a suggéré de barrer le deu-
xiéme possessif, pour avoir « her broom and feather-duster », mais jai pré-
téré garder les deux, voulant souligner que ce sont ses outils 4 elle, son balai
et son plumeau. Ca ajoute une certaine lenteur et une certaine délibération
a son acte. Zola commence déja, me semble-t-il, & construire subreptice-
ment le contraste qui continue a travers tout le roman, entre d'un coté la

2270LA, La Faute de l'abbé Mouret, cit., p. 1517. « Ah ! he’s reading his breviary !... No,
don’t call him, I’d strangle him, and there’s no point... I only want to tell him that Al-
bine is dead ! Dead, do you hear ? Tell him from me that she’s dead ! » (Zovra, The Sin of
Abbé Mouret, trad. MINOGUE, cit., p. 283).

B ZoLA, La Faute de ['abbé Mouret, cit., p. 1517.

# Ibid., p. 1215.

5 Zovra, The Sin of Abbé Mouret, trad. MINOGUE, cit., p. 3.
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servante avec sa quotldlennete, son esprit pratique, et de l'autre, la solennité
de l'autel et de 'Eglise. Ce n’est pas que La Teuse manque de respect — loin
de 12 — mais qu’elle se sert en toute simplicité de I'autel comme repositoire
pour ses outils. Elle est 12 pour « faire le ménage du bon Dieu », non pour
faire des génuflexions.

Dans la deuxi¢me phrase de ce paragraphe, il y a mention de « la les-
sive », ce qui pourrait étre la grande lessive semestrielle, « six months’ big
wash » comme le voudrait la traduction d’Alec Brown, mais il sagit plus
vraisemblablement de la fabrication semestrielle du savon liquide pour le
ménage, coutume jadis familiere mais maintenant désuete. Je dis « plus
vraisemblablement » parce que La Teuse insiste plus tard pour que 'abbé
aille voir « comme [s]a lessive est grasse », et que quand il y va, « il fallut
méme qu’il la sentit, qu’il mit les doigts dedans »”. Cette vieille femme,
boiteuse et maladroite, se hate dans ce premier paragraphe pour sonner
I'Angélus, et apres avoir tiré quelques coups réguliers sur la corde, « elle
Sy a%andonna » — « she lost control » écrit Sandy Petrey, mais il ne sagit
pas de perdre le contrdle ; j’ai donc préféré « just let herself go with it »*
Pour la fin de la phrase : « roulant dans ses jupes, le bonnet de travers, le
sang crevant sa face rouge »”, jai mis : « swinging around in her wide
skirts, bonnet askew, with blood rushing into her broad face » ajoutant
« wide » pour mieux évoquer le mouvement des jupes. Alec Brown ici a mis
« swayed rhythmically, a mass of petticoats, her bonnet askew, her beefy
cheeks suffused with blood »°. Ladjectif « beefy » fait intrusion ici avec
tout ce qu’il comporte de bovin, et n’a aucune place dans le contraste que
Zola souligne entre la vieille Teuse avec sa bonne volonté, sa tolérance, et le
coté inflexible, rigide et intolérant de I’ Eghse Elle est 1, cette brave vieille
femme, dans ce commencement du roman, pour sonner ’Angélus, et elle
sera [a, 4 la fin du roman, pour sonner le glas.

En traduisant le texte de Zola, il faut essayer d’exprimer non seulement
les mots lisibles a la surface de la page, mais aussi la matiére sous-jacente
qui les sous-tend et les soude. Il faut prendre conscience de la poésie qui
anime toute |'ceuvre, avec ses métaphores et ses métamorphoses qui trans-
forment tout. Saccard lui-méme, cet aventurier de la Bourse, est 4 la fois un
pirate, un général, un Napoléon et « le po¢te du million »'. La Bourse vue
d’en haut, n'est plus « quun cube d’'un gris sale, nu et laid », mais elle est
aussi un cceur immense qui bat au centre de tout, un champ de bataille,

26 ZoLa, La Faute de ['abbé Mouret, cit., p. 1216.

7 Ibid., p. 1228.

28 ZoLA, The Sin of Abbé Mouret, trad. MINOGUE, cit., p. 3.

2 ZoLA, La Faute de ['abbé Mourer, cit., p. 1215.

30 Zovra, The Abbé Mouret’s Sin, trad. BRowN, cit., p. 15.

3t ZoLa, LArgent, in Les Rougon-Macquart, t. V, 1966, cit., p. 219.
32 Ibid., p. 43.
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et une fourmili¢re. Zola nous fait entrer dans I'imaginaire de Saccard, et
la poésie explose méme au milieu des opérations financieres. Le monde de
largent se trouve envahi par la magie et le conte de fées ; les pieces dor
dansent « la danse des millions » ; les guichets de la banque sont « enchan-
tés » ; et Saccard entend non seulement les offres et les cotes, mais aussi
« la musique de lor [...] une musique légere et cristalline, pareille a la voix
des fées légendaires ». Les pieces d’or pour Saccard sont des « astres lui-
sants » ; la richesse pour lui est :

« cet éblouissement de la monnaie neuve, pleuvant comme une averse
de printemps, au travers du soleil, tombant en gréle sur la terre quelle
couvrait, des tas d’argent, des tas d’or, glu’on remuait a la pelle, pour le
plaisir de leur éclat et de leur musique »**.

Si Zola donne aux opérations financiéres de LArgent une coloration fée-
rique, dans La Faute de [/Abbé Mouret il investit la forét du Paradou d’une
beauté paradisiaque, avec des images qui lancent un défi au traducteur :

« Le soleil seul entrait 13, se vautrait en nappe d’or sur les prés, enfilait les
allées de la course échappée de ses rayons, laissait pendre a travers les ar-
bres ses fins cheveux flambants, buvait aux sources d’une lévre blonde qui

trempait 'eau d’un frisson »*.

J’ai traduit par :

« Only the sun could enter here, sprawl in a sheet of gold over the fields,
thread the paths with his runaway rays, hang his fine, flaming hair between
the trees, and drink at the springs with golden lips that set the water trem-
bling »3,

On verra que jai triché un peu ici en mettant « golden » lips au lieu de
« blonde », mais le cas nest peut-étre pas pendable...

Le monde de Zola est un monde envahi par la métaphore et I'ana-
logie. Zola aurait pu parler, aux cotés de Baudelaire de « I'inépui-
sable fonds de Vuniverselle analogie »”. 1l y a inévitablement des périls

3 [bid., p. 108. « the music of gold [...] a light and crystalline music, like the voice of
the fairies of legend » (ZoLa, Money, trad. MINOGUE, cit., p. 95).

3 ZoLa, LArgent, cit., p. 284. « that dazzle of new coins, raining down through the
sunshine like a spring shower, and falling like hail on the ground, covering it with heaps
of gold that you stirred with a shovel just to see their brightness and hear their music »
(Zora, Money, trad. MINOGUE, cit., p. 263).

3 ZoLA, La Faute de ['abbé Mouret, cit., p. 1327.

3¢ ZoLA, The Sin of Abbé Mouret, trad. MINOGUE, cit., p. 108.

7« Or qu'est-ce qu'un poete (je prends le mot dans son acception la plus large), si ce n’est
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et problémes pour qui veut traduire ses textes merveilleusement riches,
mais n'oublions pas le plaisir, la grande joie qu’éprouve le traducteur en
se plongeant tout entier dans ce bain d’images et de poésie. Car pour
traduire il ne sagit pas que de lire trés attentivement, mais de pénétrer
au fond du texte, aussi profondément que possible, pour chercher ce qui
git dessous, de 'autre co6té des mots, pour essayer ensuite de trouver des
équivalents avec une matiere sous-jacente similaire dans une autre langue.
Clest une expérience exceptionnelle et envottante. Pour conclure, je
dirai que pour bien traduire Zola il faut surtout ne jamais oublier que
Zola est poete. En 1864, bien avant la conception des Rougon-Macquart,
Zola écrivait a son ami Valabregue : « Il y a dans 'étude de la nature
telle quelle est, une grande source de poésie »*. « Telle quielle est », oui,
déja il veut faire vrai, mais déja aussi, il reconnait que chaque ceil, méme
lceil réaliste, percoit d’une fagon différente la réalité, et que ce sont ces
différences méme qui transforment les images en ceuvres d’art. Clest avec
un ceil de poete que Zola est allé a la « grande source » et qu’il y a trouvé
et récupéré la poésie. « Il est certain », écrit-il au pocte italien Giuseppe
Giacosa®, « que je suis un pocte et que mes ceuvres sont baties comme de
grandes symphonies musicales... »*. Il construit donc un monde riche et
complexe, ou tout a sa place, sa signification spéciale, sa note musicale ;
Henri Mitterand I'a trés bien dit dans Le Regard et le signe : « Chaque détail
perd son caractére gratuit et devient signe au sein d’'un ensemble »*

un traducteur, un déchiffreur ? Chez les excellents poétes, il n’y a pas de métaphore, de
comparaison ou d’épithéte qui ne soit d’'une adaptation mathématiquement exacte dans
la circonstance actuelle, parce que ces comparaisons, ces métaphores et ces épithétes
sont puisées dans 'inépuisable fonds de Uuniverselle analogie, et qu'elles ne peuvent étre
puisées ailleurs » (CHARLES BAUDELAIRE, « Réflexions sur quelques-uns de mes contem-
porains : Victor Hugo », Euvres complétes, t. 11, éd. CLauDE PicHors, Paris, Gallimard,
« Bibliotheéque de la Pléiade », 1976, p. 133).

38 Zova, lettre 3 A. Valabregue du6 Julllet 1864, Corre&pondance, sous la dir. de BArRD
H. BaKkER, Paris, Editions du CNRS, Presses de 'université de Montréal, t. I, 1978,
p- 366.

¥ Giuseppe Giacosa (1847-1906) poete et librettiste de plusieurs opéras de Puccini.

40 Zova, Correspondance, cit., t. IV, 1983, p. 357.

' MITTERAND, Le Regard et le signe, Paris, PUF, 1987, p. 72.
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Traduire Zola : une question de voix

Brian Nelson!

ABSTRACT

Dans cet article, les questions linguistiques fondamentales auxquelles tout tra-
ducteur de Zola doit faire face seront discutées : problemes de syntaxe, de rythme,
de registre, d’argot. Il sera question en particulier des défis a relever pour trouver
une voix juste dans la traduction de LAssommoir, notamment la difficulté de res-
pecter la volonté de marier le discours populaire des personnages avec le discours
littéraire du récit, les choix de traduction étant inséparables des choix roma-
nesques. Cest le style du roman —'utilisation par Zola du lexique et de la syntaxe
de la rue — qui explique en grande partie l'originalité du roman, son pouvoir, sa
réputation “scandaleuse” et son impact politique subversif. Le traducteur, dans
sa tentative de capturer, par une forme de mimétisme, la propre ventriloquie sty-
listique de Zola, doit faire des choix appropriés en termes de registre et de voix.

This essay discusses some basic problems faced by any translator of Zola: syntax,
rthythm, register, slang. Particular attention is paid to the question of voice in
LAssommoir, in which the characters” working-class language is woven into the
fabric of the narrative, absorbing the discourse of the narrator. It is the style of the
novel — Zola’s use of the lexicon and syntax of the street — that largely accounts
for the novel’s originality, power, “scandalous” reputation, and subversive
political impact. The translator, in his or her attempt to capture, through a form
of mimicry, Zola’s own stylistic ventriloquie, must make appropriate choices in
terms of register and voice.

La tenue d’un colloque sur la traduction des ceuvres de Zola est 4 saluer
car elle permet la reconnaissance de la valeur et la nature de l'activité de
traduction. La reconnaissance de cette activité comme nécessité culturelle ;
la reconnaissance de 'importance de la traduction dans la culture littéraire
et universitaire ; la reconnaissance du fait que les jugements faits et les
décisions prises lors d’une traduction littéraire en font une des formes de
critique les plus importantes ; la reconnaissance que les traducteurs existent
bel et bien, en dépit de “I'invisibilité” de leur travail. Les traducteurs sont
invisibles en ce sens qu’ils essaient d’effacer toute trace de leur existence
en donnant au lecteur I'illusion qu’il a entre les mains loriginal. Le pa-
radoxe de I'invisibilité est lié & un autre paradoxe, qui renvoie a la notion

! Monash University, Melbourne.
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de fidélité. Les traducteurs lisent le texte original en prétant une attention
scrupuleuse au style et aux implications culturelles, et ensuite récrivent ce
texte dans leur propre langue, en le revisitant et en le changeant entiére-
ment, de maniére a ce qu'il reste le méme, cest-a-dire qu'il soit le reflet le
plus fidéle de leur lecture de loriginal.

Mon objectif pour les sept romans de Zola que jai traduits® a été de
transformer la prose de l'auteur afin de permettre aux lecteurs contem-
porains d’accéder a lesprit de loriginal, matérialisé dans le langage.
Retranscrire l'esprit d’un texte est toujours une question de voix et cﬁ: re-
gistre, et souvent une question de syntaxe et de rythme. Zola est célebre
pour la qualité de ses descriptions concretes. Et le défi pour le traducteur
est d’arriver a saisir le dynamisme de ces descriptions, qui expriment le
sens méme, et la dimension critique, de ses récits. Prenons l'exemple de
La Curée, roman de I’haussmanisation et de la corruption généralisée qui
'accompagnait.

« [...] the Saccards’ fortune seemed to have reached its zenith. It blazed
in the heart of Paris like a huge bonfire. This was the time when the rush
for spoils was filling a corner of the forest with the barking of dogs, the
cracking of whips, the flaring of torches. The appetites that had been let
loose were satisfied at last, in the impudence of triumph, amid the sound
of crumbling neighbourhoods and fortunes made in six months. The city
had become an orgy of gold and women. Vice, coming from on high,
flowed through the gutters, spread across the ornamental ponds, shot up
in the fountains of the public gardens, only to fall back on the roofs as fine,

driving rain »*.

« [...] la fortune des Saccard semblait a son apogée. Elle briilait en plein
Paris comme un feu de joie colossal. C'était 'heure ou la curée ardente
emplit un coin de forét de I'aboiement des chiens, du claquement des
fouets, du flamboiement des torches. Les appétits lachés se contentaient
enfin, dans 'impudence du triomphe, au bruit des quartiers écroulés et des
fortunes baties en six mois. La ville n’était plus qu'une grande débauche
de millions et de femmes. Le vice, venu de haut, coulait dans les ruisseaux,
s'étalait dans les bassins, remontait dans les jets d’eau des jardins, pour

retomber sur les toits, en pluie fine et pénétrante »*.

2 Tous pour Oxford University Press, « Oxford World’s Classics » : EMILE Zora, 7he
Ladies’ Paradise (Au Bonheur des Dames), 1995; Pot Luck (Pot-Bouille), 1999 ; The Kill (La
Curée), 2004 ; The Belly of Paris (Le Ventre de Paris), 2007 5 The Fortune of the Rougons (La
Fortune des Rougon), 2012 ; Earth (La Terre), 2016 (traduction avec Julie Rose) ; His Excel-
lency Eugéne Rougon (Son Excellence Eugéne Rougon), 2018.

3 Zovra, The Kill, trad. Brian NEeLson, Oxford, Oxford University Press, « Oxford
World’s Classics », p. 112.

*Zovra, La Curée, in Les Rougon-Macquart (dir. ARMAND LanNoux, éd. HENRI MITTE-
RAND), t. I, Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », 1960, p. 435.
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D’un point de vue stylistique, il est intéressant de remarquer qu’il n’y
aucune place dans la syntaxe de ces phrases pour un sujet humain. Les su-
jets humains sont détronés par des noms abstraits et autres éléments (« for-
tune », « the rush for spoils », « appetites », « the city », « vice »), suggérant
I'absence de toute intervention humaine et donnant 'image d’une société
organisée sous le signe de I'argent et de la marchandise, et qui transforme
les gens en objets.

Prenons 'exemple de La Terre. Une des difficultés particuliéres pour
le traducteur contemporain est de savoir que faire de la syntaxe de Zola.
Dans La Terre probablement plus que dans tout autre roman, Zola aligne
les propositions les unes 2 la suite des autres, les sépare simplement a l'aide
de virgules et utilise peu de conjonctions. I en découle une énergie virile
continuelle, parfois a la limite de I'essoufflement, parfois amplifiée en une
hilarité rabelaisienne, qui permet toujours au récit de se dérouler a tres vive
allure. Lintention de Zola est de livrer une toile a la Bruegel sur laquelle
peuvent étre projetés de manicre effrénée actes violents et desseins hideux,
sans sencombrer d’aucune civilité, notamment aucune civilité de fluidité
linguistique. Lobjectif que ma co-traductrice Julie Rose et moi-méme nous
sommes fixé fut de véhiculer cet effet sans pour autant produire des phrases
anglaises au maniérisme maladroit, et nous avons donc décidé d’ajouter des
conjonctions et d’employer moins de virgules.

Autre exemple : Au Bonheur des Dames, ou les descriptions des soldes,
qui donnent lieu a la circulation frénétique de l'argent, et les descriptions
des biens et des personnes, sont 'expression parfaite de la culture de mar-
chandises. C’est une culture de vitesse, de mouvement, de dislocation, de
désorientation.

« The great afternoon rush-hour had arrived, when the overheated ma-
chine led the dance of customers, extracting money from their very flesh.
In the silk department especially there was a sense of madness... In the
still air, where the stifling central heating brought out the smell of the
materials, the hubbub was increasing, made up of all sorts of noises — the
continuous trampling of feet, the same phrases repeated a hundred times
at the counters, gold clinking on the brass of the cash-desks besieged by
a mass of purses, the baskets on wheels with their loads of parcels falling

endlessly into the gaping cellars [...] »°.

« At the far end of the hall, around one of the small cast-iron columns
which supported the glass roof, material was streaming down like a bub-
bling sheet of water, falling from above and spreading out on to the floor
[...] Women pale with desire were leaning over as if to look at themselves.

> ZoLA, The Ladies’ Paradise, trad. NeLson, Oxford, Oxford University Press, « Oxford
World’s Classics », 1995, p. 108-109.
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Faced with this wild cataract, they all just stood there, filled with the secret
fear of being caught in the overflow of all this luxury and with an irresisti-
ble desire to throw themselves into it and be lost »°.

« Lheure était venue du branle formidable de I'aprées-midi, quand la ma-
chine surchauffée menait la danse des clientes et leur tirait 'argent de la
chair. A la soie surtout, une folie soufHlait [...]. Dans l'air immobile, ot
Iétouffement du calorifére attiédissait 'odeur des étoffes, le brouhaha
augmentait, fait de tous les bruits, du piétinement continu, des mémes
phrases cent fois répétées autour des comptoirs, de 'or sonnant sur le
cuivre des caisses assiégées par une bousculade de porte-monnaie, des pa-
niers roulant dont les charges de paquets tombaient sans reliche dans les
caves béantes »”.

« Cétait, au fond du hall, autour d’une des colonnettes de fonte qui soute-
naient le vitrage, comme un ruissellement d’étoffe, une nappe bouillon-
née tombant de haut et s'élargissant jusqu'au parquet. [...] Des femmes,
pales de désir, se penchaient comme pour se voir. Toutes, en face de cette
cataracte lachée, restaient debout, avec la peur sourde d’étre prises dans le
débordement d’un pareil luxe et avec lirrésistible envie de s’y jeter et de
sy perdre »®.

Labondance d’images et le ton utilisé, qui monte crescendo dans la des-
cription, représentent I’accroissement continu qui caractérise les principes
économiques du capitalisme, et en méme temps évoque cette idée de perte de
controle, d’abandon quasi-sexuel des femmes aux réves de consommation.

Trouver une voix unique pour le texte que 'on doit traduire est I’élé-
ment le plus important dans le travail d’'un traducteur. Voix et registre
sont de la plus haute importance dans LAssommoir, premier grand roman
de Zola concernant la vie de la classe ouvriere : « le premier roman sur
le peuple, qui ne mente pas et qui ait 'odeur du peuple ». Les critiques
bourgeois en furent scandalisés. Ils trouvaient que Zola transgressait les
limites acceptables des sujets littéraires. Son hyper-réalisme les dérangeait
également. Toutefois, ce qui a le plus scandalisé et désorienté les critiques
contemporains n’était pas tellement le sujet du roman (une blanchisseuse,
Gervaise Macquart, qui devient une héroine au sort tragique) mais plu-
tot le style employé : la langue argotique qu employalt la classe ouvriere.
Le discours des personnages est marié a la narration méme, et se fond dans
le discours écrit du narrateur. C’est comme si les personnages eux-mémes
prenaient une fonction narrative et nous racontaient leur propre histoire.

¢ Ibid., p. 103-104.

7 Zovra, Au Bonheur des Dames, cit., t. 111, 1964, p. 492.

8 Ibid., p. 487.

? ZOLA, « Préface », in LAssommoir, cit., t. 11, 1961, p. 373.
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Zola posséde cet immense talent qui lui permet de saisir les structures
du langage populaire, méme lorsqu’il ne sagit pas de dialogues ; et cela
a des conséquences idéologiques importantes, car de cette maniere au-
teur crée une relation de sympathie entre le lecteur, les personnages et leur
culture ; relation qui aurait été beaucoup moins directe avec un récit plus
conventionnel. D’apres Zola, cest 'audace de cette tentative qui explique
la vive réaction des critiques bourgeois. Comme il I'a écrit dans sa pré-
face : « On s’est faché contre les mots... la forme, 1 est le grand crime! »"°
Clest pourquoi, le traducteur ou la traductrice, dans ses tentatives pour
saisir le ventriloquisme stylistique propre a Zola, doit faire des choix appro-
priés en termes de registre et de voix.

Le chapitre central du roman (chapitre 7) décrit la féte organisée al'occa-
sion de la Sainte-Gervaise, au cours de laquelle les personnages principaux
décident de se rassembler autour d’un verre et d’'un repas. Lextravagance
pure de la féte évoque les dangers qui se cachent derriere la débauche ;
mais surtout, elle met au défi, a travers 'imprudence et l'extravagance, les
restrictions et la modération imposées par une vie ol la famine guette a
chaque coin de rue. Le repas devient une orgie, et I'excitation grandissante
des personnages est complétée par celle de la voix narrative, qui semble se
mélanger joyeusement avec les voix de ce groupe qui sest rassemblé.

Voici un passage caractéristique :

« Ah ! nom de Dieu ! oui, on s’en flanqua une bosse ! Quand on vy est,
on y est, n'est-ce pas ? et si 'on ne se paie qu'un gueuleton par-ci par-
13, on serait joliment godiche de ne pas s'en fourrer jusqu’aux oreilles.
Vrai, on voyait les bedons se gonfler & mesure. Les dames étaient grosses.
Ils pétaient dans leur peau, les sacrés goinfres ! La bouche ouverte, le
menton barbouillé de graisse, ils avaient des faces pareilles 2 des der-
ricres, et si rouges, quon aurait dit des derri¢res de gens riches, crevant
de prospérité.

Et le vin, donc, mes enfants ! ca coulait autour de la table comme I’eau
coule a la Seine »!!

Regardez maintenant la traduction de Arthur Symons, qui date de 1894 :

« Oh Lord! it was a tightener, sure enough! When you're at it, you're at
it, eh? And if you only get a good tuck-in now and again, you would
be a sap not to stuff yourself up to the ears when you get a chance.
Why, you could see the corporations getting larger every minute! The
women were big enough to burst—damnfj lot of gluttons that they
were!—with their open mouths, their chins bedabbled with grease;
they had faces for all the world like backsides, and so red too, that you

1 Thid,
" Thid., p. 579.
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would say they were rich people’s belongings, rich people bursting with
prosperity.

And the wine too, my friends, the wine flowed round about the table
as the water flows in the Seine »'2.

Méme en tenant compte du fait que Symons écrit ici a la fin du XIX siecle,
ilest évident qu’il y a des problémes de registre dans sa traduction. On al'impres-
siond’entendrediscourirunhommevictorien, assisdansson fauteuildansunclub
de Londres. Symons utilise des termes raffinés et emploie des euphémismes dans
sa traduction, pour des éléments appartenant a un registre familier (« tightener »,
«tuck-in », « corporations », « belongings ») ; il omet toute référence a la grossesse ;
« bedabbled » évoque davantage l'esthete fin de siecle que I’écrivain prolétaire.
Le registre de loriginal — direct, simple, fortement familier — refléte le lan-

age des personnages. La distinction entre narrateur et personnages est
Erouiﬂée. Une voix unique domine. Linterpellation joviale « mes amis ! »,
dont l'auteur et les destinataires restent incertains, entraine le lecteur dans le
partage de l'euphorie générale. Le narrateur est assis a la table avec ses per-
sonnages, participant de maniére stylistique aux festivités et invitant impli-
citement le lecteur a se joindre également a eux. Et cette forme de narration
subvertit les aspects moralistes concernant I'intempérance des travailleurs,
qui ont si fortement caractérisé le discours contemporain sur les questions so-
ciales et les réactions contemporaines face au roman. Est-ce la complaisance
de Gervaise, sa tendance a I'exces, qui la pousse a subir la tragédie des travail-
leurs ? Ou est-ce plutdt parce quelle subit la tragédie des travailleurs quelle
devient complaisante et sujette a 'excés ? La question de la sympathie du nar-
rateur, et la fagon qu'il a de sexprimer dans le texte, sont d’'une importance
cruciale. Zola a su montrer a son auditoire bourgeois des choses qu'il préférait
ne pas voir, a 'aide d’'un style qui ne permettait pas que 'on regarde de quelque
autre maniere que ce soit.

Voici la traduction que je proposerais :

«God, yes, they really stuffed themselves! If you're going to do it, you might as
well do it properly, eh? And if you only have a real binge once in a blue moon,
youd be bloody mad not to fill yourself up to the eyeballs. You could actually
see their bellies getting bigger by the minute! The women looked as if they were
pregnant. Every one of them fit to burst, the greedy pigs! Their mouths wide
open, grease all over their chins, their faces looked just like backsides, and so red
youd swear they were rich people’s backsides, with money pouring out of them.
And the wine, my friends! The wine flowed round the table like the water
flowing down the Seine ».

Le style employé dans LAssommoir a des implications idéologiques

12 7Z0oLA, The Drunkard, trad. ARTHUR SymoNs, Londres, Elek Books, 1958 (Londres,
Lutetian Society, 1894), p. 204-205.
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évidentes. Le fait que le prolétariat urbain était considéré par la bourgeoi-
sie comme se trouvant au-dela des limites de la narration, cest-a-dire, en
dessous du niveau de la représentation narrative, a servi implicitement de
prétexte pour justifier leur exclusion de toute représentation politique.
Et cette politique de représentation va de pair avec une politique de traduc-
tion : la maniere dont nous traduisons le roman (et n’importe quel texte)
est inséparable de la fagon dont nous le lisons. Le traducteur est toujours,
en premier lieu, un lecteur.

Jaimerais regarder de plus pres, en faisant référence a des traductions
récentes, d’autres exemples tirés du chapitre 7, en particulier des phrases,
des expressions et des mots qui posent des problémes de perspective et de
registre.

Leffet central de LAssommoir, 'empathie, est créé en partie par la
qualité phénoménologique de Iécriture de Zola : I'immédiateté sensorielle
qui fagonne la relation de ses personnages a leur environnement et qui,
ajoutée a 'accumulation de détails authentiques, pousse le lecteur a habiter
leur monde, a le voir (et le ressentir) comme eux. Leffet est largement aug-
menté, comme je l'ai signalé, par'invention d’une voix narrative qui absorbe
les pensées et les sentiments des personnages, et par le fait que Zola utilise
une forme de style indirect libre et maitrise le registre familier, ce qui
donne au lecteur une perspective particuliere lui permettant d’entrer dans
le monde des personnages, de les toucher et de sattabler avec eux.

Un des défis a relever par le traducteur est de sassurer que cette pers-
pective est en phase avec le style familier, et qu’il existe une relation
proche appropriée entre « qui voit ? » et « qui parle ? ». Regardez ces
phrases : « Toute la boutique avait une sacrée envie de nocer. Il fallait une
rigolade a la mort, quelque chose de pas ordinaire et de réussi. Mon Dieu !
on ne prenait pas tous les jours du bon temps ». C’est comme si une des
blanchisseuses de Gervaise ou bien un membre anonyme du faubourg était
en train de parler. Dans sa traduction, Symons change la perspective et
la voix du narrateur en passant du subjectif et familier a l'objectif et au
formel :

« The whole establishment looked forward to a regular good orgy, some-
thing stunning, something quite out of the common; one didn't get the
chance every day »'.

Lutilisation familiere et orale du pronom « on » est changée en un
« one », impersonnel et distant. La double utilisation du pronom a la
troisieme personne du pluriel de Robin Buss crée une distance nette
entre la voix narrative et les personnages, et implique que le narrateur

13 Zovra, LAssommoir, cit., p. 558.
¥ ZoLa, The Drunkard, trad. SYymoNs, cit., p. 185.
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nappartient pas a la communauté de la Goutte-d’Or :

« They needed a real killer of a blow-out, something out of the ordinary
and truly memorable: for heaven’s sake, it wasn't every day that they had
a good time! »".

Margaret Mauldon utilise la deuxi¢me personne, mais son rendu de la
langue familiere est, 2 mon gott, plutdt guindé.

« The whole shop was absolutely dying for a binge. It must be a bleeding
knock-out of a spree, something really different and damned good be-
cause—Lord knows!—it’s not every day a treat comes your way »'°.

Je proposerais quelque chose du genre :

« The whole shop was dying to let loose. It had to be one hell of a blow-
out, something tremendous and out of the ordinary, because—damn it
all'—it’s not every day you get to have a good time ! ».

Largot (Cest-a-dire les idiomes particuliers et colorés des personnages),
comment le rendre ? Que faut-il chercher a produire ? Que convient-il d’évi-
ter ? Le probleme avecargot est qu'il sagit d'un type de langue extrémement
lié 2 une époque, un lieu et une culture. Cela implique qu’il est trés difficile
de traduire I'argot par I'argot. Largot est aussi extrémement changeant et
se démode tres vite. Il est important d’éviter de produire une langue qui
serait anachronique (le traducteur écrit pour des lecteurs contemporains),
et il est tout aussi impératif de conserver les spécificités culturelles du texte.
Le traducteur de LAssommoir devrait, je pense, chercher a utiliser une langue
famili¢re contemporaine dynamique qui refléte autant que possible le ton
et les couleurs de la Goutte-d’Or du XIX¢ siécle.

Zolalui-méme,afindecréerunereprésentationauthentiquedelalangue
du monde ouvrier, avait compilé un lexique sur la base du Dictionnaire de
la langue verte d’Alfred Delvau et de La Question sociale, Le Sublime ou le
travailleur comme il est en 1870 et ce qu’il peut étre de Denis Poulot (il
est toutefois bon de rappeler que ces textes servaient de suppléments a
ses connaissances personnelles acquises aprés son emménagement dans
les quartiers pauvres de Paris en 1858). Tout traducteur de LAssommoir
trouvera évidemment trés utile de consulter le dictionnaire de Delvau
(disponible désormais sur Gallica) afin d’acquérir la meilleure com-
préhension possible du sens et des nuances de certains termes.

5 Zovra, The Drinking Den, trad. Rosin Buss, Londres, Penguin Books, 2000, p. 191.
16 ZovLa, LAssommoir, trad. MARGARET MauLpON, Oxford, Oxford University Press,
1995, p. 194.

46



TRADUIRE ZOLA : UNE QUESTION DE VOIX

Prenons par exemple le terme « cocotte ». Gervaise et Virginie des-
cendent la Rue des Poissonniers avec Goujet et sont décrites comme
« deux cocottes mouchetées »”. Tant Buss que Mauldon choisissent de
traduire cette expression littéralement par « speckled hens »'®. Dans la
premiére édition de son dictionnaire (1864), Delvau définit « cocotte »
comme suit : « Fille de meeurs excessivement légeres, qui se fait grimper
par ’homme aussi souvent que la poule par le coq ». Sur cette base, il est
assez facile de ne pas opter pour la traduction littérale. “Prostitutes” ?
“Hookers” ? Certainement trop extréme en termes de registre. “Tarts”
évoque probablement la bonne image et permet également de jouer sur
les possibilités allitératives d’une traduction comme : « they looked like
a pair of painted tarts », rappelant les couleurs vives portées par les
deux femmes qui se sont pomponnées pour cette sortie de lundi soir.

Dernier exemple, la phrase suivante : « On appelait les camarades
qui avaient l'air bon zig »"”. Alors que le festin chez les Coupeau bat
son plein, on ouvre les portes et les fenétres et tout le voisinage, dont les
passants, sont invités a entrer. Le terme « zig » évoque le monde décousu
des faubourgs parisiens du milieu du XIX¢ siécle et aussi, par extension,
lesprit des travailleurs qui fréquentent les bars locaux, des hommes
toujours préts pour une bonne virée et qui ont tendance, pour des rai-
sons évidentes, a marcher en zigzags. Delvau définit « zig » comme
suit : « Ami, camarade de bouteille, — dans I'argot des faubouriens, qui
font allusion aux zigzags du lundi soir Bon zigue. Homme joyeux, bon
ami de cabaret et de débauche ». Aucune des traductions actuelles ne
parvient, je pense, a reproduire la maitrise précise du registre qu'im-
plique le terme « zig » choisi par Zola. Leonard Tancok opte pour le
plutdt vague « pals who looked all right »* ; Buss pour le tout aussi
vague et bien trop formel « any acquaintance who looked like a decent
sort »*'. Le choix de Margaret Mauldon — « mates who seemed like nice
chaps »** — fait soudain basculer le registre populaire dans une registre
plus civilisé. Je proposerais de rendre plus efficacement le registre et les
implications de cette phrase par : « they called out to mates that looked
as if they’d love a drink ».

Unenotealcooliséeappropriéesurlaquelle finir peut-étre. Maisjaime-
rais finir, comme j’ai commencé, par des remarques d’ordre plus général.

7 Zovra, LAssommoir, cit., p. 570.

18 ZovLa, The Drinking Den, trad. Buss, cit., p. 203 ; ZoLa, LAssommoir, trad. MAULDON,
cit., p. 200.

¥ Zovra, LAssommoir, cit., p. 581.

2 Zovra, LAssommoir, trad. LEONARD TaNcock, Harmondsworth, Penguin Books,
1970, p. 219.

21 ZoLa, The Drinking Den, trad. Buss, cit., p. 214.

22 ZoLa, LAssommoir, trad. MAULDON, p. 218.
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La traduction littéraire est une forme particuliére et particuliere-
ment intense de lecture critique et de création littéraire, qui implique
une multitude de choix justes au niveau de la voix, du ton, du re-
gistre, du rythme, de la syntaxe, des échos, des sons, des connota-
tions — la couleur, la texture et la musique des mots : tous ces fac-
teurs font “le style”, et sont le reflet d’'un mariage entre style et
sens. Le style est la vision. Si vous ne saisissez pas le style, vous ra-
tez la vision. La vision dans LAssommoir est marquée par 'empathie.
Et, en effet, I'acte de traduire est un acte empathique en ce sens qu’il
permet aux traducteurs de brievement devenir les auteurs qu’ils ad-
mirent et, a travers la langue, de recréer leurs récits*.

3 Le présent essai est une version adaptée d’un article paru sous le titre « The Politics of

Style : Zola’s LAssommoir » dans Meanjin (Melbourne), n. 64, 4, 2005, p. 90-98.
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Andrea Calzolari!

ABSTRACT

Cette étude traite des traductions historiques de Poz-Bouille et de la fortune de
Zola en Italie. Elle évoque également la poétique naturaliste dans les interpréta-
tions de Lukacs et de Mitterand, ainsi que les aspects de la poétique naturaliste
qu’il faudrait sauvegarder dans la traduction. Enfin, elle souléve le probleme du
titre et de quelques autres difhicultés de traduction.

This study concerns the historical translations of Poz-Bouille and the fortune of
Zola in Italy. Reference is made to naturalistic poetics, as represented in Lukacs
and Mitterand’s works, as well as those feature of the same poetics that should
be preserved in the translation. Finally is discussed the problem of the title, and
other difficulties of translation.

La récente édition, en trois tomes, dans les « Meridiani » (Mondadori,
2009-2015), de neuf romans de Zola, dont sept dans une traduction nou-
velle, a été dirigée par Pierluigi Pellini, qui I’a soigneusement annotée ; elle
témoigne d’une renaissance des études sur l'auteur des Rougon-Macquart
en Italie, en syntonie avec ce qui se passe dans d’autres pays, et avant tout
naturellement en France. Comme on m’avait confié la traduction de Poz-
Bouille, Cest elle que je vais évoquer.

Il ne sagit pas d’une ceuvre tres connue en ltalie : la Bibliographie de
Zola en Italie, de Giancarlo Menichelli?, qui sarréte a la fin de 1958, en-
registre une seule traduction du roman, celle que Treves a éditée en 1882.
Dans la période considérée, les traductions sont en réalité deux (la deu-
xieme, par Edmondo Corradi, éditée vers 1910, a échappé a Menichelli),
mais deux traductions, de toute fagon, sont peu de chose par rapport aux
sept de la Débdcle et de Germinal ou aux dix de LAssommoir, aux treize de
Nana ou aux dix-huit de 7hérése Raquin.

Si Pon considére que, apres 1958 et avant la mienne, apparait seule-
ment une autre traduction, éditée par Sansoni en 1966°, on peut tou-
tefois remarquer que le peu d’intérét pour Pot-Bouille reflete assez bien

!'Traducteur, Parma.

2 GIANCARLO MENICHELLL, Bibliographie de Zola en Italie, Firenze, Institut Francais de
Florence, 1960.

3 Pour un répertoire plus détaillé des traductions de Poz-Bouille on renvoie 3 GruLria
PaRMA, « Bibliographie des traductions de Zola en Italie », dans ce volume.
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la fortune de Zola en Italie. Les deux premiéres traductions appa-
raissent dans la période du plus grand engouement pour I’écrivain, qui
sarréte apres la Premiere Guerre mondiale. On vérifie alors une éclipse
qui dure a peu pres jusquau second aprés-guerre, si bien qu'aux six cent
trente items enregistrés par Menichelli pour la période 1873 a 1920,
on nen trouve que cent-cinquante deux pour la période 1920 a 1958%.
Il ne sagit pas, je crois, d’'une censure politique, mais plutdt des ef-
fets d'une réaction générale au naturalisme littéraire et au positivisme
philosophique : les positions critiques de Croce’ et de D’Annunzio®,
bien que divergentes entre elles, et bien que le premier nait pas oublié
de souligner les dettes du second avec Zola, sont exemplaires a ce pro-
pos. Apres la Deuxieme Guerre mondiale, au cours du débat critique qui
se développe a coté du néo-réalisme (littéraire, mais cinématographique
et figuratif aussi), lorsqu’en antithése a la philosophie de Croce, on relit
De Sanctis a la lumiére de Gramsci et que se propage l'esthétique de
Lukdcs, on voit renaitre 'intérét pour les grands romanciers réalistes fran-
cais, a partir de Balzac (aimé, comme ’on sait, par Marx et Engels) juste-
ment jusqu’a Zola, qui est selon Gramsci le dernier grand exemple de cette
littérature national-populaire” a laquelle aspiraient nos écrivains engagés.
Il y a eu donc une certaine similitude entre I'intérét pour Zola de la fin
du dix-neuviéme siecle et celui du second aprés-guerre : dans les deux cas
I’écrivain a suscité I'attention des milieux qui se plagaient & gauche dans
le débat politique et littéraire, en ayant des positions radicalement laiques
sinon athées, tendanciellement progressistes, rationalistes et matérialistes
(bien quiapres 1945, en Italie, les réserves néo-idéalistes sur le positivisme
aient subsisté méme a gauche).

En ce qui concerne Por-Bouille, donc, il n'est pas surprenant que la
premiére version italienne soit publiée, en feuilleton, dans le quotidien
milanais La Ragione, expression de I'“extréme gauche”, fondé par Felice
Cavallotti, surnommé le « barde de la démocratie », fougueux représen-
tant de l'opposition parlementaire et écrivain populaire, célebre pour ses

* MENICHELLL, Bibliographie de Zola en Italie, cit., p. XXXI, note 20.

5 Cf. « Note sulla poesia italiana e straniera del secolo decimono. XIII : Zola e Daudet »,
publié dans La Critica en 1921 et repris dans BENEDETTO CROCE, Poesia e non poesia.
Note sulla letteratura europea del secolo decimonono, Bari, Laterza, 1923, p. 279-290.

¢ Cf. « La morale di Emilio Zola », article écrit a I'occasion de la parution du Docteur
Pascal et publié sur La Tribuna en 1893 (maintenant on peut le lire dans GABRIELE
D’ANNUNZIO, Scritti giornalistici, a cura di ANNAMARIA ANDREOLI, testi raccolti da
GIORGIO ZANETTI, Vof 11, Milano, Mondadori, 2003, p. 214-232).

7 « Nel passato tra popolo e scrittori in Francia non ci fu mai scissione dopo la Rivolu-
zione francese e fino a Zola : la reazione simbolista scavd un fosso tra popolo e scritto-
ri, tra scrittori e vita e Anatole France ¢ il tipo pilt compiuto di scrittore libresco e di
casta » (ANTONIO GRAMSCI, Quaderni dal carcere, éd. critique établie par VALENTINO
GERRATANA, Torino, Einaudi, 1975, vol. II, p. 717).
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trente-trois duels et pour le ton violemment anticlérical et antimonarchiste
de ses ouvrages. Mais Milan, dans ces années-1a, est une ville intellectuel-
lement trés vive, ol, & coté de la Seapigliatura®, on voit s'imposer les doc-
trines naturalistes (favorablement accueillies également au sud par le vieux
et influent De Sanctis), doctrines dont Felice Cameroni, correspondant et
ami de Zola’, se fait 'enthousiaste propagateur, et qui inspirent le verismo
de Verga, Capuana, De Roberto, écrivains siciliens qui trouvent ici les le-
vains décisifs pour leur maturation artistique.

La traduction de Por-Bouille parait dans le journal milanais
La Ragione, alors dirigé par Attilio Luzzatto (lui aussi futur ami de Zola),
en méme temps que loriginal dans Le Gaulois ; La Ragione est cepen-
dant aujourd’hui introuvable, de sorte que nous ne pouvons pas savoir,
par exemple, comment a été traduit le titre que Luzzatto jugeait « tout
a fait intraduisible en italien »'°. Il est probable, toutefois, que la version
parue dans ce journal soit la méme que celle qui fut éditée, toujours en
1882, en deux tomes in-16, par la maison d’édition milanaise Treves' : on
peut le croire car cette derniere aussi se fonde sur la version de Le Gaulois.
En effet le magistrat du roman sappelle encore Duverdy'? et on ne trouve
pas les autres variantes introduites dans la rédaction définitive. Quoi qu’il
en soit, la traduction publiée par Treves, anonyme et peut-étre réalisée
par plus d’un seul traducteur (sinon, on ne pourrait expliquer certaines
divergences lexicales entre différentes parties du roman : « fiacre », par
exemple, est traduit tantdt par « carrozzella » tantdt par « fiacchere »),

& Mouvement littéraire et artistique né 3 Milan au début des années 1860 et qui se déve-
loppa en Italie pendant une vingtaine d’années.

9 Cf. Cameroni e Zola : lettere, éd. PaoLo TORTONESE, Paris, Champion/Genéve, Slat-
kine, 1987 ; FeLice CAMERONTI, [nterventi critici sulla letteratura francese, a cura di
Grauco Viazzi, Napoli, Guida 1975. Sur les rapports avec 'Ttalie, cf. aussi RENE TER-
NOIS, Zola et ses amis italiens. Documents inédits, Paris, Les Belles Lettres, 1967. Il n'est
pas possible de sattarder ici sur les relations entre le naturalisme francais et le verismo
italien, théme sur lequel il y a de nombreuses études récentes et novatrices, a partir des
travaux de Luperini et de Pellini.

19 Cf. EMILE Zova, Correspondance, sous la direction de BARD H. BAKKER, tome IV (juin
1880- décembre 1883), Montréal/Paris, Les Presses de I'Université de Montréal — Edi-
tions du C.N.R.S,, 1983, p. 243-244.

! La Fratelli Treves (qui en 1936 deviendra Garzanti) était peut-étre, alors, la plus im-
portante maison d’édition italienne (en 1881 elle avait édité 7 Malavoglia) : Pot-Bouille
fut imprimé dans la méme collection (« Biblioteca amena »), et au prix d’une lire le vo-
lume, qui était aussi celui des autres romans de Zola (quelques-uns, proposés méme en
édition illustrée, cotitaient alors deux lires et demie).

2 Comme on le sait, dans Iédition en volume, a la suite d’un procés intenté contre Zola
par un magistrat qui avait le méme nom du personnage, I’écrivain fut obligé d’appeler
ce dernier Duveyrier (cf. HENRI MITTERAND, Zola. L’homme de Germinal (1871-1893),
Tome II, Paris, Fayard, 2001, p. 616-621). En outre, l'on sait par la lettre précitée &
Luzzatto que Zola lui avait cédé méme le droit de publication en volume (cf. Zora,
Correspondance, cit., p. 243).
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ne brille que par la tentative de rester fidele au titre original, rendu par
Quel che bolle in pentola, ainsi expliqué dans une note liminaire :

« Pot-Bouille ¢ una parola di gergo. Significa cucina senza pretese, cucina
borghese, minestra in tavola. CAutore ha voluto mostrare una casa pulita,
decente, dove tutto ha I'aria di procedere regolarmente, e la pentola bolle
sempre in cucina ; tutti 'ammirano, la invidiano ; e dentro ¢’¢ un rime-
scolio di miserie e di vizi. Al Traduttore ¢ parso che il concetto dell’Autore
fosse espresso in un nostro modo di dire assai espressivo, e che usiamo
molto spesso, sia dal lato materiale, sia dal lato morale : “Ah! se sapeste quel
che bolle in pentola !” »'.

La deuxi¢me traduction, qui maintient le titre original, sans se charger
de lexpliquer au lecteur, apparait sans date (mais un peu avant 1910), en
trois petits brochures qui constituent les numéros 28, 29 et 30 d’une col-
lection dédiée a « Romanzi scelti di Emilio Zola, espressamente tradotti
e curati dal prof. Edmondo Corradi » (selon la quatrieme de couverture),
éditée 2 Rome par Enrico Voghera. Uentreprise, confiée 4 un seul traduc-
teur (qui écrit une étude introductive, / romanzi di Emilio Zola, publiée
par le méme éditeur en 1904), débute en 1902 et s'arréte en 1910 avec une
dizaine de titres, qui occupent un peu plus de trente petit livres, a bas prix
(60 centimes 'un). Edmondo Corradi (1873-1931) n’était pas professeur,
mais journaliste et polygraphe, trés actif aussi bien comme traducteur (de
Balzac, Dumas, Hugo, Armand Silvestre, Gyp, jusqu’a La Fontaine, en
vers) que comme auteur de poemes décadents, de textes narratifs et théa-
traux, y compris quelques libretti d’opera (dont deux mis en musique par
Leoncavallo). Sa traduction de Poz-Bouille est singuli¢re parce que, a un
intervalle de presque trente ans depuis la parution en volume de loriginal,
elle continue a se référer a la version du Gaulois ; en plus, elle n'est pas
dépourvue de distractions qui quelquefois entrainent de vraies méprises,
comme celle que l'on remarque, par exemple, au début du premier cha-
pitre, lorsqu’Octave entrevoit pour la premiére fois, & travers une porte
entrouverte, Marie Pichon. Zola écrit : « Elle était blonde, avec des yeux
claires et vides ; et il n’emporta que ce regard, trés distinct, car la jeune
femme, tout d’'un coup rougissante, poussa la porte, de I’air honteux d’une

13 Zovra, Quel che bolle in pentola (Pot-Bouille), Milano, Fratelli Treves Editori, 1882, vol.
1, verso de la page de titre, non numéroté. (« Pot-bouille est un mot de jargon. Cela signi-
fie cuisine modeste, cuisine bourgeoise, popote. UAuteur a voulu montrer une maison
propre, correcte, ot tout a I'air d’avancer de maniére ordinaire, la soupe dans la marmite.
Tout le monde l’admire, I'envie ; et  son intérieur il y a un remuement de miséres et de
vices. Le Traducteur a estimé que le concept de 'Auteur puisse s'exprimer par un dicton
trés expressif de chez nous qu'on emploie souvent, aussi bien du point de vue matériel
que moral : « Ah'! Si vous saviez ce qui se mijote ! »).
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personne surprise »'“. Corradi se méprend sur « distinct » (il le confond pro-
bablement avec « distingué ») et traduit : « Era bionda, con gli occhi chiari
e vitrei. Ed egli portd con sé un’espressione molto aristocratica : che essa,
arrossendo improvvisamente, spinse 'uscio vergognosa come una persona
colta in peccato »”. Peut-étre faut-il penser que la traduction de tous ces
textes, dans un espace temporel assez bref, a été une tache trop lourde pour
un seul individu, en outre engagé comme écrivain a son propre compte.

Lauteur de la troisieme traduction, éditée par Sansoni (Firenze) en 1966
sous le titre Dietro la facciata'®, est Edda Melon, francesista bien connue,
également auteur de lintroduction. Il sagit sirement de la meilleure
traduction, qui témoigne de la maitrise stylistique et de la culture de la
traductrice, dont on ne minimise pas les mérites si on rappelle quelle a
pu tirer profit de la fondamentale édition des Rougon-Macquart mise en
place par Henri Mitterand pour la Pléiade (le troisieme tome, comprenant
Pot-Bouille, est sorti en 1964) : le contexte est tout a fait changé, par rap-
port a celui des deux traductions précédentes, puisque Zola n'est plus un
écrivain d’avant-garde et de rupture, mais un classique de la littérature
européenne.

Quant 4 ma traduction, évidemment je peux seulement dire des mes
intentions, non juger des résultats. Etant donné que tout traducteur digne
de ce nom se met au service du texte qu’il traduit, mais étant donné aussi
que tout traducteur qui, comme moi, ne traduit pas par métier, est mo-
tivé par un intérét pour le texte sur lequel il va travailler, mon intérét
pour Zola découle des questions posées par la poétique du naturalisme.
On a ici distingué plus d’une fois Zola et le naturalisme, dans le but de ré-
futer les critiques (surtout contemporaines, et pas seulement francaises) qui
faisaient dériver de ses théories le prétendu échec esthétique de ses romans,
et avant tout de la faiblesse de I'analogie entre les procédés de la littérature
et la méthode des sciences naturelles proposée dans Le Roman expérimental.
Mais si l'on ne peut pas affirmer que le talent de I’écrivain réside en l'obser-
vance des préceptes de sa poétique, on ne peut non plus accréditer 'image
d’un romancier génial malgré lui, cest-a-dire en dépit de ses idées sur le
roman, sur la science, sur la méthode (ce quont un peu laissé entendre,
par exemple, méme des admirateurs ou des disciples de I’écrivain comme

" ZoLa, Les Rougon-Macquart. Histoire naturelle et sociale d'une famille sous le seconde
Empire, édition intégrale publiée sous la direction ’ARMAND LaNoux. Etudes, notes et
variantes par MITTERAND. Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », 1964, vol.
111, p. 7.

' ZoLa, Pot-Bouille, Roma, Enrico Voghera, s.d., vol. I, p. 9.

!¢ La traduction de Melon a récemment été rééditée dans le volume ZoLa, I grandi ro-
manzi, éd. RiccaARpo Re1M, Roma, Newton Compton, 2011, qui comprend neuf titres
(le livre est maintenant disponible sur support électronique).
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De Sanctis et Verga). Je pense, au contraire, que Zola est le romancier de
ces idées, comme I'a montré Colette Becker, revendiquant l'originalité et la
profondeur des conceptions théoriques de I’écrivain'®.

Or, si lon prend au sérieux la poétique de Zola, on touche tout de
suite a la question, soulevée par Lukécs il y a longtemps, du rapport entre
le naturalisme et le symbolisme, deux mouvements qui, selon le phi-
losophe hongrois, sont comme les deux cotés de la méme médaille®.
En sappuyant sur la theése (d'origine hégélienne) selon laquelle la catégorie
centrale de l'esthétique est le particulier (médiation entre l'universel et I'in-
dividuel), Lukdcs affirme que le naturalisme se distingue du réalisme par sa
tendance a l'individuel symétrique et soppose a la tendance a l'universel qui
caractériserait le classicisme. D’otl il sensuivrait que l'effort pour représenter
la complexité du réel dans ses multiples aspects produirait dans I’écrivain na-
turaliste une attention exclusive a I'individualisation des données derniéres
de l'expérience, qui, pour cela méme, se soustrairait a toute emprise concep-
tuelle. Tel serait, selon Lukdcs, I’échec vers lequel tendrait a la limite, asymp-
totiquement, la recherche naturaliste : par un souci de fidélité au réel, elle res-
terait ancrée dans la singularité, risquant toujours de perdre le sens total de
la mer ot elle se retrouve a naviguer sans boussole. Pour éviter un tel risque,
on cherche alors, d'une part, une aide dans la conceptualité scientifique (on
connait, par exemple, le role que joue chez Zola le dogme de 'hérédité) : cest
le coté scientiste, hétéronome, de la poétique naturaliste. Mais, d’autre part, il
y aaussi une autre fagon de résoudre le probleme, une résolution autonome (je
veux dire intérieure a la littérature), sur laquelle insiste spécialement Lukécs :
Iappel au symbolique, qui se déclenche lorsquune donnée réelle, une singula-
rité, prend une valeur métaphorique, cest-a-dire une signification universelle.

7 Tandis que les pages dédiées par De Sanctis au maitre du naturalisme sont bien
connues, les idées sur Zola de Verga (qui n’aimait pas sexprimer en critique) ont été
reconstruites d’une maniere efficace, en explorant la correspondance de I’écrivain, par
FEDERICA VEGLIA, « Il “maestro” e il discepolo : su alcune immagini di Zola nell’episto-
lario di Verga », in Romano LurerINt (éd.), I/ verismo italiano fra naturalismo francese
e cultura europea, San Cesario di Lecce, Manni, 2007. A propos du relatif manque d’in-
térét italien pour la poétique de Zola, il est significatif que le Roman expérimental ait écé
traduit pour la premiére et seule fois uniquement en 1980 (// romanzo sperimentale, trad.
IDA ZAFFAGNINI, Pratiche, Parma).

'8 COLETTE BECKER, Zola : le saut dans les étoiles, Paris, Presses de la Sorbonne Nou-
velle, 2002. En ce qui concerne I'Italie, rappelons les travaux sur la poétique de Zola
d’un membre de I’école de Luciano Anceschi prématurément disparu en 1983 : EnniO
Scovrary, Quattro studi sull estetica del positivismo e altri scritti, Modena, Mucchi, 1984.
Y Je me réfere aux theses exposées par G. Lukacs surtout dans le chapitre XII de I'Es-
thétique (1963) (Estetica, trad. ANNa MARIETTI SoLmI E Fausto Cobino, vol. 11, To-
rino, Einaudi, 1970, pp. 984 sq. Ce chapitre, analysant la catégorie de la particularité,
avait été publié séparément en 1957 dans une version peu différente et traduit en italien
sous le titre Prolegomeni a un'estetica marxista. Sulla categoria della particolarit, trad.
CoDINO e MAzzINO MONTINARI, Roma, Editori riuniti, 1957).
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Je crois que Henri Mitterand, dans une page de L7/lusion réaliste et donc
dans un contexte conceptuel qui nest pas celui de l'esthétique de Lukdcs, dit
toutefois quelque chose de semblable, lorsqu’il rappelle I'opposition jakobso-
nienne entre métonymie et métaphore : 'écriture naturaliste est constituée
par une chaine horizontale de renvois métonymiques qui, parfois, souvre a la
verticalité métaphorique. Ou, pour mieux dire : imbriqué dans la narration
réaliste, il y a un tissu métaphorique latent qui, dans les moments de plus
forte tension, aboutit au symbole déclaré.

On commence a comprendre les problémes que pose la traduction d’un
texte naturaliste. Il y a d’abord l'attention a la donnée réelle, dans sa singula-
rité irréductible & n’'importe quelle généralité :

« Pour décrire un feu qui flambe et un arbre dans une plaine, — ainsi Mau-
passant rappelle la lecon du grand Flaubert —, demeurons en face de ce feu
et de cet arbre jusqu'a ce qu'ils ne ressemblent plus [...] & aucun autre arbre
et a aucun autre feu. [...] Ayant, en outre, posé cette vérité qu’il n'y a pas,
de par le monde entier, deux grains de sable, deux mouches, deux mains
ou deux nez absolument pareils, il [Flaubert] me forcait & exprimer, en
quelques phrases, un étre ou un objet de maniére a les particulariser nette-
ment, a le distinguer de tous les étres de la méme espéce.[...] montrez-moi
cet épicier et ce concierge [...] de facon a ce que je ne les confonde avec
aucun autre épicier ou avec aucun autre concierge, et faites-moi voir, par
un seul mot, en quoi un cheval de fiacre ne ressemble pas aux cinquante
autres qui le suivent et le précedent »*.

On croit entendre un écho du principe des indiscernables, tellement
précises sont les indications opérationnelles. Mais & coté de cette analyse
minutieuse du réel, il y a, toujours ouverte, I'issue métaphorique : per-
sonne ne l'a dit avec plus de rigueur et defficacité que Zola lui-méme
dans la lettre célebre & Henry Céard de 22 mars 1885, ou ’écrivain re-
connait agrandir la réalité et donc mentir, mais revendique son effort de
mentir dans le sens de la vérité, et conclut : « Jai hypertrophie du dé-
tail vrai, le saut dans les étoiles sur le tremplin de l'observation exacte.
La vérité monte d’un coup daile jusqu’au symbole »*'.

Or, ce « coup daile » qui s'éléve jusquau symbole (on remarque au
passage la surprenante structure en abyme, la désignation métaphorique de
la métaphore), ce coup d’aile n'est pas en contradiction avec « ’hypertrophie
du détail vrai », puisque cest justement le détail vrai qui, en tant qu’hyper-
trophique, se renverse en symbole.

2 Guy DE MAUPASSANT, Romans, éd. L. Forestier, Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la
Pléiade », 1987, p- 713-714.
2t Zova, Correspondance, cit., t. V., 1884-1886, p. 249.
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Je me suis servi de deux déclarations de poétique, qui témoignent
de l'extraordinaire conscience théorique des écrivains naturalistes, pour
synthétiser en peu de mots ce qui me charme dans les romans de Zola :
la tension vers la vérité que I'écrivain lui-méme dans le chapitre IX de
L'Euvre (dédié aux titanesques aspirations artistiques du protagoniste
Claude Lantier) a comparé a la longue lutte de Jacob avec un mystérieux
inconnu, traditionnellement identifié comme un ange : « Ah! cet effort de
création dans l'ceuvre d’art, cet effort de sang et de larmes dont il agonisait,
pour créer de la chair, souffler de la vie ! Toujours en bataille avec le réel, et
toujours vaincu, la lutte contre ’Ange ! »*

Jamais je noserais proposer une nouvelle interprétation de I’épisode
biblique, d’ailleurs tres énigmatique, auquel Zola se référe, mais je me per-
mettrai de souligner un aspect qui n’a pas toujours été considéré, a savoir
que lenjeu de la lutte est aussi le nom. Lange, en effet, aprés avoir estro-
pié Jacob, lui demande comment il sappel%e et le rebaptise Isra¢l, mais
il se refuse, pour sa part, a dire son nom. On pourrait alors penser que
I'écrivain naturaliste sait que, méme §’il y avait un seul nom de la
réalité, il ne pourrait jamais le connaitre, et qu’il sait donc étre voué a se
mesurer avec des noms infinis, tous nécessaires, mais tous partiels,
hypothétiques, provisoires ; cependant, dans le stigmate de cette recherche
interminable, qui le marque comme Jacob reste marqué par le coup qui
lui a luxé la hanche, enfin il se déclare, il se nomme.

La tension spasmodique au réel et le pathos qui en résulte, I'zgon et
'agonie (« Leffort... dont il agonisait » dit Zola) de I'écrivain, est ce
quun traducteur devrait étre 3 méme, sinon de rendre pleinement,
du moins de suggérer au lecteur. Mais pour obtenir quelque résul-
tat, il faut commencer par des problémes trés concrets et trés humbles.
D’abord, tenir compte des difficultés que propose en général la traduc-
tion de textes historiques : cela semble évident, mais il n'est pas inutile de
le rappeler lorsquon a affaire & un texte caractérisé par la tendance ana-
lytique déja mentionnée et donc a un lexique extrémement précis, voire

22 Cf. Zovra, L'Euvre, in Les Rougon-Macquart, cit., t. IV, 1967, p. 245. Uimage retourne
dans les dossiers préparatoires (aussi comme titre hypothétique du roman), dont un pas-
sage déclare d’une facon explicite, I'identification de Zola avec le protagoniste, le peintre
Claude Lantier : « Je veux peindre la lutte de I’artiste contre la nature, l'effort de la créa-
tion dans 'ceuvre d’art, effort de sang et de larmes pour donner sa chair, faire de la vie :
toujours en bataille avec le vrai, et toujours vaincu, la lutte contre 'ange. En un mot, j’y
raconterai ma vie intime de production, ce perpétuel accouchement si douloureux ; mais
je grandirai le sujet par le drame, par Claude qui ne se contente jamais, qui sexaspére de
ne pouvoir accoucher de son génie et qui se tue 4 la fin devant son ceuvre irréalisée ». Sur
ce théme dans toutes les ceuvres de Zola (I’écrivain parle de lutte « contre » 'ange, et non
pas « avec » l'ange, selon 'expression habituelle), cf. ALain PAGES, « “La Lutte contre
l'ange”... Zola et le mythe de Jacob », in Liana Nissim et ALEssANDRA PREDA (éd.), La
Figure de Jacob dans les lettres frangaises, Milano, Cisalpino, 2010, p. 185-198.
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technique (comme on le sait, Zola ne se lassait pas de se documenter).
En général on cherche une solution de compromis, un gentlemen’s agree-
ment, qui évite soit de rendre l'original dans une langue tout a fait contem-
poraine, ce qui moderniserait trop le texte, soit de réinventer une langue du
XIXe siecle qui serait fausse comme l'autre. S’il est convenable que le texte
soit accessible au lecteur d’aujourd’hui, celui-ci devrait toujours avoir I'im-
pression de lire un livre écrit il y a un siecle : il serait incorrect, @ mon avis,
d’exagérer, par exemple, la crudité de la prose zolienne, jugée en son temps
scandaleuse, mais qui, en comparaison de certains romans contemporains,
reste forte mais toujours mesurée.

Quelques exemples, pour finir. Dans le premier chapitre on décrit un
« petit salon [...] garni d'une moquette a fleurs rouges » ; javais d’abord
traduit « moquette » par « mocchetta », parce quon appelait ainsi en ita-
lien I’étoffe en question (en coton, employée aussi, mais pas seulement,
pour faire des tapis), qui est I'aieule de la moquette d’aujourd’hui, en ma-
tiere synthétique et collée au plancher (en réalité les deux traductions du
dix-neuviéme siécle proposent : « paramenti di stoffa a fiorami rossi », celle
d’Edda Melon : « tappeto a fiori rossi »). Plus tard jai renoncé a cette
précision pour ne pas trop compliquer la vie au lecteur. Les « bonnes »
dont on parle beaucoup dans le roman, correspondent selon moi a litalien
« serve », mais la rédaction générale sest décidée pour « domestiche » ; je
me suis conformé i ce choix, mais reste convaincu que dans ce cas il y
a eu une censure singuli¢re : aujourd’hui en effet on ne dit pas « serva »
et « serve », puisque ces mots ne sont plus politiquement et socialement
corrects ; mais au XIX¢ si¢cle on n’avait pas cette délicatesse (Manzoni,
Verga, Svevo, Pirandello utilisent ces mots, comme mes grands-parents).
D’ailleurs, méme aujourd’hui, personne, je crois, ne pourrait traduire Les
Bonnes de Genet par Le domestiche.

Toujours dans les premiéres pages, & propos du chauffage de I’escalier,
on parle d’« une haleine ti¢de quune bouche lui soufHait au visage » : il
serait impardonnable de laisser de c6té dans la traduction I« alito » qui fait
de la maison presque un étre vivant et un personnage du roman ; et en effet
toutes les traductions en tiennent compte (Treves : « un alito tiepido che gli
sali alla faccia » ; Corrradi : « un alito caldo che gli sali al volto » ; Melon :
« un alito tiepido che una bocca gli soffiasse in viso »).

A propos de la fidélité aux implications symboliques?, il convient de se
pencher sur le titre, Pot-Bouille, titre thématique (je me réfere a la terminolo-
gie proposée par Genette), mais aussi métaphorique, comme d’autres titres
de Zola (La Curée, Germinal, LAssommoir) : la traduction dans ce cas nest
pas facile, non pas a cause du caractére métaphorique du mot, mais parce

 Parfois difficiles 4 rendre, mais pas toujours : le théme des fenétres, par exemple, do-
mine 2 tel point que méme la plus distraite des traductions ne pourrait le laisser passer.
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qu’il sagit d’'une expression idiomatique qui n’a pas d’équivalent exact en
italien et dans d’autres langues. Par conséquent le titre a été remplacé par
des expressions qui en paraphrasent le sens, quelquefois en le forcant dans
une direction particuliére, ou bien qui se réferent au contenu du roman :
ainsi, le titre de celle que je crois étre la premiere traduction anglaise du
roman (en 1888) a été un Piping Hot! assez trompeur ; récemment Brian
Nelson a proposé Pot Luck, trés semblable a loriginal. Dans d’autres cas,
a défaut de la chance que l'anglais a offert 2 Nelson, on a eu recours a des
titres qui évoquent plus directement le contenu du roman, cest-a-dire des
titres qui restent fideles au zenor ou théme de la métaphore originaire, mais
qui changent le vebicle ou phore*: 1a langue ot il y a eu, je crois, les varia-
tions les plus nombreuses est I'allemand, avec les ironiques Der hiusliche
Herd, Feine Leute, Ein Feines Haus, ou méme, par référence a 'inquicte
recherche sexuelle d’Octave Mouret, Hahn im Korb. Si Dietro la facciata de
Melon est semblable a cette série, la traduction Treves dont jai déja parlé
est plus intéressante : en effet, Quel che bolle in pentola, est non seulement
une expression idiomatique comme Poz-Bouille, mais reste fidele au vebicle
de la métaphore originaire (le champ culinaire) ; sa limite est constituée,
je crois, par la signigcation surtout négative de expression dans la langue
courante, d'ott la réduction de la dimension ironique du titre de Zola.
Quant 2 moi, javais laissé d’abord le titre frangais, mais ensuite jai
fait mienne I'’heureuse suggestion de Renata Colorni qui a proposé
La solita minestra, titre analogue a Quel che bolle in pentola (locution idio-
matique, avec le méme vebicle).

Une bréve remarque finale : parmi les textes que j’ai traduits se trouve
Jacques le fataliste. Au début, Diderot écrit a propos des deux protago-
nistes : « Ils continuérent leur route, allant toujours sans savoir ou ils al-
laient, quoiqu’ils sussent a peu prés ot ils voulaient aller »”. Le traducteur
est semblable a Jacques et a son maitre : il ne sait pas ot il va, bien qu’il
croie savoir ol il voudrait aller.

%4 La terminologie, comme on le sait, est respectivement de Richards (tenor/vehicle) et
de Perelman (theme/phore).
» DEN1s DIDEROT, Jacques le fataliste et son maitre, Paris, Gallimard, 1973, p. 47.
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Le traducteur comme lecteur idéal ?
Voir ou ne pas voir les répétitions dans les romans de Zola

Dominique Legallois'

ABSTRACT

Cet article porte sur I’idée que le traducteur des Rougon-Macquart est consti-
tué par le dispositif employé par Zola, comme lecteur idéal. Ce dispositif est
la répétition littérale, phénomene peu abordé par la critique, mais phénomeéne
pourtant manifeste et structurant dans l'ceuvre de auteur. A partir des textes
allemands, portugais et anglais de La Faute de ['abbé Mouret, nous examinons
comment les traducteurs ont rendu compte (ou non) de la répétition. Nous
plaidons également dans cet article pour 'outillage informatique dans le travail
du traducteur, méthode nécessaire pour I'identification de la répétition (mais
aussi d’autres phénomenes stylistiques).

The aim of this contribution is to propose the (unreasonable) hypothesis that
the translator of Zola can be (under certain conditions) an “ideal” reader.
From three translations (English, Portuguese and German) of La Faute de
['abbé Mouret, we consider how the three translators took into account the
phenomenon of literal repetitions in Zola’s novel. We think that lexicometric
tools constitute a fundamental assistance to translation since theses tools make
it possible to identify stylistic features that the “simple” reader can not observe.

Cet article? s'intéresse au rapport du traducteur 2 un phénomene structu-
rant dans un nombre important d’ceuvres romanesques de Zola : la répéti-
tion littérale dans un méme texte d’'un segment, d’une phrase ou de plusieurs
phrases a des endroits souvent éloignés de plusieurs dizaines, voire centaines
de pages. Il sagit plus précisément de reprises qui bien souvent ont un fonc-
tionnement textuel de signalement d’éléments interprétatifs important pour
le récit. Par exemple, dans Le Ventre de Paris, on trouve la répétition suivante :

a- « Quand les mannes s'étalérent, Florent put croire quun banc de
poissons venait d’échouer 14, sur ce trottoir, rilant encore, avec les nacres
roses, les coraux saignants, les perles laiteuses, toutes les moires et toutes les
paleurs glauques de l'océan »°.

! Université Paris 3 Sorbonne-Nouvelle, Clesthia.

2 Cette analyse s’inscrit dans une réflexion générale menée avec notre collégue E. De-
lente, Crisco, Université de Caen.

3 EMILE zoLA, Le Ventre de Paris, in Les Rougon-Macquart, éd. ARMAND LaNOUX et
HENRI MITTERAND, t. I, Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », 1960, p. 696-
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b- «Une buée d’humidité montait, une poussiere de pluie qui soufflait au
visage de Florent cette haleine fraiche, ce vent de mer qu’il reconnaissait,
amer et salé ; tandis qu’il retrouvait, dans les premiers poissons étalés, les
nacres roses, les coraux saignants, les perles laiteuses, toutes les moires et toutes

les paleurs glaugues de locéan »'.
grang

Il s'agit ici de deux passages bornant la visite des Halles par Florent, sous
la conduite de Monsieur Verlaque : le premier segment ouvre la visite, le
second la clot. Il sensuit donc un effet de réalisme accru, puisque, logique-
ment, le retour au point de départ permet de voir les mémes objets et pour
le narrateur de les décrire exactement de la méme fagon, quitte a s’écarter
radicalement des normes textuelles et stylistiques.

Ce procédé a été découvert et commenté par l'universitaire américain
C. Brown dans un ouvrage publié en 1952°. Pour notre part, nous avons
consacré un premier article a la question® auquel nous renvoyons le lecteur
pour une analyse détaillée a la fois sur le procédé lui-méme, les types de ré-
pétitions et sur des propositions d’interprétation. Notre travail ici est orien-
té exclusivement vers la problématique de la traduction des répétitions. Il
se fonde sur un postulat théorique et sans doute utopique, mais cependant
nécessaire : le traducteur de Zola constitue un lecteur idéal en raison méme
de la pratique de la traduction qui demande, faut-il le rappeler, une atten-
tion particulierement aigué au texte source, qualité — C’est la aussi un plai-
doyer de cet article — qui peut étre accrue et renforcée par certaines tech-
niques développées en linguistique de corpus, textométrie et stylométrie.
Ces techniques sont souvent peu complexes et permettent d’observer ce
que l'ceil le plus avisé et le plus expert ne peut percevoir. En cela, le traduc-
teur comme lecteur idéal ne peut étre quun chercheur outillé. ..

Les modalités d’observation” des traductions sont multiples. Nous en
mettons ici quelques-unes en perspective sur un corpus précis, La Faute

697. Cest nous qui soulignons.

* Ibid. PraiLIPPE JousseT (« Dans lofficine de la littérature », Poétique, n. 162, 2010,
p. 131-151) ne dit rien de cette reprise dans son travail de confrontation des notes prises
par Zola et de I’écriture du roman. Elle nous semble pourtant fondamentale dans la
perspective de comprendre comment, chez Zola, un matériau brut est transformé en
texte littéraire. Clest nous qui soulignons.

5 CAvIN S. BrRowN, Repetiton in Zola’s Novel, Athens, University of Georgia Press,
1952.

® ELIANE DEeLENTE et DoMINIQUE Lecarrors, « La répétition littérale dans Les
Rougon-Macquart : présentation d’'un phénomeéne peu connu », Excavatio, vol. XXVIII,
2016, consultable en ligne : <https://sites.ualberta.ca/-aizen/excavatio/articles/v28/
DelenteLegallois.pdf> (dernier acces : 01.09.2017).

’ Notre perspective est ici est strictement « observationnelle » et nullement évaluative : il
ne s'agit donc pas pour nous de délivrer de certificats de bonnes traductions, tiche qui
d’ailleurs dépasserait nos compétences.
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de [abbé Mouret et ses traductions anglaise, allemande et portugaise®.
Ainsi, on examinera la fréquence des noms propres (Mouret, Serge) dans les
quatre textes. Puis seront mises en évidence les cooccurrences d’un lexéme
stratégique, le nom “fleurs”. Dans un troisiéme temps, cest I'identification
de segments répétés qui sera entreprise et révélera le procédé de répéti-
tion utilisé par Zola. Apres avoir identifié les répétitions dans La Faute,
nous sonderons les trois traductions pour examiner leur attitude face au
phénomene.

1. Quelques éléments simples de fréquences et de statistiques

Un concordancier trés simple d’utilisation, comme le logiciel Antconc’,
permet de posséder en quelques secondes des informations sur la fréquence
de formes lexicales dans un corpus. Nous illustrons ci-dessous quelques
possibilités d’utilisation pour la traduction.

1.1 Noms propres

Dans La Faute, on sait que la question de la dénomination est capitale :
il existe une opposition, qui est au coeur méme du roman, entre I'abbé
Mouret et Serge, chaque nom propre renvoyant certes au méme person-
nage, mais a cfes roles treés distincts (trés schématiquement caractérisables
par, d'un coté, des modalités morales et déontiques dues 2 la condition
ecclésiastique du personnage, de lautre, des modalités bouliques).
Le tableau suivant donne les gréquences des dénominations dans les quatre
versions :

(t eiigrslgiirsc o Allemand Anglais Portugais
Mouret 170 163 167 169
Serge 263 253 300 285

8 Nous nous sommes appuyés sur les versions électroniques disponibles : la traduction de
ERNEST ALFRED VIZETELLY (Abbe Mouret's transgression, London, Vizetelly & Co, 1886)
pour l'anglais ; celle de ADELINO DOs SaANTOs RODRIGUES pour le portugais (O Crime
do Padre Mouret, Liboa, Minerva, 1972) ; celle, pour la version allemande d’ALASTAIR
(Die Siinde des Abbé Mouret, Miinchen, Kurt Wolff Verlag A.G., 1922). Vizetelly est
donc le seul contemporain de Zola, et d’ailleurs également son éditeur (comme son pére
Henry Richard Vizetelly).

? <http://www.laurenceanthony.net/software.html>. Nous signalons aussi le didacticiel
produit par nos soins consultable & <http://www.uoh.fr/front/notice?id=6e4ddf71-f934-
4¢c37-8ac3-16d1e01f717f> (Dernier accés : 01.09.2017).
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Ce qui frappe ici est le suremploi de Serge (300) dans la version an-
glaise : 37 occurrences de plus que dans le texte source, ce qui nous parait
considérable. Il y a 1a manifestement un déséquilibre qui peut éventuelle-
ment surreprésenter chez le lecteur un role du personnage au détriment de
l'autre. On remarquera que l'observation porte ici sur un aspect en quelque
sorte paradoxal de la traduction puisque les deux noms propres ne sont pas
traduits ou adaptés dans la langue cible — il n’y a donc pas probléme de
transposition linguistique, mais bien plutét probléme concernant le dis-
positif textuel en général, la sensibilité a des éléments signifiants, qui doit
malgré tout faire I'objet d’une préoccupation du traducteur.

1.2. Cooccurrences

Venons-en a présent aux cooccurrences. La cooccurrence, qui se définit
par les affinités qu'un lexéme possede dans un texte pour d’autres lexémes,
est un mode de signifiance fondamentale, statistiquement mesurable. On
donne ici les cooccurrents les plus significatifs du mot “fleurs” — lexéme
dénommant un « actant » dont on ne peut guére mettre en cause 'im-
portance dans La Faute. Dans le texte source, « fleurs » est employé pré-
férentiellement avec les douze premiéres formes suivantes' présentées par
ordre d’attirance : « tressées », « jettent », « dentelles », « épanouissant »,
«lourdes », « pAmées », « sauvages », « dressant », « boutons », « saignantes »,
« pré », « vivantes ».

Pour le texte anglais'', on a les cooccurrents de “flowers” : « stink »
[puanteur], « bunch » [bouquet], « bunches » [bouquets], « hued » [teintes],
« withered » [flétries], « stems » [tiges], « lizards » [lézards], « wandered »
[errérent], « breezes » [brises], « throwing » [langant], « perfumes » [par-
fums], « gleamed » [luisaient].

Pour le texte allemand, “blumen” : « felder » [champs], « wilden » [sau-
vages], « lilien » [lis], « werfen » [jeter], « duft » [parfum], « voll » [plein],
« tropfen » [gouttes], « sicht » [regards], « gliicklich » [heureux], « blumen-
garten » [jardin de fleurs], « groflen » [grandes], « warf » [jeter].

Pour le texte portugais, “flores”: « entrancadas » [tressées], « solugo »
[hoquet], « botao » [bouton], « erguera » [dressées], « colhidas » [récoltées],
« silvestres » [sauvage], « roseiral » [parterre], « pesadas » [lourd], « desfa-
lecidas » [fanées], « canteiros » [lits de fleurs], « sangrentas » [saignantes],
« rendas » [dentelles].

! Dans 'empan de 5 mots 4 gauche, 5 mots a droite, en utilisant le test mixte propo-
sé par Antconc, combinant I'Information Mutuelle et le Likelihood. Au-dela des 12
premiéres formes, on a également « pluie », « font », « blanches », « champs », « lis »,
« rouges », « jaunes », « odeurs ».

"' Nous ne garantissons pas les flexions pour les traductions francaises des traductions.
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Sans entrer dans un examen détaillé, on peut voir que certaines traduc-
tions privilégient des cooccurrents qui ne sont pas centraux dans le texte
source. Par exemple, I'allemand fait une part belle a « gliicklich », alors
que « heureux » est vingt-huitiéme sur la liste francaise, ou encore « lilien »
fortement promu en troisi¢éme place alors que « lis » est seulement dix-sep-
tieme pour le texte francais. La traduction anglaise se distingue par la pré-
sence de « lizards » (absent dans la liste francaise), mais surtout des négatifs
« stink » et « withered » dont les équivalents frangais ne font pas partie des
cooccurrents de “fleurs”. Une orientation interprétative est manifeste dans
le texte anglais.

1.3. Segments répétés

La notion de segments répétés (SR) est précise en textométrie ; elle
renvoie a des suites récurrentes (d’une fréquence > 2) de 7 unités consé-
cutives. Les SR sont eux-mémes des unités, correspondant parfois a des
éléments grammaticaux complexes (par ex. des prépositions locution-
nelles), a des phrases routiniéres, mais aussi a des fragments de textes.
Lexamen de ces SR est une méthode trés intéressante selon nous et
pour la traduction et pour la traductologie. Ainsi, les tableaux suivants
indiquent les segments de quatre unités :

rang fréquence Segments répétés
1 42 n’est-ce pas
2 31 ce n’est pas
3 31 ilnya
4 18 tout A I’heure
5 17 au milieu de la
6 15 quest-ce que
7 15 tout d’un coup
8 14 il n’avait pas
9 14 qu’il n’avait
10 13 je ne veux pas

Les 10 premiers SR de 4 éléments du texte frangais

rang fréquence Segments répétés
1 24 in the midst of (au milieu de)
2 16 the end of the (la fin du/de la)
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3 15 at the end of (a la fin de)

4 14 the edge of the (le bord du/de la)
5 13 at the bottom of (au sommet de)
6 13 in the depths of (au fond de)

7 13 in the middle of (au milieu de)
8 11 don t want to ( ne veux pas)

9 11 I don t know (je ne sais pas)
10 11 I don t want (je ne veux pas)

Les 10 premiers SR de 4 éléments du

texte anglais

rang fréquence Segments répétés
1 9 klatschte in die hinde (frapper dans les mains)
2 7 in der prallen sonne (au soleil flamboyant)
3 7 in der tiefe des (au fonde de la)
4 6 ich liebe dich ich (je vaime)
5 5 i ab})é mouret h§tte §ichA
(Labbé Mouret avait lui-méme)
6 5 bis zu den ellbogen (jusqu’au coude)
7 5 dich ich liebe dich (je taime)
8 5 du liebst mich nicht (tu ne m’aimes pas)
9 5 ich flehe dich an (je te prie)
10 5 in die hinde und (dans les mains et)

Les 10 premiers SR de 4 éléments du

texte allemand

rang fréquence Segments répétés
1 19 por todos os lados (de tous les cotés)
2 16 no meio de um (au milieu d’un)
3 15 ao mesmo tempo que (en méme temps que)
4 14 de vez em quando (de temps en temps)
5 13 por toda a parte (partout)
6 12 dir se ia que (il semblerait que)
7 10 no meio de uma (au milieu d’'un
8 10 O padre mouret que (’Abbé Mouret qui)
9 8 ao fundo de um (au fond d’un)
10 8 dir se ia uma (on dirait un)

Les 10 premiers SR de 4 éléments du texte portugais
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Les différences morphologiques entre les langues empéchent toute com-
paraison systématique (’allemand avec quatre éléments déploie des SR
d’ordre phrastique alors que les autres langues restent au niveau de l'unité
lexicale / grammaticale complexe). La présence du SR « au milieu de la »
pourrait paraitre 4 tort peu significative : “milieu” fait partie des lexémes
privilégiés par Zola dans Les Rougon-Macquart'?, que la traduction an-
glaise rend compte naturellement par « middle » mais avant tout par le
désormais archaique « midst » qui a l'avantage de faire référence aussi a
'acception sociale de “milieu”. Mais la technique des SR a une autre ver-
tu que de comparer ce que l'on pourrait qualifier d’unités systématiques
de traduction : elle peut révéler également, si on observe des fréquences
faibles, des phénomenes trés particuliers — en l'occurrence ici la reprise
d’éléments ne formant pas des SR conventionnels. Ainsi, on observe des
SR (ici de 5 éléments) de fréquence 2, tels que : « bourdonnement des
grosses mouches qui » ; « pareilles 2 des membres protecteurs » dont il est,
contrairement aux exemples ci-dessus, impossible de prédire la présence.
Un retour au texte s’impose. On s’apercoit alors que les SR apparaissent

dans deux passages différents' :

1F « Au soleil de midi, la maison dormait, les persiennes closes, dans le
bourdonnement des grosses mouches qui montaient le long du lierre,
jusqu'aux tuiles »'“.

1Fbis « Il laissa retomber la barriere de bois qui fermait la haie. La mai-
son reprit sa paix heureuse au soleil de midi, dans le bourdonnement des
grosses mouches qui montaient le long du lierre, jusqu’aux tuiles »'.

Ces passages ouvrent et ferment le chapitre VIII du livre 1, qui narre
la premicre visite de Serge chez Jeanbernat et Albine. La reprise ici releve
du méme procédé que 'exemple du Ventre de Paris : 1Fbis correspond a
la fin de la visite.

2F « C’était, au centre, un arbre noyé d’'une ombre si épaisse, qu’'on ne
pouvaiten distinguer I'essence. Il avait une taille géante, un tronc qui res-
pirait comme une poitrine, des branches qu’il étendait au loin, pareilles 4
des membres protecteurs. Il semblaitbon, robuste, puissant, fécond [...].
Une langueur d’alcéve, une lueur de nuit d’été mourant sur I'épaule
nue d’'une amoureuse, un balbutiement d’amour a peine distinct, tom-
bant brusquement a un grand spasme muet, trainaient dans 'immobil-

12 Cf. ET1ENNE BRUNET, Le Vocabulaire de Zola, Genéve-Paris, Honoré Champion, 1985.
13 “F” renvoie au texte francais, plus loin “Angl” au texte anglais, “All” au texte allemand
et “Port” au texte portugais.

470LA, La Faute de [ abbé Mouret, in Les Rougon-Macquart, cit., p. 1249.

1 Ibid., p. 1255.
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ité des branches que pas un souffle n’agitait »°.

2Fbis « Et elle le mena sous 'arbre géant, a la place méme ou elle s’était
livrée, et ot il Pavait possédée. Cétait la méme ombre de félicité, le méme
tronc qui respirait ainsi qu'une poitrine, Jes mémes branches qui s’éten-
daient au loin, pareilles 2 des membres protecteurs. Larbre restait bon,
robuste, puissant, fécond. Commeaujourdeleursnoces,unelangueurd’alcove,
une lueur de nuit d’été mourant sur Iépaule nue d’'une amoureuse,
un balbutiement d’amour & peine distinct, tombant brusquement a un
grand spasme muet, trainaient dans la clairiére, baignée d’une limpidité

verdatre »".

Les italiques du deuxiéme passage sont bien siirs de notre fait. Ils sou-
lignent les éléments lexicaux indiquant explicitement qu'il y a, ou plu-
tot quil va y avoir reprise (la répétition proprement dite commence a
« une langueur d’alcove... »). En ce sens, on peut les voir — toujours dans
'optique de notre rapport a la traduction — comme autant d’indices a des-
tination du lecteur idéal : le traducteur serait en quelque sorte prévenu par
l'auteur qu’il y a description d’une méme scene (ce qui n’a rien d’excep-
tionnel), mais que cette description va employer les mémes syntagmes ou
phrases que précédemment.

Il y a d’autres répétitions-reprises'® dans La Faute, notamment celle-ci :

3F « Lenfant se trouvait comme suspendu au-dessus d’un gouffre qui
longeait le cimetiere, et au fond duquel coulait le Mascle, un torrent dont
les eaux blanches allaient, & deux lieues de 14, se jeter dans la Viorne »*.
3Fbis « Un froissement de branches, un glissement de petits cailloux mon-
taient du gouffre qui longeait un des cotés du cimeti¢re, et au fond duquel
coulait le Mascle, un torrent descendu des hauteurs du Paradou »%,

dont on pourrait penser quelle est peu signifiante. En fait, elle est assez in-
téressante dans la mesure ot elle exprime symboliquement le changement
d’orientation dans la narration (« le torrent se jette dans la Viorne » en 3F /
« le torrent descend du Paradou » en 3Fbis) puisque le Paradou est devenu

16 bid., p. 1404.

7 Ibid., p. 1507.

18 Certaines répétitions ne sont pas des reprises, comme celle-ci imposée par la descrip-
tion d’un rituel et des objets liturgiques : « Et lorsque le prétre, prenant le calice, faisant
une génuflexion, quitta l'autel pour retourner a /a sacristie, la téte couverte, précédé du
servant qui remportait les burettes et le manuterge, 'astre demeura seul maitre de Iéglise »
({bid., p. 1226) ; « Il se tourna pour prendre le calice sur lautel, et rentra a /a sacristie,
la tére penchée, précédé de Vincent, qui faillit laisser tomber les burettes et le manuterge,
en cherchant a voir ce que Catherine faisait, au fond de Péglise » (fbid., p. 1425). Clest
nous qui soulignons.

Y Ibid., p. 1235.

2 Jbid., p. 1455.
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non seulement le lieu principal de Ihistoire, mais constitue également un
véritable actant.

Dans la section suivante, on s’intéresse a la facon dont les trois traduc-
tion rennent en compte ou non les répétitions.

2. Traduction et répétition

Comme le remarque E. Prak-Derrington :

« I ne viendrait a I'idée d’aucun traducteur de traduire chaque fois dif-
féremment un méme vers répété a la fin de chaque strophe dans un poe¢me,
mais dés qu’on entre dans le domaine de la prose et du récit, c’est pourtant
ce qui se produit. Le passage de la langue-source a la langue-cible s’accom-
pagne en général d’un effacement, voire d’une suppression de la répétition
a l'identique, et de 'apparition de la variation, la o 'auteur avait choisi la
reprise littérale »*'.

Leffacement de la répétition serait ainsi une question de norme ; cette
norme a-t-elle été suivie dans nos trois traductions ?
Nous donnons ici les traductions de 1F et 1Fbis :

1Ang| « The house with its shutters closed seemed wrapped in slumber as it
stood there in the midday sun, amidst the hum of the big flies that swarmed
all up the ivy to the roof tiles ».

1Angl-bis « He let the wooden gate which closed the hedge fall to again, and
the house assumed once more its aspect of happy peacefulness in the noonday
sunlight, amidst the buzzing of the big flies that swarmed all up the ivy even
to the roof tiles ».

1All « In der Mittagssonne schlief das Haus bei geschlossenen Fensterlidden i
Gebrumm der dicken Fliegen, die am Efeu hinauf bis zu den Dachziegeln flogen ».
1All-bis « Das Haus fand seinen gliicklichen Frieden wieder in der Mit-
tagssonne, 7m Gebrumm der dicken Fliegen, die am Efeu hinauf bis zu den
Dachziegeln flogen ».

1Port « A casa dormitava ao sol do meio-dia, com as persianas fechadas,
e apenas se ouvia o zumbido dos moscardos que subiam ao longo da tre-
padeira até ao telhado ».

1Port-bis « Deixou bater a cancela de madeira que fechava a sebe e a casa
readquiriu a sua paz feliz, ao sol do meio-dia, no meio do zumbido dos
moscardos que trepavam ao longo da hera até ao telhado ».

2 EMMANUELLE PRAK-DERRINGTON, « Traduire ou ne pas traduire les répétitions »,
Nouveaux cabiers dallemand. Revue de linguistique et de didactique, n. 29 (3), 2011,

p- 293.
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Et de 2F et 2Fbis (a partir de « une langueur d’alcove ») :

2Angl « Languorous warmth the glimmer of a summer’s night, as it fades
on the bare shoulder of some fair girl, a scarce perceptible murmur of
love sinking into silence, lingered beneath the motionless branches, un-
stirred by the slightest zephyr ».

2Angl-bis « As on the day of their nuptials, languorous warmth, the
glimmer of a summer’s night fading on the bare shoulder of some fair
girl, a sob of love dying away into passionate silence, lingered about the
clearing as it lay there bathed in dim green light ».

2All « Eine Alkovenmattigkeit, ein Sommernachtsschimmer, der auf der na-
ckten Schulter einer Liebenden erstirbt, ein kaum vernehmbares Liebesges-
tammel, das jih in einen grofSen stummen Krampf iiberging, hingen in der
Reglosigkeit der Zweige, die kein Hauch bewegte ».

2All-bis « Wie am Tage ihrer Hochzeit schwebten Alkovenmattigkeit, ein
Sommernachtsschimmer, der auf der nackten Schulter einer Liebenden er-
stirbt, ein kaum vernehmbares Liebesgestammel, das jih in einen grofSen
stummen Krampf iiberging, iiber der Lichtung, die in griinlicher Durch-
sichtigkeit badete ».

2Port « Uma languidez de alcova, un clardo de noite de Estio extin-
guindo-se no ombro nu de uma apaixonada, um balbuciamento amo-
roso, quase indistinto, convertiam-se bruscamente num grande espasmo
mudo, arrastavam-se na imobilidade dos ramos que nem uma aragem
agitava ».

2Port-bis « Como no dia das suas nipcias, uma languidez de alcova,
uma claritade de noite de Estio extinguindo-se nos membros nus de uma
amante, um balbuciamento amoroso quase indistinto convertido brusca-
mente num grande espasmo mudo, percorria a clareira inundada de uma
transparéncia esverdeada ».

Les occurrences permettent de voir que seule la traduction allemande a
tenu compte de la répétition du texte original, puisqu’elle reprend a I’iden-
tique en bis, les éléments de la premiére mention. On peut gloser sans fin les
variations des textes anglais et portugais. Ce dernier, par exemple, utilise
la séquence « no ombro nu de uma apaixonada » [sur I’épaule nue d’un
passionné] dans 2Port, puis « nos membros nus de uma amante » [sur les
membres nus d’un amoureux] dans 2Port-bis — ce qui annihile évidem-
ment leffet voulu par Zola.

On peut dire ainsi que dans une sorte de chiasme, le texte allemand
reprend la répétition du texte francais, et se répete lui-méme, en confor-
mité avec l'esthétique de Zola. Nous plaidions dans I'introduction de
cet article pour une instrumentation de la traduction : il est évident que
le traducteur du texte allemand n’avait aucun outil 2 sa disposition a
I'époque (1922), et a malgré cela percu la présence du procédé — en cela,
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et pour déroger momentanément a notre principe de non-évaluation, la
traduction allemande est assez exceptionnelle?”.

3. Effet des répétitions

Dans cette section, nous montrons que les répétitions — ou du moins
certaines d’entre elles — ont un effet sur I'interprétation de 'ceuvre. Ainsi,

4F « Et Albine mena Serge, a droite, dans un champ qui était comme le
cimetiere du parterre. Des scabieuses y mettaient leur deuil »*.

4Fbis « Cette fois, elle se rendit a ce coin mélancolique qui était comme
le cimetiere du parterre. Un automne brilant y avait mis une seconde
poussée des fleurs du printemps »*.

En 4F, Albine est donc dans le Paradou avec Serge ; en 4Fbis, elle y est seule
et prépare son suicide. Il est évident que 4F annonce le dénouement tragique
(« cimetiere », « deuil »). Nous nous arrétons sur deux points concernant ces
deux passages.

D’abord, la répétition ne se limite pas a la relative « qui était le cime-
titcre du parterre » La reprise de la construction avec “mettre” dans les
deuxi¢mes phrases n'est sirement pas fortuite. Qu'ont proposé les traduc-
teurs ? La traduction allemande propose un verbe statif dans le premiére
mention (« Skabiosen standen dort trauernd ») et un verbe dynamique dans
la seconde (« Ein brennendheifler Herbst hatte hier ein zweites Blithen
der Frithlingsblumen hervorgebracht — hervorgebracht », [avait produit]).
Vizetelly traduit la premi¢re mention en employant un verbe intransitif
(« the scabious mourned » — [porter le deuil] et assez naturellement par “to
bring on” dans la seconde (« A warm autumn had there brought on a second
crop of spring flowers »). En portugais, “mettre” dans la premiére mention
est traduit par “emprestar” [préter] : « Albine levou Serge para a direita, para
um campo que era como que o cemitério do jardim, a que as escabrosas
emprestavam o seu luto ». La deuxiéme mention utilise une construction
factitive avec « desabrochar » [fleurir] : « Um Outono escaldante fizera desa-
brochar ali segunda camada de flores da Primavera ». Les solutions sont donc
évidentes, selon le répertoire de la langue ; observation de la répétition zo-
lienne de “mettre” aurait conduit les traducteurs a reprendre le méme verbe,

22 Cette remarque vaut plus encore pour le travail d’extraction quasi exhaustive des ré-
pétitions mené par de C. Brown, non seulement dans Les Rougon-Macquart, mais aussi
dans les romans publiés apres Les Rougon-Macquart. Nous ne connaissons pas la tech-
nique qui a permis & Brown de parvenir 4 un tel résultat.

2 7ZoLa, La Faute de ['abbé Mouret, cit., p. 1351.

4 Ibid., p. 1513.
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méme si celui-ci ne pouvait étre difficilement proche du verbe francais dont
I'emploiiciestquasi-idiomatique. Eneffet,'examen delabase Frantext (période
1860-1890, genre « Roman », soitun corpusde 134 romans et 13360800 mots),
montrequelaconstruction [GN—animé “mettre”—GN -animé “dans/sur” GN
—animé| employée dansles descriptions, est quasi exclusivement le faitde Zola.
Quelques exemples :

« Le pas d’'un commis, des paroles chuchotées, un frolement de jupe
qui traversait, y mettaient seuls des bruits légers, étouffés dans la
chaleur du calorifére » (Au Bonheur des Dames)®.

« Les meches des lampes, sous leurs chapeaux de toile métallique, n’y
mettaient que des points rougeitres » (Germinal)*.

« Le fiacre était plein d’'une ombre opaque, et le cigare de Maxime

n’y mettait plus méme un point rouge, un éclair de braise rose » (La
Curée)?.

« Combre d’un saule, si épaisse gue son corps d’enfant n’y mit pendant
quelques secondes quune blancheur vague » (La Fortune des Rougon)®®.

Cet emploi si particulier de “mettre” doit sexpliquer selon nous par ’'approche
picturale de la description chez Zola. Les scenes sont congues comme des
tableaux. Les couleurs (le deuil des scabieuses, les fleurs de la deuxiéme men-
tion), mais aussi les sonorités sont comme des touches mises par un peintre
sur sa toile. Cette particularité esthétique est perdue dans les diverses traduc-
tions. Mais il y a aussi davantage quune particularité esthétique : “mettre”
en deuxi¢me mention fait référence a la premicre dans laquelle la proposi-
tion est on ne peut plus explicite (« y mettaient leur deuil ») sur la tonalité.
Aussi « un automne briilant y avait mis une seconde poussée des fleurs
du printemps » doit-il étre compris a la lecture de 4F, non pas comme le
retour agréable de la chaleur et donc des fleurs, mais le retour de ce qui va
produire un destin funeste. On le voit, la répétition de “mettre” joue le role
d’une instruction faite au lecteur, de relire la premiére mention pour inter-
préter la seconde. Les traductions perdent ce fonctionnement textuel.

Un autre phénomene du méme ordre apparait dans 4F / 4Fbis.
Nous donnons ci-dessous le paragraphe qui fait immédiatement suite a 4F :

« Des cortéges de pavots s'en allaient a la file, puant la mort, épanouissant
leurs lourdes fleurs d’un éclat fiévreux. Des anémones tragiques faisaient

» Zova, Au Bonheur des Dames, in Les Rougon-Macquart, cit., t. 111, 1964, p. 478.
26 ZoLa, Germinal, in Les Rougon-Macquart, cit, p. 1165.

27 ZoLa, La Curée, in Les Rougon-Macquart, cit., t. 1, p. 458.

2 Z0LA, La Fortune des Rougon, in Les Rougon-Macquart, cit., t. 1, p. 201.
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des foules désolées, au teint meurtri, tout terreux de quelque souffle
épidémique. Des daturas trapus élargissaient leurs cornets violatres, olt des
insectes, las de vivre, venaient boire le poison du suicide. Des soucis, sous
leurs feuillages engorgés, ensevelissaient leurs fleurs, des corps d’étoiles
agonisants, exhalant déja la peste de leur décomposition. Et c’étaient encore
d’autres tristesses : les renoncules charnues, d’une couleur sourde de métal
rouillé ; les jacinthes et les tubéreuses exhalant 'asphyxie, se mourant dans
leur parfum. Mais les cinéraires surtout dominaient, toute une poussée
de cinéraires qui promenaient le demi-deuil de leurs robes violettes et
blanches, robes de velours rayé, robes de velours uni, d’une sévérité riche.
Au milieu du champ mélancolique, un Amour de marbre restait debout,
mutilé, le bras qui tenait 'arc tombé dans les orties, souriant encore sous
les lichens dont sa nudité d’enfant grelottait »».

Cette suite est éloquente, et on pourrait dire quelle anticipe de fagon trés
(trop ?) marquée le suicide d’Albine. Mais un lecteur idéal est aussi un lecteur
naif : sansla connaissance de la fin du roman, lalecture de 4F ne peut rien an-
ticiper d’autant plus que le passage s’inscrit dans un épisode heureux (Albine
et Serge au Paradou). Nous trouvons remarquable quen 4Fbis est repris — et
il s’agit donc la d’une répétition — 'adjectif « mélancolique » (« elle se rendit
a ce coin mélancolique ») ; or, « mélancolique » est employé dans la suite de
4F (« Au milieu du champ mélancolique »). Il s’agit & nouveau d’un rappel,
opéré en 4Fbis, de la description mortifére que donne 4F. « Mélancolique »
— et on pourrait dire, indépendamment de son signifié — fonctionne
comme une “balise” (ou, en exagérant un peu, une sorte de lien hypertex-
tuel) qui renvoie le lecteur idéal®® a la description de la premiére mention.
Aussi, il sensuit un effet immédiat : la suite de 4Fbis donne une descrip-
tion euphorique des fleurs pour Albine’" :

2 ZoLA, La Faute de ['abbé Mourer, cit., p. 1351.

3% Ce que les lecteurs « normaux » et lacunaires que nous sommes ne peuvent évidem-
ment faire.

! N'oublions pas que plus tot dans le texte, Albine est présentée sous les traits d’'une
fleur salvatrice, sopposant a I'asphyxie, dans un passage absolument emblématique du
roman : « C’étaient, au loin, la chaleur des terres rouges, la passion des grandes roches,
des oliviers poussés dans les pierres, des vignes tordant leurs bras au bord des chemins;
cétaient, plus pres, les sueurs humaines que I'air apportait des Artaud, les senteurs fades
du cimeticre, les odeurs d’encens de I’église, perverties par des odeurs de filles aux che-
velures grasses; c’étaient encore des vapeurs de fumier, la buée de la basse-cour, les fer-
mentations suffocantes des germes. Et toutes ces haleines affluaient 2 la fois, en une
méme bouffée d’asphyxie, si rude, senflant avec une telle violence, quelle I’étouffait. II
fermait ses sens, il essayait de les anéantir. Mais, devant lui, Albine reparut comme une
grande fleur, poussée et embellie sur ce terreau. Elle était la fleur naturelle de ces ordures,
délicate au soleil, ouvrant le jeune bouton de ses épaules blanches, si heureuse de vivre,
quelle sautait de sa tige et quelle s’envolait sur sa bouche, en le parfumant de son long
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« Les tubéreuses semblaient pour elle des fleurs précieuses, qui devaient
distiller goutte a goutte de lor, des richesses, des biens extraordinaires.
Les jacinthes, toutes perlées de leurs grains fleuris, étaient comme des
colliers dont chaque perle allait lui verser des joies ignorées aux hommes »*

Or, apres le retour a 4F, le lecteur doit comprendre que cette euphorie
dans4Fbisestelle-méme délétere : les biens quapportentles fleurs sont mor-
tels. On conclura que « ce coin mélancolique » constitue grammaticalement
(et banalement) une anaphore en renvoyant & un antécédent, « le champ
mélancolique » (d’ailleurs trés éloigné), mais la charge mémorielle se
double ici d’une fonction herméneutique fondamentale.

On peut dire que le texte portugais, en traduisant la phrase de 4F
« Au milieu du champ mélancolique, un Amour de marbre restait de-
bout... » par « No meio do campo melancélico, um Amor de marmore
conservava-se ainda de pé... » et « coin mélancolique » par « canto me-
lancélico » favorise ce jeu de renvoi. Il en va de méme pour l'allemand :
« Mitten in diesem schwermiitigen Feld » et « schwermiitigen Winkel ».
Mais aussi pour I'anglais, méme si ce nest pas l'adjectif “melancholy”
qui joue ce réle : « champ mélancolique » est rendu par « gloomy spot »,
« coin mélancolique » par « gloomy corner » — en revanche, « melan-
choly » est utilisé pour traduire la phrase « Et ¢’étaient encore d’autres
tristesses » de 4F : « And there were other melancholy flowers also ».

Conclusion

Les textes de traduction que nous avons examinés dans cet article
étaient — on 'aura compris — des pré-textes & une argumentation envers
une pratique instrumentée de la traduction : pratique sur les traductions
elles-mémes pour en évaluer certaines adéquations aux données du texte
source (cooccurrences, fréquences signiﬁcatives, etc.), pratique sur le
texte source pour établir un état des lieux nécessaire a la définition de
certains dispositifs 2 employer (repérage par exemple des répétitions). 11
est vrai que le cas de Zola est a part ; la répétition (on en compte plus
d’une centaine dans Les Rougon-Macquart) releve d’une esthétique par-
ticuliere sur laquelle beaucoup reste a dire. Il convient de reproduire, de
transposer cette esthétique dans les traductions pour que les différents

rire » (ZoLA, La Faute de [abbé Mouret, cit., p- 1310). Sur la métaphore du ferment, cf.
Lecarross, « Lapproche cognitiye de la catégorisation par métaphore : illustration et
critique a partir d’'un exemple d’E. Zola », paru dans Figures du discours et contextualisa-
tion, Actes du colloque, mis en ligne le 15 octobre 2014, <http://revel.unice.fr/symposia/
figuresetcontextualisation/index.htm[?id=1627> (dernier acces : 01.07. 2017).

3270LA, La Faute de ['abbé Mouret, cit., p. 1513.
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fonctionnements du procédé jouent pleinement : structuration d’épisodes
(bornage), signalement d’éléments a prendre en compte dans I’interpré-
tation. Le traducteur comme lecteur idéal est a la fois un lecteur « dis-
tant »”, cest-a-dire qui regarde le texte a bonne distance pour y découvrir
des lignes organisatrices grice, par exemple, aux outils informatiques dé-
sormais démocratisés, et un lecteur « a la loupe » pour prendre en compte
les formes signifiantes (notre exemple du verbe “mettre”), formes de détail
participant a la littérarité de 'oeuvre.

33 FRANCO MORETTI, Distant Reading, London/New-York, Verso, 2013.
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Les traductions de Zola en suédois : premiére synthése

Hans Farnlof !

ABSTRACT

Ce survol des éditions en suédois de I'ceuvre de Zola indique que l'auteur était
bien présent dans le champ littéraire en Suede 4 partir de la premiere traduction
en 1879 (LAssommoir) jusquaux années 1930 environ, présence fortifiée par I'im-
pact de ’Affaire Dreyfus. Les données semblent aussi suggérer la possibilité d’une
influence négative du débat sur La Terre, étant donné que ce roman n'est traduit
quen 1917 et qu’on peut identifier une pause des traductions entre 1886 et 1891.
Pour le reste de la période jusqu’a nos jours, la présence de Zola en Su¢de reste com-
parable a celle d’autres réalistes, comme Balzac ou Flaubert. La croissance des édi-
tions de Zola durant les derni¢res décennies s’explique principalement par 'emploi
de formats numériques, alors que les éditions traditionnelles en papier diminuent.
Thérése Raquin se démarque comme I'ccuvre de loin la plus éditée, suivie par des
classiques comme Germinal et LAssommoir. Létude finit par quelques réflexions
sur la traductologie. La lecture de quelques études récentes sur la traduction de
l'ceuvre fictive de Zola conduit a 'identification de deux approches différentes :
celle qui consiste a focaliser plutdt sur la possible perte de sens causée par les
choix erronés du traducteur, celle qui discute plutot les problématiques mises en
relief par la traduction en vue de mieux comprendre la spécificité du texte source.
Cette derniére approche se centre davantage sur la poétique de l'auteur et semble
alors préférable a adopter dans les études littéraires.

This survey of the editions of Zola’s works in swedish indicates that Zola was
very present in the literary field from the first translation in 1879 (LAssommoir)
to the 1930’ approximately, a presence fortified by the Dreyfus affair. The
statistics also seem to imply a possible influence of the debate on La Zerre,
as this novel wasn’t translated until 1917 and its publication in France was
followed by a rupture of the translations of Zola in Sweden between 1886
and 1891. During the rest of the period up to the recent days, Zola has shown
a comparable presence to other French realist writers as Balzac or Flaubert.
The last decades increase of editions is largely explained by the use of digital
formats, whereas the traditional paper edition diminish. 7hérése Raquin stands
out as the most edited work, followed by classics as Germinal and LAssommoir.
The study ends with a methodological reflection on translation studies.
Following some recent studies on questions regarding the translation of Zola’s

! Stockholms universitet.
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fictional work, two main approaches are distinguished: focalisation on the
possible loss of meaning arising from the erroneous choices of the translator,
discussion of the questions arisen by the translation in order to better
understand the specificity of the original text. The latter underlines the poetics
of the author to a larger degree and might thus be preferable in literary studies.

Zola vivant

Zola est introduit en Suéde au cours de la période ou il se fait véritable-
ment un nom en France : le premier commentaire sur son ceuvre, publié dans
le journal Post-och Inrikestidningar le 25 avril 1877, porte sur la parution en
France de LAssommoir*. Le moment lui est propice. Grice a son engagement
social et 4 sa volonté de montrer tous les cdtés de ’étre humain, il sera une
grande source d’inspiration pour la « percée moderne »* en Scandinavie, mou-
vement littéraire proche du naturalisme frangais. Face 4 'académisme conser-
vateur et idéaliste, qui fustige bien entendu les ceuvres de Zola en raison de
leur dimension immorale et de leur bassesse, la nouvelle génération est ouverte
aux idées de cet écrivain « provocateur » Lexemple le plus connu est sans doute
Strindberg, qui est méme accusé d’avoir imité LAssommoir (accusation qu’il
réfute violemment, par ailleurs) dans son roman La Chambre rouge en 1879,
Pannée méme des premicres traductions de Zola en suédois (entre autres de
LAssommoir, justement).

Une fois lancé, Zola semble s'imposer d’emblée sur le marché littéraire en
Suéde. Lannée suivante, en 1880, la version théitrale de LAssommoir remporte
un vif succes a Stockholm. Les traductions des Rougon-Macquart se font ré-
guli¢rement jusquau milieu des années 1880, o l'on aura déja traduit une
dizaine de romans de Zola (y compris quelques anciens Rougon-Macquart,
ainsi que 7hérése Raquin). De plus, un certain nombre de nouvelles sont pu-
bliées dans des quotidiens divers. Zola reste ensuite tres présent dans la vie
littéraire en Suede jusqu'a sa mort, date ol une grande partie de son ceuvre en
prose est traduite en sued01s presque tous les Rougon-Macquart, les Trois villes
et les Ewmgzlfs, ainsi quun bon nombre de nouvelles’. Manquent seulement,
et encore aujourd’ hui, certains écrits composés avant Les Rougon-Macquart
(pour un tableau des premieres traductions de Zola, voir Fig. 1).

2 Soulignons que I'élite intellectuelle de I’époque lisait bien le frangais ; elle suivait aussi
attentivement les débacts littéraires a I’échelle européenne.

3 Le terme vient du critique danois Brandes. Pour le climat littéraire en Suéde, voir
KrisTina WINGARD, « Le dix-neuviéme siécle suédois : courants littéraires et traditions
de recherche », Romantisme, 1982, n. 37, p. 101-116.

4 A titre de comparalson, Michele Cazaux compte 49 ouvrages de traduction entre 1879
et 1910, chiffre qui semble correct (MicHELE CAZAUX, « Zola en Suede », Revue de lit-
térature comparée, 1953, n. 4, p. 433).
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Romans FRA SUE Ecart
La Confession de Claude 1865 non traduit -
Les Mystéres de Marseille 1867 non traduit -
Thérese Raquin 1867 1884 17
Madeleine Férat 1868 non traduit -
La Fortune des Rougon 1871 1883 12
La Curée 1872 1884 12
Le Ventre de Paris 1873 1884 11
La Conquéte de Plassans 1874 1900 26
La Faute de I'abbé Mouret 1875 1902 27
Son Excellence Eugéne Rougon 1876 1901 25
L Assommoir 1877 1879 2
Une page d'amour 1878 1879 1
Nana 1880 1880 0
Pot-Bouille 1882 1882 0
Au Bonheur des dames 1883 1883 0
La Joie de vivre 1883 1884 1
Germinal 1885 1885 0
L'CEuvre 1886 1886 0
La Terre 1887 1917 30
Le Réve 1888 1902 14
La Béte humaine 1890 1903 13
L'Argent 1891 1891 0
La Débacle 1892 1892 0
Le Docteur Pascal 1893 1893 0
Lourdes 1894 1894 0
Rome 1896 1896 0
Paris 1898 1898 0
Fécondité 1899 1899 0
Travail 1901 1901 0
Vérité 1902 1902 0

Fig. 1 Tableau synthétique des traductions des romans (sont indiqués les années de la parution
en France (FRA) et en Sué¢de (SUE) respectivement, ainsi que ’écart des années qui séparent
les deux).
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Tout en se souvenant que les statistiques ne sont qu'une matiére brute
qui reste a éctudier de pres, on pourrait sans doute formuler quelques
remarques par rapport au rythme des traductions. Tout d’abord, la tra-
duction des ceuvres de Zola se fait vite dans beaucoup de cas’. Zola
gere fermement les droits de traduction et fournit au fur et 2 mesure des
chapitres de ses romans a I’éditeur. De plus, c’est un auteur populaire,
tiré 3 2 000 exemplaires®. Au total, seize romans paraissent en traduc-
tion la méme année que sa parution en France ou bien I’année suivante.

D’autres romans tardent a écre traduits, et il convient a ce propos de
considérer certaines circonstances décisives. Pour La Fortune des Rougon,
LeVentrede Pariset La Curée,quisonttoustraduitsdurantlaproductiondes
Rougon-Macquart, il s'agit d’une simple reprise des premicres ceuvres de
la série quion édite parallélement a la sortie de nouvelles traductions.
Vraisemblablement, le succés des romans ultérieurs a incité I’éditeur a
reprendre les volumes antérieurs. La méme raison explique I’écart de
dix-sept ans entre la parution de 7hérése Raquin en Suéde et sa sortie
en France. Voyant son auteur établi, la maison d’édition a choisi de
traduire le « roman de jeunesse » qui a fait le plus de bruit en France.

En revanche, pour les trois volumes antérieurs restants (La Conquéte
de Plassans, La Faute de ['abbé Mouret, Son Excellence Eugéne Rougon),
I’écart se creuse bien plus : ils ne seront traduits que vers la fin du
siecle. Cela pourrait avoir un rapport avec la pause que nous pouvons
identifier entre les années 1886 (L' Euwre) et 1891 (LArgent), période
durant laquelle nous ne voyons paraitre aucune traduction de Zola,
malgré la création de La Terre, Le Réve et La Béte humaine. Ce hiatus
temporaire serait-il la conséquence du débat autour de La Terre, avec
le Manifeste des Cing, débat qui s’est propagé en Suede également et
qui aurait fait hésiter les éditeurs a entreprendre une traduction de ce
roman « putride » ? Seule une étude plus approfondie pourrait donner
une réponse satisfaisante 4 cette question et ainsi donner une idée de
I'extension de la « bataille littéraire » & ’époque’. Notons simplement,
en passant, quon parle de ce débat méme dans des journaux régionaux

> Lexemple supréme reste « J’accuse », qui sort dans trois journaux le 17 janvier 1898,
donc seulement quelques jours apres sa publication en France. Le pamphlet attendra en-
suite 117 ans avant d’étre traduit de nouveau, par ANN-MARIE ASHEDEN (EMILE ZoLa,
Jag anklagar!... Brev till republikens president, Stockholm, Uppsala, 2015).

¢ D’apres Cazaux, op. cit., p. 434. Malheureusement, il n'existe de statistiques ni de
vente ni de préts 4 la bibliothéque qui permettent d’évaluer de fagon plus précise la
popularité de Zola.

" Cf. ALAIN PaGEs, La Bataille littéraire. Essai sur la réception du naturalisme & I’époque
de Germinal, Paris, Librairie Séguier, 1989. Comme I'indique le tableau, La Terre ne sera
traduit qu’en 1917.
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a tirage modeste®. Profitons aussi de ce tableau pour observer que rien
n’indique que 'affaire Dreyfus aurait constitué un quelconque obsta-
cle a la popularité de Zola. Au contraire, on fait traduire trois anciens
Rougon-Macquart (La Conquéte de Plassans, La Faute de ['abbé Mouret,
Son Excellence Eugéne Rougon) durant les années ou l'affaire Dreyfus
bat son plein ainsi que deux des romans écartés pendant 1886-1891 (Le
Réve et La Béte humaine)’. Limage de l'affaire Dreyfus et de Zola reste,
bien évidemment, une autre piste a explorer.

Quant a la réalisation des traductions, le format de cet article ne
permet pas d’entrer dans le détail des différentes versions On peut tou-
tefois présupposer l'existence d’un certain nombre de coupures opé-
rées par les traducteurs (ou bien par I’éditeur), suivant la coutume de
I’époque. Dans un compte rendu portant sur Maupassant, de 1884, un
critique met méme en question ce procédé en suggérant que I’éditeur
cultive cette pratique par défaut’. Fait quelque peu étonnant, Franzén
relate que Zola n’était pas étranger a ce procédé. A propos de la traduc-
tion de La Joie de vivre, il déclare dans une lettre envoyée a I’éditeur
Bonnier, aprés avoir rassuré ce dernier sur le contenu moral du roman :
« si quelques passages déplaisaient, le traducteur pourrait les couper »'"
En tout cas, les traductions de Zola, coupées ou non, sont nombreuses
de son vivant. Cela va changer au cours du XX et du XXI* siecle.

Zola vivant ?

Pour répondre a la question posée par la rubrique, nous donnons
d’emblée un tableau de toutes les éditions (y compris un certain nombre

8 Par exemple, on peut voir dans le journal Ka/mar deux articles, 'un centré sur le Man-
ifeste des Cing et autre sur la parution de La Terre (le 25 aott et le 12 septembre 1887).
Zola y est sévérement critiqué pour I'immoralité du roman.

? 11 existe par ailleurs un matériau trés propice aux études sur 'image de I'affaire Dreyfus
et de Zola en Suéde, grice a 'excellent index Svenskt pressregister, établi pour les prin-
cipaux quotidiens suédois entre 1880 et 1911, qui compte environ 350 entrées uniques
relatives a 'affaire Dreyfus (le nombre d’entrées dépasse en fait les 400, mais plusieurs
articles sont publiés dans différents journaux, donc 350 articles reste une estimation
approximative).

* Fait signalé par BRYNJA SVANE, « De forsta svenska dversittningarna av Maupassant »,
Arsbok fran Kungl. Humanistiska Vetenskapssamfundet i Uppmla, 2000, p. 97-113. Tout
comme Svane, Ulrika Ernstsson démontre que les textes de I’époque subissent des mo-
difications plus ou moins substantielles (« Madame Bovary en suédois », Studia Neo-
philologica, n. 79, 2007, p. 54—68). Pour un propos semblable sur la systématisation des
coupures, voir CAZAUX (0p. cit.).

"' NiLs-Oror FRANZEN, « Emile Zola, homme d’affaires. Correspondance inédite avec
son éditeur suédois », Les Cahiers naturalistes, 1956, n. 4, p. 170.
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Pour avoir une idée de ce que « valent » ces chiffres, le lecteur pourra les
comparer avec ceux d’autres auteurs dits réalistes' du XIX¢ siecle a 'aide
du tableau (Fig. 2).

Quant 2 interpréter ces statistiques, il est fort difficile de tirer des
conclusions sur la constitution du champ littéraire sans avoir érudié
ses mouvements et ses modifications en détail. Or, nous pouvons voir
que la popularité de Zola, du moins & en juger par le nombre d’édi-
tions, reste patente jusquaux années 1930, qui vit une forte baisse, sui-
vie par une période d’éditions plus modeste jusque vers la fin du siecle.
Au début du nouveau millénaire, on peut identifier une certaine reprise
des éditions, largement due aux nouveaux formats techniques (livres
sonores et livres électroniques). Nous comptons dix-sept éditions numé-
riques sur un total de vingt-six éditions, tous formats compris, depuis I’an
2000. Autrement dit, le numérique représente durant cette période environ
65% des éditions.

Comme nous l'avons déja mentionné, les années 1930 se distinguent
par la quasi-absence d’éditions de littérature réaliste ou naturaliste, a la
différence de la décennie précédente'®. En général, Balzac et Maupassant
sont l'objet d’éditions plus fréquentes, notamment les dernieres décennies
pour ce qui est de ce dernier, fait expliqué en grande partie par les éditions
séparées des nouvelles sous format numérique. Les éditions des ceuvres de
Flaubert ont connu une hausse au cours des années 1950 et 1960 — fait a

12 Nous utilisons ce terme tout en sachant que Balzac, précurseur du “réalisme”, écrit son
ccuvre pendant la période romantique, que ni Flaubert ni Maupassant ne s’intéressent
aux épithetes et que Zola, pourtant 'inventeur du “naturalisme”, garde une distance
certaine envers toute catégorisation esthétique... Par ailleurs, nous n’avons inclus ni les
Goncourt ni Daudet dans le tableau. Les Goncourt sont peu traduits et Daudet tombe
dans un certain oubli déja au début du XX siecle.

3 Nous ignorons I’étendue de ce phénomene (littérature francaise ? traductions de fic-
tion en général ?).
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PERIODE Zoira Barzac FLAUBERT MAUPASSANT
1879* 15 o 3 5
1890- 9 13 o 7
1900- 22 4 o 9
1910- 31 14 2 8
1920- 24 19 5 29
1930- 1 4 1 o
1940- 7 3 2 12
1950- 5 12 11 18
1960- 9 14 12 18
1970- 10 19 8 16
1980- 7 11 6 7
1990- 8 9 5 7
2000- 12 21 13 12
2010- 14 27 18 59

Fig. 2 Editions de Zola, Balzac, Flaubert et Maupassant par décennies.

* Nous incluons, par commodité, 'année 1879 dans la premiere décennie (de 1880) puisque
Cest 'année des premiéres éditions de Zola. Montrer les éditions pour les « années 1870 » ne
nous semble pas pertinent.

relier au centenaire de Madame Bovary — ainsi que pendant la derniere dé-
cennie, suite 3 une nouvelle traduction de ce méme roman et d’'une étude
popularisant son ceuvre écrite par le secrétaire permanent de I’Académie
suédoise'. Il conviendra donc, pour le cas de Zola, de procéder a un in-
ventaire semblable pour relier la politique des éditions a la vie culturelle de
telle ou telle période, afin de distinguer des facteurs (adaptations au ciné-
ma et au théatre, débats intellectuels, etc.) qui pourraient nous aider a en
comprendre les variations. Dans l'attente d’une telle étude, nous pouvons
néanmoins constater que Zola semble tenir le rang en comparaison de ses
confreéres.

Jetons aussi un coup d’eeil sur les titres traduits et réédités.
Tout d’abord, on peut distinguer un petit nombre de romans qui do-
minent le marché littéraire. Comme on peut s’y attendre, 7hérése
Ragquin est I'ceuvre de loin la plus éditée, avec trente-trois éditions, sui-
vie par quelques Rougon-Macquart « phares » : Nana (22), Germinal
(15), LAssommoir (13), Au Bonheur des dames (11) et Le Ventre de Paris
(9). Pour les dernieres décennies, la domination de 7hérése Raquin ne se

" Voir FARNLOF, 0p. cit.
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laisse pas démentir. Sur les trente-quatre éditions de Zola depuis 1990,
ce roman en compte quatorze (ce qui équivaut a plus de 40% des édi-
tions). Ce fait est sans doute a relier & sa présence fréquente dans les
programmes universitaires de Littérature comparée, ot 7hérése Raquin
en vient a représenter le projet naturaliste. Ce roman fait aussi partie,
avec Germinal (2013), Le Ventre de Paris (2012) et LAssommoir (2000),
des seuls romans de Zola imprimés sous forme de livre au XXI¢ siecle®.
En incluant les éditions numériques, on peut ajouter a cette liste Une page
d amour (2016), La Béte humaine (2009), Nana (2007), Le Réve (2006) et
Au Bonheur des Dames (2005).

Nous pouvons donc identifier une présence notable de Zola, méme
si elle est partielle. En effet, maintes ceuvres ne seront jamais reprises
aprés sa mort. Cest le cas de La Conguéte de Plassans, La Débicle,
Le Docteur Pascal, LEuvre, La Joie de vivre et Pot-Bouille ainsi que
des Trois villes et des Evangiles. Quant a la réactualisation de Zola par
les traductions, le marché littéraire en Suéde laisse a désirer : la der-
niere traduction d’un roman date de 1980 (Le Ventre de Paris).
A partir des années 1950, on ne trouve en fait que six autres nouvelles
traductions : Thérése Raquin (1953), Au Bonheur des Dames (1963),
La Béte humaine (1969), Nana (1974), LAssommoir (1975) et Germinal
(1976). Autrement dit, les éditions modernes reprennent d’anciennes tra-
ductions. Enfin, il est difficile d’estimer le nombre de traductions qui
existent pour chaque roman. Certaines traductions peuvent savérer des
versions aménagées d’anciennes traductions, malgré I'information donnée
par la maison d’édition'®. Toutefois, Nana reste le roman le plus souvent
traduit, du fait qu’il compte au moins dix traductions.

Zola traduit

Nous avons repéré deux études qui portent spécifiquement sur la dif-
ficulté de traduire Zola en suédois : la thése récente d’Olsson Lonn sur
Thérése Raquin et larticle de Cariboni Killander sur Iitératif zolien dans
Nana". Comme elles se distinguent a la fois par la méthode choisie et

15 Thérése Raquin compte méme quatre éditions (2004, 2010, 2015, 2017). On a aussi
traduit un recueil de nouvelles récemment, Monsieur Chabres skaldjur och andra berii-
telser (traduction par ELsE MaRIE GUDEL-BRUHNER), Stockholm, Atlantis, 2012.

' Voir par exemple ERNSTSSON, p. cit., par rapport aux traductions de Madame Bovary
et Eva M. OLssoN LONN, Thérése Raquin d’Emile Zola : répétitions lexicales, réseaux
sémantiques et leurs traductions suédoises, Stockholm, Université de Stockholm, 2013.

7 OLssoN LONN, op. cit. ; CarLa CaR1BONI KILLANDER, « Comment traduire en suédois
I'imparfait itératif ? Lexemple de la premiére traduction suédoise de Nana », in Réalisme,
naturalisme et réception - problémes esthétiques et idéologiques envisagés dans une perspective
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I’étendue du travail, nous les commenterons séparément tout en élaborant
quelques réflexions sur la méthodologie des études concernant la traduction
d’ceuvres littéraires.

Olsson Lonn étudie les trois traductions de 7hérése Raquin (Tom Wilson,
1884 ; Gote Bjurman, 1911 ; Ann Bouleau, 1953) dans le but de voir si cer-
tains lexémes sont fidelement traduits. Il sagit de leitmotivs (par exemple :
sang, cou, soleil) et de la plupart des couleurs qui figurent dans le roman. Le
point de départ méthodologique repose sur I'idée que la traduction sera plus
ou moins faussée si l'on ne traduit pas ces lexémes fidélement, cest-a-dire de
facon conséquente, en respectant leur symbolique latente. Procédant ainsi,
Olsson Lonn aboutit & deux résultats principaux. En s’inspirant des études
d’Henri Mitterand sur les symétries zoliennes et d’Alain Pages surla construc-
tion en volite des romans de Zola'®, elle argumente que la structure actantielle
va jusqu’a s'écrouler si certains leitmotivs ne sont pas traduits systématique-
ment durant le roman entier. Elle conclut aussi sur la qualité insuffisante des
traductions existantes et recommande d’établir une nouvelle traduction de
Thérése Raquin.

Passons vite sur le premier propos, qui force un peu trop le cadre théo-
rique choisi. Si l'on peut bien admettre que la richesse symbolique et la sy-
métrie de la composition se trouvent affaiblies par tel choix du traducteur, il
semble bien plus difficile d’adhérer a I'idée que la structure actantielle ne se-
rait plus valable en conséquence d’une traduction légérement approximative
de certains passages. En revanche, pour ce qui concerne les traductions
des couleurs notamment, il reste effectivement tres difficile de transférer
pleinement toutes les significations d’une ceuvre de nature esthétique dans
une autre langue. Olsson Lonn met par exemple en relief la problématique
de la traduction du mot “fauve”, pour lequel il n’existe aucune équivalence
en suédois qui possede les acceptions et les connotations (notamment éro-
tiques) francaises.

scandinave, frangaise ou comparative (éd. BRyNja SVANE & MORTEN N@jGaArD), Uppsa-
la, Acta Universitatis Upsaliensis, 2007, p. 270-289. Mentionnons aussi la discussion
entre Lars Wollin et Brynja Svane sur un passage précis de Zola traduit en suédois (voir
infra), dans SVANE & N@JGAARD (9p. cit.) : WOLLIN, « When the publishers took over
the scene », p. 87-107 ; SVANE, « La fidélité infidéle et le scalpel comparatif », p. 296-311.
'8 HENRI MITTERAND, « Corrélations lexicales et organisation du récit : le vocabulaire
du visage dans 7hérése Raquin », La Nouvelle Critique, Novembre 1968, « Linguistique
et littérature » ; ALAIN PAGEs, « Rouge, jaune, vert, bleu. Etude du systeme des couleurs
dans Nana », Les Cabiers Naturalistes, 1975, n. 49, p. 125-35.

Y Ici, Olsson Lénn semble quelque peu confondre les fonctions du personnage et la
configuration du récit. Méme si l'on traduit tel attribut de 'anti-sujet par le mauvais
terme dans tel passage, il occupera néanmoins ce méme réle actantiel dans la structure
du récit. Pour changer ce statug, il faudra modifier ses actions principales dans le récit,
non sa configuration détaillée.
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Cependant, aussi juste que soit cette remarque (et bien d’autres faites
par Olsson Lénn), il importe de discuter la visée de ce type d’étude qui
se concentre sur les “défauts” des traductions et ses “effets” sur le lec-
teur. Le point de départ semble résider dans la conviction du chercheur
d’avoir identifié la facon “correcte” de traduire 'ceuvre étudiée. Dans
tel passage, tel mot posséderait un sens profond, symbolique, etc., qu’il
faudrait traduire conformément 2 sa signification et sa fonction origi-
nales. Méme si un tel propos n’est pas forcément faux, il dérive de ’in-
terprétation, donc de 'appréciation d’un objet esthétique. Qu’il s’éta-
blisse un consensus autour de cette interprétation ou non ne change pas
les données : il sagit toujours d’une lecture que ’'on ne pourra présenter
comme la « bonne » traduction a opérer®®. C’est pourquoi le chercheur
qui aborde les traductions de fagon trop normative risque d’identifier
ce qu'il appelle des « pertes de sens ». Or, ces pertes ne sont en fait
pas autre chose que le résultat du décalage entre la traduction faite et
la traduction telle que le chercheur aurait souhaité la voir effectuée,
d’apres sa propre interprétation. Il s’agirait, en fin de compte, de deux
interprétations en conflit, celle du traducteur et celle du chercheur,
non d’une solution déficitaire opposée a la solution correcte?’. Il nous
semble important de souligner cet aspect, car bien souvent dans ce
genre d’étude, le chercheur présente son argument comme s’il était le
résultat d’une description objective du texte source, objet parfaitement
saisissable. Il nous semble que 'ceuvre littéraire échappe par définition
a une telle approche épistémologique.

Quant aux conséquences d’une traduction faussée, on peut bien
constater une perte de sens dans le cas olt un mot, voire un passage, serait
mal traduit ou omis. De méme, on peut constater que tel lectorat n’aura

20 C’est Pargument avancé par WOLLIN (0p. cit., p. 105) sur la traduction stylistiquement
“infidele” d’un passage de Docteur Pascal: « The Swedish text [...] is, it was argued par-
ticularly by French scholars, something quite else than it pretends to be : “ce n’est pas
Zola”. 1 prefer adopting a negative attitude towards this evaluation of a literary trans-
lator’s achievement. [...] His “failure” to copy some particular stylistic devices of the
French source text is interesting but nothing to be blamed; the ideal way of translatorial
behaviour in such cases is, as we all know, hardly a matter of agreement ». [« Le texte
suédois est, cela a été particulierement discuté par les chercheurs frangais, quelque chose
de sensiblement différent de ce qu’il prétend étre: “ce nest pas Zola”. Je préfere adopter
une attitude négative a I’égard de cette évaluation de la réalisation d’un traducteur litté-
raire. [...] Son “échec” A imiter certains dispositifs stylistiques propres au texte source
francais est intéressant mais n’a rien de blaimable; il est difficile de s’accorder, nous le
savons bien, sur la maniére idéale de se comporter en traduisant dans de tels cas »].

21 La discussion menée par SVANE (« La fidélité infidéle et le scalpel comparatif », cit.,
p. 308-310) nous semble un exemple parlant de ce phénomeéne. Aussi remarquable et
érudite que soit la lecture de Svane, celle-ci reste une interprétation du texte et pourra de
ce fait difficilement servir de “corrigé” au traducteur.
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pas acces au texte source dans sa totalité et qu’il ne pourra donc se faire
qu'une image partielle ou incompléte de I'ceuvre. Or, il est impossible
de mesurer quel serait l'effet de lecture provoqué, parce qu’il n’existe
aucun point comparatif stable a partir duquel on pourrait mesurer cet
effet (cela nécessiterait deux groupes de lecteurs parfaitement homo-
genes, ayant tous la méme capacité de lecture, possédant le méme ba-
gage culturel, cultivant la méme représentation virtuelle du réel a tra-
vers la lecture, etc., dont on pourrait ensuite comparer les réactions par
rapport a l'ceuvre lue). Surtout, rien ne permet de décider dans quelle
mesure cette image incompléte influencerait la réception d’un auteur
(tout simplement parce qu’il n'existe aucun point de comparaison)?.

Ces objections ne doivent d’aucune facon obscurcir les nombreux
mérites de I’étude d’Olsson Lonn ; elles visent simplement 2 mettre en
question un certain discours théorique et méthodologique un peu trop
imprécis, qui pourrait porter atteinte a la validité des études sur les
“traductions déficitaires”. En prolongeant cette pensée, il nous semble
quon aurait tout intérét a rediriger les études de traduction littéraire
vers le texte source et les spécificités de la création originale. Clest-a-
dire qu’au lieu de se concentrer sur les “défauts” de la traduction et sur
les prétendus “effets” sur le lecteur, il pourrait étre plus fructueux de
mettre en relief les caractéristiques de la création littéraire originale.
Une telle approche voit dans I'étude de la traduction un moyen plutdt
qu'un but. Elle vise a clarifier des particularités du texte source et des
conditions de traduction, au lieu de partir de ces paramétres afin d’ar-
river 2 des réflexions quelque peu approximatives sur le texte cible et
ses effets de lecture.

Létude sur Balzac de Svane va en partie dans ce sens, cest-a-dire
vers une connaissance de lauteur traduit?®. Dans un relevé détail-
1¢é de deux traductions du Lys dans la vallée, elle discute de la diffi-
culté a transférer la dimension “culturelle” et “référentielle” du texte.
A ce propos, Svane se pose, avec raison, la question de savoir s’il est
vraiment possible de « créer un texte compatible avec les normes
de la langue cible et de la culture liée & cette langue »*. Cela a des
conséquences évidentes pour l’appréhension de tout texte réaliste.

22 Laffirmation de SvANE (ibid., p. 310), « Si Lundquist avait choisi une autre approche
(plus exhaustivement fidele & Zola), il est tres probable que cet auteur aurait été moins lu,
moins connu et moins respecté en Suéde », doit étre considérée comme une spéculation
intéressante mais sans grande valeur scientifique (surtout §’il ne sagit pas d’omissions
importantes, mais de choix stylistiques).

» SVANE, « Le réalisme de Balzac traduit en danois et en suédois. Analyse de deux tra-
ductions de Balzac : Le lys dans la vallée », in Aspekter av litteriir dversittning (éd. OLoF
ERIKSSON), Acta Wexionensia, Vixjo University Press, 2001, n. 11, p. 112-134.

% [bid., p. 133.
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Svane cerne bien la spécificité de la tAche du traducteur dans ce cas
précis :

« Pour pouvoir traduire la complexité du réalisme avec toutes les in-
conséquences dues a 'influence du romantisme ou du symbolisme, le tra-
ducteur doit comprendre & fond le caractére double de certaines expres-
sions et étre capable de juger non seulement de la valeur sémantique de ces
expressions, mais aussi de leur valeur stylistique et innovatrice par rapport
au développement de I'écriture littéraire du XIX¢ siecle »*.

Ainsi Svane ne repére pas les difficultés textuelles seulement pour évaluer
le résultat de la traduction, mais aussi pour analyser et contextualiser I’es-
thétique balzacienne. Pour sa part, Jonasson nous fournit une autre pers-
pective importante en analysant des difficultés proprement linguistiques
concernant la transposition d’un texte frangais en suédois.

Cela nous ameéne a la deuxi¢me étude consacrée aux traductions de
Zola, celle de Cariboni Killander, qui constitue pour ainsi dire une syn-
theése de approche esthétique et linguistique. Dans une étude précise de
Nana, Cariboni Killander discute de l'emploi de I'itératif dans quelques
passages, non pour évaluer seulement la qualité de la traduction, mais aussi
pour réfléchir sur I’écriture zolienne :

«I'intérét d’une telle confrontation réside entre autres dans la possibilité de
faire ressortir, par contraste, des aspects de I'itératif liés a I'emploi particuli-
er qu'en fait Zola et de mieux saisir par la la spécificité du texte original ».

Cette approche est donc un parfait exemple du genre d’étude pour lequel
nous venons d’argumenter : elle va du texte source au texte cible pour en-
suite revenir au texte source.

Laissant de coté les effets de lecture sur les lecteurs virtuels, Cariboni
Killander explique le probléme linguistique apparenté a la traduction de
Iitératif chez Zola : comme le suédois ne possede quun seul temps gram-
matical pour rendre les événements du passé articulés en frangais par I'im-
parfait et le passé composé, la dimension aspectuelle d’une série d’évé-
nements risque d’étre absorbée par la dimension temporelle, cest-a-dire
que le temps grammatical du passé en suédois tend & gommer lalternance

5 Ibid., p. 115.

26 KERSTIN JONASSON, « Traduction et point de vue narratif », in Aspekter av litteriir Gver-
sittning (éd. Eriksson), Acta Wexionensia, Vixjd University Press, n. 11, 2001, p. 69-81.
11 sagit, en Poccurrence, du déterminant démonstratif : « Il semble bien que le caractére
déictique du déterminant démonstratif soit exploité par certains auteurs francais de ré-
cits pour obtenir un point de vue subjectif, qui semble difficile parfois 4 traduire tel quel
dans une autre langue comme le suédois » (p. 79).

27 CARIBONI KILLANDER, 0p. cit., p. 274.
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aspectuelle entre 'imparfait et le passé composé du texte source. Cela peut
contribuer a faire primer l'aspect linéaire du récit sur le cyclique, et ainsi
a produire une autre configuration temporelle que celle du texte source.
Tout ceci est intimement lié & l'esthétique de Zola (et du régime réaliste en
général), ol les séries itératives sopposent systématiquement a I’événement
singulatif, pour créer des effets de relief au niveau de 'intrigue, comme le
note Cariboni Killander :

« Le fait de passer d’une série itérative a un des items de cette série cor-
respond 4 un effet de zoom qui trouve généralement sa raison d’étre dans
intérét particulier qui s'attache a I'item isolé dans la série. Cest ainsi que
cette transition au niveau formel accompagne souvent, au niveau des con-
tenus, le passage de 'habitude a son exception, de la norme a sa transgres-

sion, du banal et du répétitif au notable et a I'extraordinaire »*.

Ressort de cette citation toute la portée de la problématique : la traduc-
tion risque de ne pas mettre en relief des endroits-clés ou telle habitude
(par exemple : les sorties de Nana) aboutit a un événement important (par
exemple : une rencontre importante), ou bien, a 'inverse, de mettre en
relief un élément d’arriére-plan par la singularisation d’un épisode itératif.
Ce décentrage de la composition de I'intrigue peut créer un décalage bien
différent de celui qu'on peut occasionnellement détecter dans la traduc-
tion de 7hérése Raquin (et qui concerne le faible rendement de tel motif).
Lalternance entre I'itératif et le singulatif reléve d'un mode de composi-
tion & portée plus vaste que la configuration des motifs (qu’il sagisse de
leitmotivs ou non), puisquelle influence fortement la “hiérarchisation” des
informations discursives entre elles par rapport a I'intrigue. En revanche,
l'omission ou la variation “infidéle” de tel mot dans tel passage concerne
plutdt la question du degré d’information d’une unité unigue dans la com-
position (par exemple la description d’un personnage).

On peut donc détecter une différence de portée entre les deux études
présentées : quelque peu paradoxalement, la bréve étude de Cariboni
Killander cerne une dimension plus étendue de la poétique de Zola que
la these d’Olsson Lonn. Cela ne revient pas a établir une hiérarchie entre
ces deux études. Toutes les deux s’interrogent sur les problemes liés a la
traduction de Zola en suédois, chacune avec sa méthodologie spécifique.
Létude d’Olsson Lonn, par son ambition affichée de réfléchir sur le de-
gré de fidélité du symbolique chez Zola, tend dans une plus large me-
sure vers une problématique de la traductologie ; Cariboni Killander,
par son ambition de mieux saisir l'originalité de Zola par contraste, tend
a son tour vers une problématique littéraire. Lune va plutot du texte
source vers le texte cible ; l'autre plutét du texte cible au texte source.

% [bid., p. 287.
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A condition de présenter consciemment les limites de chaque approche et
des possibilités de traduire les textes en suédois, compte tenu des condi-
tions esthétiques, référentielles et linguistiques qui prévalent dans tel cas
particulier, elles sont toutes les deux légitimes. A ce propos, on peut en-
core une fois souligner 'importance des réflexions méthodologiques de
Cariboni Killander et de Svane.

Conclusion

Au terme de ce relevé des traductions, des éditions et des études tra-
ductologiques, nous pouvons constater la présence continue de Zola en
Suéde, aussi bien dans le champ littéraire que dans le monde universi-
taire. Amplement traduit lors de son vivant, Zola tient ensuite son rang
parmi les « romanciers du réel »’, malgré une baisse importante du
nombre d’éditions des ceuvres de 'auteur dans les années 1930, baisse
apres laquelle le nombre de traductions et d’éditions restera plus mo-
deste. Lactivité éditoriale passe ensuite notamment par les rééditions
de quelques romans-clés, dont 7herése Raquin reste l'ccuvre la plus
en vogue, suivie par des classiques comme Germinal ou LAssommoir.
Les quinze dernicres années ont aussi vu la multiplication des édi-
tions numériques, faites & partir de traductions plus ou moins datées.
Zola a aussi constitué la matiere de plusieurs études portant sur la difh-
culté de traduire son écriture. A ce propos, nous avons vu sesquisser deux
approches différentes, qui mettent 'accent soit sur le texte cible (en raison-
nant surtout sur les effets qui proviendraient de tel choix du traducteur)
soit sur le texte source (en se centrant plus sur la poétique de l'auteur).

Quant aux futures analyses, elles pourraient sorienter, d’une
part, vers les études de la réception (par le biais de I'approche sociolo-
gique et des transferts culturels) et, d’autre part, vers les études linguis-
tiques et culturelles (par le biais de la traductologie et de la poétique).
Tout d’abord, des écarts notables dans la traduction de certains Rougon-
Macquart nous ont conduit a nous interroger sur 'impact en Suede
de la bataille littéraire menée en France autour de la publication de
La Terre, ainsi que sur 'apparente réactualisation de Zola lors de l'affaire
Dreyfus. Il appartient & une future étude d’éclaircir ces questions. Pour les
fluctuations permanentes durant les décennies, nous avons aussi signalé
la nécessité d’étudier en détail les causes possibles des modifications du
champ littéraire.

» Clest la notion employée par JacQues Dusois dans son étude sur un choix d’écrivains
francais : Les Romanciers du réel. De Balzac i Simenon, Paris, Editions du Seuil, 2000.
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En commentant la récente these sur la traduction en suédois de cer-
tains motifs dans 7hérése Raquin, nous avons enfin voulu problémati-
ser ce parti pris méthodologique qui consiste a partir de la valeur sé-
mantique de tel lexéme isolé du récit original pour ensuite focaliser
sur le degré de réussite du traducteur et spéculer sur les effets possibles
d’¢éventuelles “pertes” de sens pour le lecteur virtuel. A bien réfléchir,
ce genre d’étude repose sur un parti pris 1nterpretat1f que I'on pour-
rait remettre en question et qui risque d’aboutir 4 une hypothese im-
possible & vérifier. Nous avons argumenté pour le procédé inverse, cC’est-
a-dire celui qui consiste a2 poser les difficultés de traduction comme
un indice révélateur qui appelle une réflexion sur le texte original.
Un tel mouvement vise en dernier lieu & remettre le texte cible en rela-
tion avec ses sources : auteur, lesthétique et la langue. Finalement, clest
peut-étre par l'apparent détour que constituent les transferts linguis-
tiques et culturels que nous pourrons encore mieux entrer au cceur de la
création littéraire originale de I’écrivain.
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Traduire en russe la poétique zolienne : 'exemple de Rome

Sophie Guermes'

ABSTRACT

La traduction de Rome dont il est ici question fait partie des (Euwres complétes
de Zola publiées en URSS en 1965. Elle reléve de ce qu'Yves Bonnefoy désignait
dans La Communauté des traducteurs (2000) comme une « tradition altruiste ».
Larticle propose un bref historique des traductions russes de Rome entre 1896
et 1965, puis donne les résultats d’une petite enquéte menée a propos des deux
traducteurs les plus récents : cest le volet sociologique de I’étude, qui précede des
éléments d’analyse de la poétique du texte : rythmes, dans le récit comme dans
les dialogues, images, style indirect libre.

The translation of Rome commented here appeared in the Complete Works of
Zola in Russian in 1965. It falls within the « altruistic tradition » which Yves
Bonnefoy evoked in 7he Community of the translators (2000). The text proposes a
brief historical overview of the Russian translations of Rome between 1896 and
1965, then gives the results of a small investigation led about the most recent
both translators : it is the sociological part of the study. The way the poetics of the
text was restored is also explored, by taking the example of the rhythms, in the
narrative as in the dialogues, as well as of some images, and a particular, difficult
to translate shape of speech, the free indirect discourse.

Dans La Communauté des traducteurs, Yves Bonnefoy, grand pocte mais
aussi grand traducteur, avait établi une distinction entre ceux qui, comme
lui, transposaient une ceuvre en la recréant, ayant avant tout un souci de
poésie, et ceux qui traduisaient

« par intérét pour une pensée, pour le témoignage qu'apporta I'écrivain sur
sa société ou soi-méme, pour I'ceuvre d’art qui en résulta ; et dans ce cas
Cest travailler par dévouement aussi, si ce n'est pas surtout : il y a eu au
début de lentreprise le désir de communiquer a un lecteur qui n’accéde
pas a des textes ce que 'on comprend de ceux-ci. Bénie soit cette tradition
altruiste, sans laquelle, pour ma part, je ne saurais rien de Dostoievski et
presque rien de Kafka ou de Cervantes »*.

! Université de Brest.
2Yves BoNNEeroY, La Communauté des traducteurs, Strasbourg, PUS, 2000, p. 8.
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Pour ce type de traducteurs, il sagit surtout de refaire le chemin,
ce qui ne minimise pas le travail d’écriture puisque, écrivait encore
Yves Bonnefoy, « tout grand roman est poéme »’.

Le cas de la traduction de Rome qui va étre évoquée reléve vraiment
de la « tradition altruiste ». Il sagit de celle que I'on trouve le plus cou-
ramment encore en Russie, et il ne semble pas qu'on ait, depuis sa pa-
rution en 1965, traduit une nouvelle fois le deuxiéme volume des 7#ois
villes'. La postface & son édition a été écrite par un grand universitaire,
Efim Etkind, quand il enseignait encore en URSS (a I'Institut pédago-
gique Herzen de Leningrad, équivalent soviétique de I’Ecole normale
supérieure Ulm) ; proche de Soljenitsyne et de Brodsky, il fut banni de
son pays en 1974, et poursuivit sa carri¢re 2 l'université de Nanterre.
Etkind connaissait bien Zola, pour lui avoir consacré sa premicre thése
en 1947 (« Les romans de Zola des années 1870 et le probléeme du réa-
lisme »), avant ses deux autres théses sur « la stylistique comparée comme
fondement de la traduction » (soutenue en URSS en 1965) puis sur

La mati¢re du vers et les probleémes de la traduction poétique »
(soutenue a la Sorbonne en 1975). De Zola, il traduisit lui-méme
Le Naturalisme au théitre, et préfaga en 1957 une traduction parue a Moscou
d’Une page d'amour’. Le texte de la postface 4 la traduction russe de Rome
est assez long, et a la fin, Etkind énumere les premiéres traductions de ce
roman — les, car elles ont été nombreuses : il y eut d’abord une publication
en périodique, dés 1896 : la traduction de Vladimir Lioubich Rantsov®
dans le Bulletin de littérature étrangére, a Saint-Pétersbourg ; une autre tra-
duction, la méme année, a été assurée par E. M. Polivanova (qui traduisit
aussi Paris), aux Impressions universitaires, 3 Moscou ; on trouve égale—
ment des traductions de Rome dans la revue La Bibliothéque domestique et
dans la revue Le Lecteur (six livraisons : n* 18-23) ; puis en volume, dans la
collection de livres du journal Novosti — il sagit de la premiere traduction
en volume. Publiée a Saint-Pétersbourg en 1896, elle figure encore sur les

3 Ibid., p. 15.

# Tatiana Sviatoslavovna Stoudenko, qui a publié la plus récente — 2 ma connais-
sance — étude en russe sur Rome, a travaillé sur la traduction de 1965 : cf. Tarbana
Cssarocnasosra CryneHko, « Cneun(l)nxa MOTHUBHOM CTYKTYpPbl POMaHa DMUJLA
3outst Pus (1896) ; « Les caractéristiques de la structure du roman Rome d’ Emile Zola »,
1896), Becaix BIIY. Cep. 4, 2006, n. 3 (Revue de l'université d’Etat de Biélorussie, série
4,2006), p. 24-29.

> Cette préface est signalée dans « Zola en Russie », Bibliographie établie par la Biblio-
théque d’Etat de littératures étrangeres, en juin 1960 (Les Cabiers naturalistes, n. 20,
1962, p. 183).

¢ De Zola, il avait traduit La Béte humaine [Uenosex-3seps), en 1890, puis Le Docteur
Pascal ; aprés Rome il a traduit Paris, et Fécondité. Rantsov, également traducteur de
Moli¢re et de Hugo, était aussi écrivain, et traducteur de I'anglais (de Dickens et de
Mark Twain notamment).
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sites russes de vente de livres. En observant la couverture, on sapercoit
que le nom du traducteur n’y est pas mentionné ; il I'est toutefois a I'in-
térieur du livre, et il sagit de Rantsov. Rome parait donc la méme année
en France et en Russie ; c’était la coutume, dans ce pays comme dans
beaucoup d’autres, depuis que Zola était devenu mondialement célebre.
Dans ce cas, on peut d’autant plus admirer la rapidité de la traduction que
Rome est le plus long roman de Zola. Puis, une nouvelle édition a paru en
1898, chez un autre éditeur pétersbourgeois, N. Mertz ; en 1903-1904,
une autre traduction est sortie aux éditions Fuchs, due a S. Zelinsky et
L. Cholchansky, et encore une autre, de Lev Oumants, en 1906. Sans en
faire un inventaire exhaustif, Etkind précise que d’autres [« u gpyrue »]
ont encore été publiées. En revanche, il ne mentionne pas celle qu’il post-
face, sans doute parce que la signaler lui semblait superflu.

La couverture de la traduction russe de Rome, parue chez Novosti en
1896, est ainsi libellée :

« Emile Zola, Rome, Nouveau roman
Saint-Pétersbourg »

Dans le grand monde russe, on parlait frangais ; mais toute la Russie cul-
tivée ne se limitait pas a la haute société : le roman en traduction russe a
trouvé de nombreux lecteurs, et c’est la raison pour laquelle il y a eu de si
nombreuses traductions. Pour celle de 1898, toujours a Saint-Pétersbourg,
la couverture indique « roman » et non plus « nouveau roman ».

Un rappel, avant d’aborder la traduction de 1965 : Zola a reconnu
dans une lettre® avoir été plus vite apprécié en Russie que dans son pro-
pre pays ; et cent ans plus tard, au début des années 1980, il était I'un
des deux écrivains francais les plus lus en Union soviétique’. Son nom
était méme un prénom, donné par des parents certainement tres mar-
qués par Germinal et par Travail. Efim Etkind écrit dans sa postface
de la traduction de Rome : « Zola était si populaire en Russie quon le
considérait presque comme un Russe »°. Zola a entretenu des relations

7 Erim ETkIND [E¢um I'puropsesuu Drxunn|, Cobpanue COUMHEHUN B BaLIATH
mectu Tomax. T.18. Pum, TocymapcreenHOE H3maTE/IBCTBO XYIOXECTBEHHOM
snreparypst, Mocksa, 1965.

8 Lettre 2 Léon Plass, avant le 30 novembre 1891 : « J'ai été aimé en Russie avant d’étre
aimé en France, et jen garde I’éternelle reconnaissance ». EMILE Zovra, Correspondance,
éd. BARD H. BAKKER, Paris, Presses du CNRS/ Presses de 'université de Toronto, t. VII,
1989, p. 222.

? Lautre était Francoise Sagan. Cette information était donnée par leurs professeurs a des
éleves, dont je fis partie, qui apprenaient le russe au collége et au lycée, 3 Bordeaux, et qui
voyagerent dans le pays, peu avant la fin de I’¢re soviétique.

10 Etkind, cit. : « 3o 6b11 HACTONBKO IONyapeH B Pocenn, uto cunranbcs nourn
pycckum aBropoMm » Clest moi qui traduis.
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épistolaires régulicres avec des écrivains et des journalistes russes, en par-
ticulier dans % période de son essor en Russie, entre 1874 (la premiere
lettre a Tourguemev date du 29 juin) et 1883 (il écrit encore 4 Tourguéniev
le 22 mars ; I'écrivain russe mourra le 3 septembre). A la fin du siécle,
il était avec Tolstoi le seul romancier qui soit aussi un guide spirituel';
et l'affaire Dreyfus eut un grand retentissement en Russie'.

Rome, souligne Etkind, avait retenu 'intérét de nombreux critiques
lors de sa parution'. Dans I’entre-deux-guerres, Mark Eichenholtz édita
des ceuvres de Zola (1928-1935), en coordonna les traductions, et publia,
notamment, l’article « Le probléme Zola vu de 'URSS », en 1933 ; tout en
préparant un livre sur la méthode de Zola, qui prenait appui sur I'examen
des dossiers préparatoires, il publia en 1939 une longue présentation
des Trois villes, « Pomannr JIypd, Pust, Ilapux . 3ons n ux cynpda B
Pocccuu »® [« Les romans Lourdes, Rome, Paris d’Emile Zola et leur
fortune en Russie »], avec la collaboration de sa femme Teodora Jannovna
Eichenholtza'. Le travail d’Eichenholtz était trés bien documenté et
informé : il avait consulté les manuscrits déposés par Alexandrine Zola"”
la bibliotheque Méjanes d’Aix-en-Provence, et inséré quelques illustrations
reproduisant des pages des dossiers préparatoires. Il proposait des traductions
d’extraits de ceux-ci'®. C’était tout a fait nouveau en URSS, mais on ne

1 Cf. les actes de la j journée d’étude Zola er Tolstoi que javais orgamsee le 18 octobre
2013 4 I’Ecole normale supérieure Ulm (Les Cahiers naturalistes, n° 89, 2015, p. 4-123).
'2 Voir l'article de Francors-Xavier CoqQuin, « Les échos de laffaire Dreyfus en
Russie », in Laffaire Dreyfus et l'opinion publique : en France et 4 Iétranger, Rennes,
Presses universitaires de Rennes (dir. MicHEL DEN1s, MICHEL LAGREE, JEAN-YVES VEIL-
LARD), 1995. Nouvelle édition en ligne : <http://books.openedition.org/pur/ 16528>
(dernier acces : 31.07.2017).

13 ETKIND, cit. : « PuM npusiex mHTEpEC MHOIMX KPUTHUKOB ».

" Mark EicuenHOLTZ [Mapk Jlasunosuu Diixenronsu), « Le probléeme Zola vu de
L’URSS », in La Littérature internationale : organe central de [’'Union internationale des
écrivains révolutionnaires, n° 1, 1933, p. 129-146. Pendant et aprés la guerre, il publia plu-
sieurs ouvrages sur Zola : le laboratoire créateur 4 Emile Zola [Tsopuecras nabopamopus
3. 3on2], Moscou, Lécrivain soviétique, 1940 ; Emile Zola, Moscou, Editions d’Erat des
Belles-Lettres, 1946 ; Emile Zola, pour le 50¢ anniversaire de sa mort, Moscou, Znanie,
1952. 1l écrivit également sur Flaulfert.

5 Cette longue étude fut publiée dans L’Héritage littéraire, t. 33-34, « La culture russe
et la France » [Jlureparypuoe nacnencrso. Tom 033 - 034. Pycckas xynbrypa u
Dpannus], Moscou, Editions de ’Académie des sciences d’URSS [Msmarenscrso
Axagemun vayk CCCP], 1939, p. 457-590.

16 Celle-ci rédigea les pages 462-468, 519-551, 567-572, et 574. Cf. bubauozpagus,
Mocksa, 3 (362), MAN-UIOHL 2009 [Bibliographie, Moscou, 3 (362), mai-juin 2009],
p. 154.

711 évoque ce legs, et ajoute qu’Alexandrine est morte en 1925 — date encore récente au
moment des recherches d’Eichenholtz.

8] précise au début de son étude que les extraits des dossiers préparatoires de Lowurdes et
de Rome, largement cités, ont été traduits par I. Tsypina, et ceux de Paris par T. Irinova.
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trouve pas non plus ailleurs a cette époque I’équivalent d’un tel travail, a
I’évidence influencé par la publication de I’édition Bernouard" en France.
Eichenholtz explique, au début de cette analyse des 7rois villes, ce qu'est
un dossier préparatoire, et en donne le plan général, avant d’entrer dans les
cletauls20 Pour ce qui concerne Rome, aprés avoir présenté le roman, qu’il
résume”, il donne la traduction de son Ebauche, avant et apres le séjour de
Iécrivain 3 Rome?. Il insére aussi une caricature parue peu de temps avant
la publication de Rome, dans le supplément du ﬁmps nouveau daté du 24
février 1896, et intitulée « Un homme qui n’a pas été regu par le pape » ;la
légende précise aussi : «le roman d’ Emile Zola Rome va bientot paraitre 3,
On y voit encore Iécrivain en pélerin, portant au bras un chapelet,
marchant appuyé sur deux batons, dont I'un a la forme d’'une crosse.
Puis une autre caricature parue dans Strekoza (n. 47 de 1897) le montre

9 EmILE Zova, (Euvres complétes, notes et commentaires de Maurice Le Blond, 50 vo-
lumes, Paris, Bernouard, 1927-1929. .

20 P. 462-468, il donne, en traduction russe, le texte de "Ebauche générale des Trois
villes, puis, p. 469-483 celle de Lourdes, accompagnée (p. 474) d’une reproduction du
dessin de Steinlein paru en avril 1894 dans le Gi/ Blas illustré, ainsi que de la caricature
de Zola déguisé en moine (ceuvre du dessinateur A. A. Laboudz : A. A. JlaGyuss),
tenant une petite fille portant un chapeau sur lequel est écrit Nana, et heurtant 4 la porte
d’un monastére baptisé « Vatican », parue dans le n. 47 du journal Strekoza (Cmpexosa,
qui signifie « La libellule »), publié & Saint-Pétersbourg (« Pourquoi ne nous ouvre-t-on
pas la porte, Nana ? »). La présentation de Rome et des extraits du dossier préparatoire
(p. 485-511) est suivie, p. 511-519, d’une longue présentation de Paris ; puis Eichenholtz
donne I'Ebauche du roman en traduction (p. 519-551), avec p. 521 la reproduction
d’une page manuscrite, et p. 527 un dessin du quartier de Montmartre autour de la
maison de Guillaume ; un extrait de la quatri¢me partie du roman traduit en russe, et un
dessin représentant Zola au Palais de Justice paru dans Les Temps nouveaux du 7 février
1898 ; p. 541, la caricature de Léandre parue en couverture du Rire (Zola, effondré sur
trois volumes figurant peut-étre Les Trois villes, et écrivant « J’accuse ») ; p. 547 une
caricature russe signée Laboudz, parue dans le n. 8 de Strekoza en 1898, intitulée « Final
de I'’Affaire Dreyfus », oli 'on voit, sur un bateau baptisé France, Jules Méline tenir une
hache et s'apprétant a trancher la corde o1 sont ficelés péle-méle Zola, Dreyfus, Picquart,
Scheurer-Kestner, ainsi que le journal LAurore. Dans les derni¢res parties de son étude, il
présente deux personnages caractéristiques de Lourdes et de Rome : Marie de Guersaint,
puis Benedetta, et en donne les fiches « Personnages » (p. 551-555). P. 555-561, il présente
une analyse des plans des trois romans, puis des extraits du plan rédigé de Lourdes (3¢ et
4¢ journées), le plan rédigé du chapitre IX de Rome, puis celui du chap. XIV, accompagné
d’une photo du dossier (début du livre 5), et le plan rédigé du livre 3, chapitre 4 de
Paris, puis du livre 5, chapitre 1. Pour finir, il donne de nouveaux extraits des dossiers
préparatoires de Paris et de Lourdes (sur les vues de Paris, et sur le départ d’un train blanc
le 21 aotit 1893, p. 572-578), puis dresse un bilan de la critique francaise et russe sur les
Trois villes (p. 578-583), avant de présenter la situation des 77ois villes face a la censure
impériale (p. 583- 587). Lensemble s'achéve sur un glossaire.

2 Thid., p. 483-485.

2 [bid., p. 485-500, et S00-511.

3 Ibid., p. 487.
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vétu pour moitié en habit, pour moitié en bure blanche, et tirant d’'un c6té
le cordon « Académie », de 'autre le cordon « Vatican »4.

Eichenholtz donne aussi la fiche « Personnages » de Benedetta et repro-
duit une photo du manuscrit »; il présente le plan rédigé du chapitre IX,
puis celui du chap. XIV du roman® ; il cite un compte rendu élogieux de
Zinaida Vengerova? (signé d’initiales, mais Eichenholtz I'a identifiée), dans
le Bulletin de I’Europe de juin 1896 (il sagissait d’'un journal libéral) ; on
apprend également que Rome a paru dangereux a la censure impériale. Un
document officiel mentionne la nécessité de retarder sa parution pour que les
traducteurs pétersbourgeois aient le temps d’en exclure les passages dange-
reux [« Bo3MyTHTEJIbHBIC MecTa »], comme par exemple, la « confession »
de Pierre, 4 la fin du roman, qui pour cette raison disparaitra de la traduction
moscovite de Polivanova?

La traduction de Rome sur laquelle jai travaillé tient tout le tome 18
des Euvres complétes en vingt-six volumes publiées entre 1960 et 1966% ;
elle date de 1965. Lédition, illustrée, a été dirigée par un traducteur déja
célebre, Jacob Letsiouk. Quelques recherches m’ont permis de lever au moins
lanonymat de la personne dont les sites Internet russes nous apprennent
quelle a traduit cette version, et de découvrir, d’abord, qu’il sagissait d'une
traductrice.

Elle sappelait Maria Vakhterova. Si I'on ne dispose d’aucun renseigne-
ment sur sa vie personnelle, on sait en revanche queelle a beaucoup traduit,
parfois seule (Les Misérables ; LEmnge/zste d’Alphonse Daudet), parfois en
collaboration : des livres de Balzac, Hugo, Flaubert, Maupassant, Alexandre
Dumas, Jules Verne, Daudet, Villiers de 'Isle-Adam ; elle a fait un détour
par le XVIII*siecle, pour une traduction de Manon Lescaut qui semble avoir
fait autorité ; et, au XX siecle, elle a traduit le Danton et le Robespierre de
Romain Rolland, en 1933 une nouvelle de Marcel Aymé, Rue Saint-Sulpice,
ainsi qu'Enfance de Paul Vaillant-Couturier. On voit bien ce qui I'a conduite
vers ces trois auteurs : au début des années 30, Marcel Aymé érait encore
considéré comme un écrivain de gauche ; Romain Rolland avait épousé une
Russe en secondes noces, et regardait pour cette raison d’un ceil indulgent

# Ibid., p. 507.

» Jbid., p. 553.

2 Ibid., p. 561-566.

77 Ibid., p. 580. Sur Zinaida Vengerova, voir CHRISTINE D. ToMme1, Russian Women
Writers, vol. 11, London-New York, Garland Publishing, inc., 1999, p. 885-909.

28 [bid., p. 584.

» Dmuns 3o, Cobpanue COUMHEHHH B ABALATH IeCTH TOMAX, | ocynapcreerHoe
H3JIATEJIBCTBO XYJOXKCCTBEHHOM inteparypsl, Mocksa, 1960-1966 [Zovra, (Euvres
complétes en vingt-six volumes, Maison d’édition d’Etat Les Belles Lettres, Moscou,

1960-1966].

96



TRADUIRE EN RUSSE LA POETIQUE ZOLIENNE : LEXEMPLE DE ROME

le régime soviétique ; quand & Paul Vaillant-Couturier, il était une figure
du parti communiste. Mais en cherchant bien, jai fait deux autres décou-
vertes : d’abord, elle n’a pas traduit, comme on 'annonce le plus fréquem-
ment, le roman de Zola en entier, mais seulement les chapitres X, XI, XII,
XV et XVI ; et Maria Vakhterova est un pseudonyme. Lauteur sappelait
Maria Vassilievna Petrovskaia. Y a-t-il un lien, dans le choix du pseudonyme,
avec le célebre pédagogue Vassili Vakhterov, né en 1853 et mort en 1924 ?
Vassilievna signifie que son pére se prénommait Vassili, mais le patronyme
réel de la traductrice était Petrovskoi, et non Vakhterov. L'énigme n’est donc
pas résolue.

Lautre traducteur est un homme, L. (seule initiale de son prénom
est mentionnée) Kogan. Il a traduit beaucoup moins, mais des ouvra-
ges tres différents : Le Péché de Monsieur Antoine, de George Sand, des
nouvelles de Maupassant, mais aussi Dans le labyrinthe, d’Alain Robbe-
Grillet. Clest en fait lui qui a assuré la plus grande partie de la traduc-
tion de Rome : les neuf premiers chapitres, et ceux qui constituent I'acmé
du roman, les chapitres XIII (qui relate mort de Dario et de Benedetta)
et XIV (essentiellement consacré i I'entretien de Pierre avec Léon XIII).

Lintérét de travailler sur cette traduction, outre l'enquéte menée
sur Vakhterova et Kogan, vient de cette particularité : comment deux
traducteurs peuvent-ils saccorder pour que 'on ne remarque pas de différence
stylistique ? Zola a écrit seul son roman, dans le style qui lui est propre, plus
lyrique a partir des 77ois villes, et une traduction fidéle doit respecter cette
ligne stylistique et rythmique.

« Tradition altruiste », écrivait Yves Bonnefoy. En effet, la traduction de
Kogan et Vakhterova est trés fidele. Elle donne méme, quand on la par-
court, 'impression d’étre totalement transparente — une sorte de « maison
de verre » pour reprendre une image devenue célebre, employée par Zola en
1864 dans sa fameuse lettre & Valabrégue dite « des trois écrans »°. Les deux
traducteurs n’étaient pas eux-mémes écrivains, ce qui éloigne en principe
toute velléité de réécriture. D’autre part, on ne constate pas de suppressions,
d’omissions, de censure, et pas non plus d’ajouts — ou tres peu, pour faciliter
la compréhension : il sagit d’ajouts en quelque sorte pédagogiques. Ainsi, au
moment de la mort de Benedetta, Zola écrit : « Il y eut un gémissement » ;
et le traducteur donne une précision locale : « B xomnare pasmascs croH »
[« Dans la chambre un gémissement se fit entendre »]. Dailleurs, la tra-
duction originale de 1896 ne semble pas avoir été privée de cette scéne :
pour preuve, dans I’étude de réception menée par Etkind, la citation d’une
réaction négative faisant de Zola un érotomane. Cela ne peut venir que de
la scéne du chapitre XIII au cours de laquelle Benedetta se dénude devant

30 Lettre 4 Antony Valabregue du 18 aotit 1864, Zora, Correspondance, cit., t. 1, 1978,
p. 375.
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Pierre et Victorine pour entrer dans le lit de Dario et tenter de sunir a lui
avant leur mort commune. Le passage est trés chaste (le narrateur se focalise
sur la blancheur du corps de la jeune femme ayant voué a Marie sa virginité),
mais il a choqué au moins un critique, dans un pays ou le roman avait été
généralement bien accueilli®".

Lexamen entre ['original et la traduction de 1965 montre tout de méme
quelques écarts. Ils ne portent pas sur le style devenu plus lyrique de Zola
(les interjections « Ah » sont réguli¢rement rendues en russe par leur équi-
valent, « O », et la ponctuation forte est respectée — les points d’exclamation
sont plus fréquents dans Les Trois villes, ol Zola exprime souvent I'émotion
de Pierre Froment), mais plutdt sur le rythme de la phrase zolienne, plus
fluide que celui des phrases de Kogan et de Vakhterova. Ceux-ci ne rendent
pas compte, entre autres, de la parataxe. On s’en apercoit avec Kogan deés la
deuxi¢me phrase du roman : la parataxe zolienne n'est pas respectée, puisque
la virgule (« Il n’avait emporté qu'une valise, il sauta vivement du wagon »)
est remplacée par un point virgule, ce qui entrave la liberté de la phrase. 1l
en va de méme pour l'introduction de deux points dans la suite de celle-ci.
En outre, le traducteur alourdit encore cette phrase en remplacant « il » par
« I'abbé », alors quon savait déja a la lecture de la phrase précédente que
Pierre Froment était abbé. Ce que Zola a voulu rendre par cette parataxe,
Cest le mouvement rapide de Pierre, pressé d’étre a l'air libre et seul, qui
va de pair avec la légereté de son bagage (il ne pourrait se précipiter hors
du wagon s'il était lourdement chargé). C’est donc lesprit, 'intention du
romancier qui n’ont pas été totalement compris. Voici le texte original, suivi
de sa traduction :

« Il navait emporté qu’une valise, il sauta vivement du wagon, au milieu
de la bousculade de l'arrivée, écartant les porteurs qui s'empressaient, se
chargeant lui-méme de son léger bagage, dans la hite qu’il éprouvait d’étre
arrivé, de se sentir seul et de voir »*%.

« G HUM OBLI TOJIBKO ONHH CAKBOSX ; A00aT 3aXBATHII CBOIO JIEIKY1O
MOKJIAXYy, BBIUIPBIFHYJ K3 BaroHa M, OTCTPAHAA YCIYXJIHUBBIX
HOCUJIBIIUKOB, OKYHYJICA B TOJUEIO IEPPOHA : €My HE TEPIEJIOCh
OUYTHUTBCA B TIOpoZe, 03 CIyTHUKOB, M BCC YBHICTH CBOHMH

rasaMu »°,

3! Dans d’autres pays, c’est plutdt I'invraisemblance de la mort de Benedetta qui a été
relevée.

32 ZoLa, Rome, cit., p. 47.

3 « Il avait seulement avec lui un sac de voyage ; 'abbé prit son léger bagage, sauta de la
voiture et, repoussant les porteurs qui voulaient se rendre utiles, plongea dans le chaos du
quai : il ne pouvait pas attendre davantage de se trouver dans la ville sans compagnons et
de tout voir de ses propres yeux ». C’est moi qui retraduis du russe en francais, dans cet
extrait comme dans ceux qui vont suivre.
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Le traducteur, en choisissant « 6e3 crryrHuKOB » [sans compagnons] a vou-
lu insister sur I’absence de monde autour de Pierre, au lieu d’utiliser comme
l’avait fait Zola l'adjectif « seul » (« ommn », « omuaGKUM »). LA encore, la
traduction modifie le rythme de loriginal.

Autre exemple :

« Déja la voiture s'engageait dans le cours Victor-Emmanuel, qui continue
la rue Nationale, les deux trouées dont on a coupé I'ancienne cité de part
en part, de la Gare au pont Saint-Ange »*.

« Kousicka yxe xarmna mo mpocrnekty Bukropa-Dmmanywnia,
KOTOPBIA  CJIYXUT  MOPOJOJDKeHWeM  ynuubl  Hauwonaue;
9TH  JIBE MArMCTpaJyd  [epepes3aloT JPEBHUH  TrOpoJ, U3
KOHIIa B KOHeI, OT Bok3aja Jo MocTta CBaroro AHrema »”.

Le traducteur donne une explication et interrompt la phrase, suppri-
mant lapposition. On remarque aussi que le choix du premier verbe
est différent, Zola privilégiant le commencement du mouvement et la
direction (sengageait), le traducteur mettant laccent sur le moyen
matériel (roulait), et n'employant pas d’inchoatif.

Pour ce qui concerne Maria Vakhterova, voici un exemple pris au début
du chapitre X, le premier quelle a traduit. Elle aussi a choisi de faire des
coupes dans la phrase zolienne. Le texte de Zola, qui met en présence
Pierre Froment et Don Vigilio, secrétaire du cardinal Boccanera, comporte
deux phrases complexes :

« Il e sentait tres renseigné, mélé a tout, dans sa discrétion outrée et peu-
reuse, ce petit homme maigre, au teint de safran, qui tremblait toujours
la fievre, et qui, jusque-13, avait presque paru le fuir, sans doute pour
échapper au danger de se compromettre. Cependant, depuis quelque
temps déja, il se montrait moins sauvage, ses yeux noirs flambaient, lors-
qu’il rencontrait son voisin, comme s’il était pris lui-méme de 'impa-
tience dont celui-ci devait briller, & étre immobilisé de la sorte, durant

des journées si longues »*.

Maria Vakhterova traduit ainsi le début de la phrase :

« IIbep morampiBasics, UTo 9TOT TINENYIIHBIN, XCJITHIM BCUHO OOJILHON
JINXOPAJKOM CeKpeTaphb, IIPX BCEH CBOEH PODOOCTH U NPEyBEJIMUEHHON

3 ZovLa, Rome, cit., p. 50.

% « Déja la voiture roulait sur le cours Victor-Emmanuel, qui est le prolongement de la
rue Nationale ; ces deux artéres coupent l'ancienne ville de bout en bout, de la gare au
pont Sant’Angelo ».

¢ ZovLa, Rome, cit., p. 504.
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CKPOMHOCTH, OTJINYHO OCBEJIOMIICH U Pa3bupacTcs BO BCEM »”.

Puis, mettant un point, elle scinde la phrase de Zola en deux. La ou le
romancier poursuivait : « et qui, jusque-1a, avait presque paru le fuir, sans
doute pour échapper au danger de se compromettre », sa traductrice écrit :

« o cux mop om xax Gynro msberan IIbepa, BeposTHO, omacaschk
KaKk-HUOY b ce6s1 CKOMIIPOMETUPOBATD, HO 34 MOCJIEIHEE BPEMs CTAJl
MEHBIIIE JTUUUTLCS €TI0 »%,

En revanche, 12 ot Zola termine sa premiére phrase par un point, elle
termine sa deuxiéme phrase par un point-virgule et enchaine ainsi : « mpu
BCTPEYE C COCEJIO