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RESUMEN

A partir de la segunda mitad del siglo XX, tanto desde el ambito de la literatura como desde
el de las artes visuales, se han producido numerosas obras que dan cuenta de lo que pro-
pongo denominar el “giro iconotextual”, el cual implica un auge en la produccién y con-
sumo de dispositivos hibridos que conjugan elementos verbales y visuales para producir
un universo semidtico integrado. El presente ensayo explica lo que se entiende por dicho
giro, muestra los antecedentes que lo hicieron posible en las letras mexicanas y realiza un
recorrido de tipo historiografico por obras iconotextuales paradigmaticas pertenecientes a
distintos contextos, temporalidades y procesos que, a través de su retdrica hibrida, de su sin-
taxis iconotextual, proponen diversas dindmicas de escritura y de lectura que problemati-
zany extienden el concepto mismo de legibilidad.

Palabras clave: iconotextualidad, materialidad, legibilidad.

ABSTRACT

Since the second half of the XX century, from the domain of both Literature and Visual Arts,
many works have been produced that exemplify what I propose to designate as the “icono-
textual turn’, which implies a boom in the production and consumption of hybrid devices
that join verbal and visual elements in order to produce an integrated semiotic universe.
This essay explains in what consists this turn, shows the antecedents that made it possible
in Mexican letters and, from a historiographic perspective, visits iconotextual works that
belong to different contexts, temporalities and processes that through their hybrid rhetoric,
their iconotextual syntax, propose diverse writing and reading dynamics that question and
expand the concept of legibility itself.
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La intencidn del presente texto es mostrar a través de una amplia gama de ejem-
plos provenientes de distintos contextos y temporalidades que, en las letras mexi-
canas recientes, la copresencia y coparticipacion de elementos verbales y visuales
es una constante’. Especificamente emplearé el término “letras” mexicanas y no “li-
teratura” o “literaturas” mexicanas, porque la dindmica iconotextual que abordaré
se presenta tanto en obras que se proponen dentro del ambito literario que emplea
la visualidad y la espacialidad como dentro del ambito de las artes visuales que em-
plean grafias, elementos tipograficos, letras y/o texto. Si bien establecer un periodo
tan amplio entrafia una necesaria falta de exhaustividad en el tratamiento de casos,
me parece importante plantearlo de este modo, pues es precisamente a partir de
la segunda mitad del siglo pasado cuando las letras mexicanas vivieron un auge de
practicas iconotextuales que denominaré “giro iconotextual” y que se ha vuelto atin
mas frecuente en el siglo XXI. Por razones de extensién me limitaré al caso de Mé-
xico, pero cabe seflalar que en otras latitudes esta dindmica iconotextual también
ha estado presente en afios recientes.

1. EL “GIRO ICONOTEXTUAL’

Las relaciones interartisticas han existido siempre a lo largo de la historia del arte. Sin
embargo, fue en los afios ochenta del siglo pasado cuando los términos “interartisti-
cidad” e “interartistico” comenzaron a usarse de manera mas contundente, gracias,
por ejemplo, a los trabajos de Vassilena Kolarova. Afios después, debido a las multi-
ples dificultades que el término “arte” conlleva, pues a partir de finales del siglo XIX se
volvid cada vez mas dificil definir qué es arte, se acufi6 el término “intermedialidad’,
practicamente con el mismo sentido con el que se usaba “interartisticidad’, pero em-
pleando el concepto de “medio”, mas acotado y menos problematico que el de “arte”.

Al igual que sucede con “intermedialidad”, el término “iconotextualidad”, aun-
que aplicable a cualquier momento de la historia, es relativamente reciente. El

! Por razones de extension, me centraré aqui inicamente en las relaciones interartisticas que se
presentan entre elementos verbales y visuales, es decir, en las denominadas iconotextuales. Sin em-
bargo, es preciso tener en cuenta que en las letras mexicanas recientes también estan presentes re-
laciones de otros tipos: texto-sonido, texto-performance, texto-danza, texto-espacio arquitecténico,
entre otras. No pretendo afirmar que en foda la literatura y las artes visuales mexicanas se encuentra
presente un giro iconotextual ni intermedial, pues, evidentemente, sigue habiendo una gran cantidad
de obras configuradas sélo a través de elementos verbales, visuales, sonoros o escénicos. No obstante,
desde que las practicas inter, multi y transdisciplinarias han adquirido centralidad, tanto en la teoria
como en la practica artistica, el giro iconotextual, que por extensién también podriamos pensar como
intermedial, es cada vez menos marginal y mas habitual. Hace décadas, la mezcla de medios y lengua-
jes artisticos se filiaba con practicas de vanguardia y posvanguardia y se consideraba experimental,
actualmente se asume como una dindmica de creacién ya asimilada, con multiples posibilidades crea-
tivas y reflexivas. La hibridez ha pasado a formar parte de la naturaleza de muchos dispositivos cultura-
les con los que interactuamos tanto en el &mbito estético como en muchos espacios de la cotidianidad
como la publicidad, las plataformas de streaming, las redes sociales y la navegacion de Internet.
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teorico estadounidense W. J. T. Mitchell, en Teoria de la imagen, publicado en 1994,
establece una diferencia entre los términos imagen/texto e imagen-texto y crea el
neologismo imagentexto (imagetext). Con el uso de la diagonal, se enfatizaba la co-
existencia, pero separados, de imagen y texto; mediante el guion, imagen y texto
se plantean mas unidos, aunque sin perder su naturaleza independiente y el neo-
logismo buscaba dar cuenta de los casos en los que imagen y texto se encuentran
formando un todo semanticamente indivisible. El término “iconotexto” (iconotext)
fue difundido en 1996 por Peter Wagner, quien lo dio a conocer en “Ekprhasis, Ico-
notexts and Intermediality — The State of the Art(s)”, introduccion del libro Icons,
Texts, Iconotexts. Essays on Ekphrasis and Intermediality. Mediante este término, la
union entre imagen y texto (elementos visuales y verbales) se concibe como un
todo integrado, como un binomio indivisible. “Iconotexto” se refiere a una obra en
la que el lenguaje visual y el verbal estan fusionados e integran un todo que no
puede dividirse sin que ésta pierda su identidad semantica y estética.

Desde finales de los afios ochenta, Michael Nerlich habia empleado el término
“iconotexto” para referirse a una unidad indisoluble entre imagen y texto que, por lo
general, aunque no necesariamente, tiene la forma de un libro. Alain Montandon,
en su papel de editor de las actas de un coloquio que tuvo lugar en 1988 en la Uni-
versidad Blaise Pascal, ampli6 la definicién y enfatizé que el iconotexto hace surgir
tensiones, a través de las dinamicas de los dos sistemas de signos que lo conforman.

Desde que el término fue acufiado hasta la fecha hemos sido testigos de como
dispositivos hibridos conformados por elementos visuales y verbales permean,
cada vez mas, distintos ambitos, espacios y esferas de accion. Basta pensar en los
comics, las paginas de internet, los anuncios publicitarios, los memes, los videojue-
gos y la dinamica de configuracion de las redes sociales en general para notar que
convivimos constantemente con distintos tipos de obras, objetos o dispositivos ico-
notextuales constituidos mediante una sintaxis iconotextual y que nos obligan a
leer iconotextualmente, es decir, tenemos el plano de la sintaxis verbal y el plano de
la sintaxis visual que, juntos, conforman un tercer plano de articulacion sintactica
que es donde acontece el proceso de semiosis del iconotexto.”

En el capitulo “El giro pictorial” de su libro antes mencionado, W. J. T. Mitchell
plantea lo siguiente: “Richard Rorty ha descrito la historia de la filosofia como una
serie de “giros” en la que ‘un nuevo conjunto de problemas aparece y los antiguos
comienzan a desaparecer” (Mitchell 2009: 19). Lineas mas adelante, Mitchell argu-
menta que “la ultima etapa en la historia de la filosofia de Rorty es lo que él llama
‘el giro lingiiistico’, un proceso con complejas repercusiones en otras disciplinas de
las ciencias humanas” (Mitchell 1994: 19). A partir de esta idea, Mitchell dedica el

2 He abordado con mayor exhaustividad el tema de la sintaxis iconotextual en “Relaciones icono-
textuales en la poesia en soportes alternativos”, en Bibliologia e iconotextualidad. Estudios interdiscipli-
narios sobre las relaciones entre textos e imdgenes, 76 -77, asi como en “Hacia una lectura sintéctica de
la poesia visual’, en La poesia visual en México, editado por Samuel Gordon, p. 99-131.
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capitulo a argumentar lo que denomina “el giro pictorial” de la era posmoderna,
donde la imagen y el poder de las imagenes adquieren un lugar central.

De esta idea ya se encuentran antecedentes en Pierce y Goodman quienes no
parten de la premisa del lenguaje como paradigma del significado, en Derrida con
la gramatologia girando el modelo monocéntrico del lenguaje llamando la aten-
cién de las huellas visibles y materiales del lenguaje, en la escuela de Frankfurt
o en la ejecucion filoséfica del giro pictorial en el pensamiento de Wittgenstein.
(Vélez 2013).

Cuatro afios después, en 1998, Paolo Fabbri publica su libro E/ giro semidtico, en
donde no es el lenguaje, sino el signo lo que ocupa el problema central. En mi opi-
nion, siguiendo la idea de que la historia de la filosofia puede entenderse como una
serie de giros que, segun la épocay sus inquietudes especificas, iluminan de manera
intensiva algin elemento por encima de otro, siguiendo el “giro pictorial’, el “giro
semiotico” y laidea de que todas las representaciones son heterogéneas y “todos los
medios son medios mixtos” (Mitchell 2009: 88), en la actualidad, se han vuelto cada
vez mas habituales las dinamicas de coordinacion y yuxtaposicion de medios, de
ahi la importancia y fertilidad de posturas tedricas como la intermedialidad y que
podamos hablar de un “giro intermedial” en general. Ahora bien, entre las multiples
relaciones que se presentan entre elementos verbales y elementos pertenecientes a
otros ambitos de la configuracion de sentido, la relacién entre lo visual y lo verbal
ha adquirido un papel preponderante, de ahi que proponga pensar especificamente
en la existencia de un “giro iconotextual” en las producciones contemporaneas.

2. ANTECEDENTES DEL “GIRO ICONOTEXTUAL” EN LAS LETRAS MEXICANAS

Antes de entrar de lleno en el periodo que nos ocupa, es preciso sefialar que Mé-
xico llegd a buena hora y con aplomo a la fiesta de las vanguardias®. En el caso de las
poéticas visuales y las obras de naturaleza iconotextual, podemos mencionar como
ejemplo prototipico la obra del poeta y diplomatico José Juan Tablada, quien, en
1919, publica su libro de caligramas Li-Po y otros poemas, practicamente al mismo
tiempo que el francés Guillaume Apollinaire, a quien se le conoce como el padre de
la poesia caligramatica moderna, se encontraba publicando desde Francia.
Ademas de la obra de Tablada, en la que podemos encontrar multiples proce-
dimientos experimentales, por ejemplo sus “poemas sintéticos”, su buisqueda por
explorar la simultaneidad en la alternancia de versos o los antes mencionados
caligramas e ideogramas liricos, de gran calidad visual y parteaguas de un modo
de pensar la pagina como espacio de inscripcion, es fundamental mencionar la

3 Para conocer en detalle los circuitos y avatares editoriales de obras de vanguardia en México, su-
giero consultar el texto titulado “Panorama editorial de las literaturas de vanguardia en México” publi-
cado en la seccién de Panoramas de la Enciclopedia de la Literatura en México.
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importancia que tuvo para el arte mexicano el estridentismo, movimiento artis-
tico de vanguardia surgido en 1921 mediante la publicacién del manifiesto titulado
Actual No. 1. Comprimido estridentista, firmado por el portavoz del movimiento, el
poeta veracruzano Manuel Maples Arce. Pertenecieron a este movimiento Arque-
les Vela, German List Arzubide, Luis Quintanilla, Ramén Alva de la Canal, Fermin
Revueltas (estos tltimos, dedicados a la plastica con especial interés en el grabado,
confirieron identidad visual al movimiento). Otros artistas visuales cercanos al es-
tridentismo fueron Tina Modotti, Xavier Icaza, Diego Rivera y Jean Charlot.*

Con otras filiaciones estéticas y con un impetu experimental mas moderado
pero presente, e igualmente interesados en vincular propuestas provenientes de la
literatura y de las artes plasticas, se encuentra el grupo que la historia ha denomi-
nado Contemporaneos, por el nombre de la revista homénima que publicaron de
1928 a 1931y en el que podemos ubicar a autores de gran renombre como Salvador
Novo, Xavier Villaurrutia, Carlos Pellicer, Jaime Torres Bodet y José Gorostiza. Sus li-
bros y publicaciones periddicas dan cuenta de su interés por la plastica, asi como
la incursion de muchos de ellos en el ejercicio de la critica de arte. Estuvieron es-
trechamente vinculados a pintores como Rufino Tamayo, Miguel Covarrubias, Julio
Castellanos, Manuel Rodriguez Lozano, Carlos Mérida, Agustin Lazo, asi como al fo-
tégrafo Manuel Alvarez Bravo.

Una vez que el movimiento estridentista se extinguié y que las incursiones expe-
rimentales de los Contemporaneos fueron dejadas de lado, tanto la literatura como
las artes visuales mexicanas vivieron un periodo de intenso recogimiento en temas
regionales, locales, preocupadas por los contrastes entre la vida urbana y la vida
rural, los movimientos obreros y campesinos y la concrecién del ideal de un pais
independiente y moderno. En esta busqueda, los artistas, ya fuera a través de ele-
mentos verbales o visuales o de una mezcla de ambos, se cuestionaron a partir de
qué y hacia dénde construir una identidad estética nacional. Prueba de ello es el gé-
nero narrativo denominado “Novela de la Revolucion” y el famoso movimiento pic-
tdrico iconico de México conocido como muralismo. Asi pues, si bien a comienzos
del siglo en México hubo una producciéon experimental claramente filiada con el
pensamiento de vanguardia y su naturaleza hibrida, luego de unos afios de culmi-
nada la Revolucién Mexicana, en los afios 30 y 40, las artes se volcaron en procesar

4 El movimiento, muy preocupado por una literatura de caracter experimental con compromiso
social y hasta cierta medida emparentada con la estética futurista enamorada de la maquina, la urbe y
el futuro, contd con dos publicaciones periddicas, Irradiador (1923) y Horizonte (1926-1927), asi como
con numerosos libros paradigmaticos de las ideas estéticas del estridentismo, entre los que destacan
Andamios interiores. Poemas radiogrdficos (1922) de Manuel Maples Arce, Urbe. super-poema bolche-
vique en 5 cantos (1924), también de Maples Arce y El movimiento estridentista (1926) de German List
Arzubide. Para tener una idea general sobre la némina de artistas y las propuestas estéticas e ideold-
gicas de este movimiento se sugiere consultar, de Luis Mario Schneider, El estridentismo: México 1921-
1927. Para abundar sobre el tema, resultan de interés los trabajos de Silvia Pappe, Elissa Rashkin y
Evodio Escalante.
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esa experiencia y en trabajar por la definicién de una identidad nacional que en ese
momento parecia borrosa y dificil de asir.

Entre 1940 y 1968 se ubica la llamada “generacion de medio siglo”, en la cual la
problematica rural y nacionalista dio paso a otra marcadamente urbana y cosmo-
polita. Esta generacion representa el ideal de volver a situar a las artes mexicanas
en el contexto de los temas y procedimientos que se estaban empleando internacio-
nalmente. El trabajo de esta generacion fue un muy necesario gozne para las pro-
puestas que veremos surgir en el marco del “giro iconotextual’, varias coincidentes
cronologicamente. 3

3. EL GIRO ICONOTEXTUAL EN OBRAS PROPUESTAS DESDE EL AMBITO LITERARIO

A partir de la segunda mitad del siglo XX, numerosos escritores retomaron el cauce
de la experimentacién iconotextual a través de distintas dinamicas de escritura y
produccion de dispositivos en los que se conjugan elementos verbales y visuales.

Por una parte, se encuentra el legado de las poéticas visuales y el concretismo.
Con una firme exploracion tipografica, grafica y caligramatica, estas dindmicas de
escritura se caracterizan por problematizar la nocién de espacio de inscripcion y
por extender el concepto de puesta en pagina. Las poéticas visuales en soportes al-
ternativos al papel -a través de su uso de diversos soportes y materiales tan variados
como madera, vidrio, plastico, tela, agua, piel, bardas de ciudades- propusieron un
giro epistemoldgico a través del cual la funcién convencional de la escritura como
mecanismo para registrar, conservar y dejar huella, es decir para trascender, dio
paso a diversas poéticas de la fugacidad y lo efimero, aproximando asi la escritura a
la performatividad de las artes vivas, no reproducibles y que subsisten tinicamente
a través del registro fotografico o videografico.

En este rubro resulta fundamental mencionar los poemas visuales de Marco An-
tonio Montes de Oca, publicados en su libro Lugares donde el espacio cicatriza, de
1974. Por su parte, Radl Renan incursion6 en la produccion de libros objeto, entre
los que destaca A/salto de rio. Agonia del salmadn, de 2005, y dejé varios caligramas
de estupenda manufactura, como aquellos en los que las palabras forman una man-
tis religiosa, un escorpién o un caballito de mar®. Un nombre que merece mencién
especial es Jests Arellano, poeta y editor quien, siendo jefe de la imprenta univer-
sitaria, explor¢ las posibilidades de las maquinas IBM composer, precursoras de los
procesadores de textos, a través de las cuales logro manchas tipograficas caligrama-
ticas de una enorme precision para dar cuerpo visible a sus poemas de contenido
politico; en ellas vemos el perfil de Salvador Allende, el rostro de Che Guevara, la
silueta de Tribilin y muchas otras formas como una mariposa, un gallo, una casa.

5 Para saber mas sobre este tema, se sugiere revisar el articulo de Armando Pereira, “La generacion
de medio siglo: un momento de transicién de la cultura mexicana’, en Literatura Mexicana.
6 Estosy otros caligramas de Ratill Renan se pueden consultar en el Periédico de Poesfa de la UNAM.
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Su libro El canto del gallo. Poelectrones, de 1972 y reeditado en 2018 por Malpais edi-
ciones, es una obra clave de las poéticas visuales mexicanas y un hito en la histo-
ria de la edicién en México gracias a la destreza técnica del sofisticado trabajo de
puesta en pagina que logré para cada uno de sus poemas.

Si bien Octavio Paz no es conocido especialmente por sus obras iconotextuales,
es importante tener en cuenta que estuvo vinculado a la poesia concreta y a las ex-
ploraciones visuales. Mantuvo una estrecha relacidon colaborativa con los poetas
concretos brasilefios Haroldo y Augusto de Campos, llevo a cabo algunos ejercicios
poéticos visuales que titulé “Topoemas”, aludiendo a la importancia de la espacia-
lidad en dichas creaciones y explor6 también otras modalidades de la visualidad
a través de obras como los Discos visuales, publicados por Editorial Era en 1968 y
realizados junto con el artista plastico y disefiador Vicente Rojo. Se trata de cuatro
objetos circulares que invitan a leer a través de la manipulacion. Los discos superio-
res tienen dos o mas aberturas y los inferiores contienen cuatro poemas: Juventud,
Concorde, Pasaje y Aspa. Al hacer girar el disco, aparece en la ventana un fragmento
de texto. Al volver a girar el disco, es posible leer otro fragmento. La gestualidad de
la lectura y la exploracion ludica son dos elementos clave de las poéticas visuales
que protagonizan los Discos visuales; de esta obra destaca la habitual colaboracién
entre un escritor y un artista visual en una obra conjunta, una dindmica de trabajo
muy comun en la producciéon de obras que amalgaman el uso de elementos verba-
les y visuales. Paradigmatico de la influencia que dej6 en su obra la época que Paz
paso en la India, su poema Blanco’, desplegable en formato de biombo y escrito a
dos tintas, rojo y negro, en memoria de los escribas prehispanicos llamados tlacui-
los, es un poema-cuerpo en donde los cuatro puntos cardinales, los cuatro elemen-
tos, cuatro transitos cromaticos se entretejen gracias a versos que forman columnas
que se unen y se separan y a alternancias tipograficas que recuperan el espacio de
inscripcion y multiplican la polifonia del poema a la manera de Un lance de dados
de Stéphan Mallarme, parteaguas de estas poéticas desde su publicacién en 1897
como preludio a las vanguardias.

Como parte de las inquietudes filiadas al concretismo, un poema clave para en-
tender estas dindmicas de escritura y sus legados es el “Poema concreto”, de Mathias
Goeritz, quien se dedicé a explorar las posibilidades de la poesia concreta de ma-
nera sistematica como parte de su trabajo artistico.

Goeritz empezo a trabajar en una serie de poemas experimentales basados
en la tipografia, muy probablemente inspirados en sus frecuentes intercambios
con Roth. Publicé algunos de estos disefios por primera vez en 1963. Sus primeros
poemas totalmente concretos, formados por las letras o y r de “oro”, estan estre-
chamente relacionados con sus Mensajes: una serie de ensambles no figurativos

7 Para abundar respecto a la configuracion de este poema y su insercién dentro de las poéticas vi-
suales mexicanas, se sugiere leer “Principales aspectos de espacialidad y visualidad en Blanco de Octa-
vio Paz”, publicado en La poesia visual en México.
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hechos de madera, trozos de metal y hoja de oro que comenzé a producir en 1958.
La Poesia Concreta ofrecia otra forma de difundir los Mensajes dorados de Goeritz
anivel internacional y fuera de las estructuras del mercado del arte, por medio de
los impresos de los medios de comunicacién de masas. (Museo el Eco)

De la cita anterior destacan dos elementos. Por una parte, que en las relaciones
interartisticas no solo se combinan medios y lenguajes artisticos sino los circuitos
de produccién y consumo de dichos medios y lenguajes. Los poetas que emplean la
visualidad y los artistas visuales que emplean la textualidad aprovechan y capitali-
zan las posibilidades de las estructuras de consumo del circuito literario o plastico
para generar nuevas formas de circulacion e insercion de las obras. Por otra parte, la
cita revela la importancia que tuvo Goeritz para la poesia concreta hispanoameri-
cana, a través de sus propias propuestas estéticas, pero también en su papel de orga-
nizador de la primera exhibicién de Poesia Concreta en Hispanoamérica, realizada
en 1966 en la Galeria Aristos de la UNAM, la cual incluyd piezas de poesia concreta,
revistas, libros y carteles disefiados por mas de veinte poetas de diversos paises.
Quiza la obra mas recordada de Goeritz en el marco del concretismo es su “Poema
plastico”, de 1953, el cual se encuentra escrito en un muro del Museo del Eco y el
cual apareci6 también en el primer nimero de la revista E[ Corno Emplumado, en
1961. Desde su nombre, esta obra alude a su retérica y factura iconotextual y se ex-
plica a si misma. Se trata de un poema, pues asi lo propone su autor, a pesar de que
los elementos que lo constituyen no pueden reconocerse como grafias o letras de
ningun alfabeto conocido. Goeritz problematizé el concepto mismo de legibilidad,
que estara siempre a la raiz de las obras iconotextuales, y dejé sobre la mesa la im-
portancia de las macroestructuras como guias de lectura. Al ver su poema, es claro
que hay dos estrofas y una estructura de versos. La forma es su propio contenido.?

Las poéticas visuales mas recientes deben mucho a la revaloracién de una fi-
gura que en su momento no tuvo ni la atencion ni la aceptacion actuales, el escri-
tor y gestor cultural Ulises Carrién, quien en su libro E/ arte nuevo de hacer libros,
cuestiond, a través de una serie de aforismos, lo que es un libro. La reciente reedi-
cién de su obra, asi como la exposicidon Querido lector no lea, de 2017, montada en el
Museo Reina Sofia de Madrid y en el Museo Jumex de la Ciudad de México, dotaron
de nuevas lecturas e interpretaciones a la obra de Carrién, la cual desde hace algu-
nas décadas fue retomada por una generacion de escritores para quienes marcé una
notoria influencia en la incursion en practicas intermediales y en la produccién de
una serie de obras que podriamos enmarcar en lo que Roberto Cruz Arzabal ha de-
nominado “poéticas materiales”:

8 Para conocer més a fondo la historia del “Poema plastico” de Goertiz, pero sobre todo para com-
prender su significado y como éste fue descifrado recientemente, sugiero consultar el articulo “Inter-
pretacion del Poema Pléstico de Mathias Goeritz (1953), de Julidn Santoyo, Laila Mahmoud y Miguel
Angel Santoyo, en Academia XXII.
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Libros que utilizan el soporte como parte de su poética, poemas que explo-
ran las relaciones retdricas entre imagen, texto y sonido, intervenciones graficas
y poéticas de recortes de periddico o anuncios publicitarios, uso de la puesta en
pagina y los colores como parte un todo. Todos esos formatos estan lejos de pare-
cerse a lo que usualmente se entendia como poético hace apenas unas décadas.
Todos con un denominador comun: el uso deliberado de la materialidad literaria
como elemento artistico fundamental.® (Cruz Arzabal 2011)

Entre los ejemplos que menciona Cruz Arzabal estan: De par en par, de Myriam
Moscona, de 2009, Monografias de Jessica Diaz y Meir Lobatdn, de 2010, Taller de
Taquimecanografia de Aura Estrada, Gabriela Jauregui, Laureana Toledo y Moénica
de la Torre, de 2011, Catdbasis Exvoto, de Carla Faesler, de 2010, y Album Iscariote de
Julian Herbert, de 2014. Lista a la cual podriamos afiadir muchas obras recientes,
entre las que destaca Conjunto Vacio (2015) de Verdénica Gerber, quien se define a si
misma como una “artista que escribe’, novela en la que la autora dibuja diagramas
de Venn mediante los cuales ilustra los procesos del pasado e indaga en lo que le ha
sucedido a su protagonista. Mas adelante, Cruz Arzabal sefiala:

Estas poéticas que llamo “materiales” no son en absoluto de reciente creacion,
sus antecedentes pueden buscarse en los procedimientos intermediales de las van-
guardias histdricas, las posvanguardias de los afios sesenta y setenta, la literatura
conceptual de la primera década de los afios dos mil. [...] los cambios en las edito-
riales han sido a su vez alimentados por la cercania que algunos escritores han te-
nido con las artes plasticas y quiza, en mayor medida, con el “arte contemporaneo”
(la intermedialidad y los recursos “no tradicionales” son elementos de prestigio cul-
tural en la actualidad) por la facilidad técnica de ciertas practicas digitales (copy/
paste, uso de imagenes, fotografia digital) y su critica mediante el uso de técnicas de
escritura en desuso (la maquina de escribir, la caligrafia, etc.). (Cruz Arzabal 2011)

Otra dinamica de produccién de dispositivos iconotextuales es el caso de los li-
bros de artista, un concepto que no acaba de quedar fijo y para el que se usan mu-
chas nomenclaturas diferentes: libros-obra, libros de artista, libros expandidos.*

9 Para saber mas sobre estas poéticas materiales y leer un analisis profundo de varias de las obras
mencionadas, asi como algunas otras, sugiero consultar la tesis doctoral de Roberto Cruz Arzabal,
Cuerpos hibridos: presenciay materialidad en la literatura mexicana reciente.

1° Por razones de extension no me es posible abordar un muy necesario deslinde terminolégico y
conceptual entre libro-objeto, libro de artista, libro de dialogo, entre muchos mas. En la bibliografia
francesa hay aportaciones sumamente relevantes en ese sentido. Por ejemplo, los trabajos de Frangois
Chapon e Yves Peyré, que, ademas de abordar este tipo de dispositivos iconotextuales, se extienden ala
reflexion de las relaciones entre literatura y pintura. En otras latitudes, resultan fundamentales los tra-
bajos de Johanna Drucker y de Bibiana Crespo, en especial The Century of Artist Books y El Libro-Arte.
Concepto y proceso de una creacién contempordnea, respectivamente. El articulo “El libro-arte/libro de
artista: tipologias secuenciales, narrativas y estructuras’, también de Crespo, resulta muy esclarecedor
para comprender mejor diversas dindmicas de creacion e interaccion con este tipo de obras.
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En este rubro entra también parte de la produccién de editoriales artesanales e in-
dependientes que trabajan de manera contundente con el aspecto material de los
libros que producen: disefio editorial, portadas e ilustraciones de multiples hechu-
ras, diversas materialidades, incorporacion de recursos visuales, énfasis en la en-
cuadernacidn, entre otras dindmicas.

En el terreno de loslibros de artista es donde mas claramente se pone sobre la mesa
la tension entre desmaterializacién y materialidad que se desarrollé desde el surgi-
miento del arte conceptual en los afios sesenta del siglo pasado hasta la fecha. Sin en-
trar en demasiados detalles, cabe enfatizar que, tras el surgimiento y arraigo del arte
conceptual, el cual puso sobre la mesa que el arte es una practica y no un objeto, las
artes visuales se volvieron cada vez mds abstractas, mas conceptuales (el arte como
idea) y dejaron de lado, a veces por completo, el soporte material que historicamente
les dio sentido y existencia. Por su parte, la literatura, un arte predominantemente de
la abstraccion, comenzo a asumir cuerpo, materialidades multiples y a explorar las
posibilidades de la espacialidad, la visualidad y la retérica de los materiales.

Pioneros de estas propuestas en México fueron Felipe Eherenberg y varios artistas
amalgamados en colectivos artisticos. El movimiento del libro de artista se desarro-
116 en la década de los afios setenta con proyectos como Cocina Ediciones, creado por
Yani Pecanins, Gabriel Macotela y Water Doehner. En 1985, Pecanins, Macotela y Ar-
mando Saenz Carrillo fundan El Archivero, un proyecto que conjuntaba la creacion
de libros de artista con su difusion a través de una galeria, una libreria y un acervo
en construccion.” El Museo Universitario de Arte Contemporaneo (MUAC), ubicado
en la UNAM, en su Biblioteca Arkeia, guarda y preserva un archivo amplio y variado
de libros de artista que da cuenta de la historia y evolucion polifénicas de estos obje-
tos legibles y visibles en los que se conjugan la textualidad y diversas materialidades.

Como ejemplos del trabajo reciente en el terreno del libro de artista mencionaré
solo tres proyectos de los muchisimos que existen en esta escena artistica cada vez
mas consolidada. The Text is Silence, de Cuauhtémoc Padilla, publicado por Editorial
Fadel & Fadel, un libro que, al abrirlo, despliega una constelacién de imagenes enig-
maticas y sugerentes formadas por signos de puntuacioén. Se trata de los residuos, las
huellas o remanentes que quedan luego de eliminar los elementos discursivos de dis-
tintos textos de diversos autores. Esa huella, esa mancha visual que se asemeja a un
dibujo, estuvo ahi desde el principio, pero el autor decidié hacerla visible al eliminar
las letras, palabras y oraciones de los textos y dejar s6lo aquello mas concreto y visual.
Este ejemplo nos muestra un trabajo con la visualidad que no implica la incorpora-
cion de la imagen ni la busqueda de figuracion, sino que se sustenta en el potencial
visual de ciertos rasgos empleados en el discurso como elementos secundarios, mar-
ginales, pero ubicados en un lugar protagdnico, central y que recuerda la poética de

" Para saber mas sobre el circuito de los libros de artista en México, cdmo surgié y se desarrollo,
sugiero consultar Libro de Artista. Teoria 'y praxis desde la experiencia de El Archivero, de Luz del Car-
men Vilchis Esquivel.
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e. e.cummings y su original apuesta por colocar en un lugar central la puntuacién no
como elemento secundario sino prioritario para la configuracién de sentido.

Otro ejemplo es el proyecto Fuerza aérea zapatista, publicado por la editorial Esto
es un libro, cuyo nombre mismo alude a la constante interrogante que guia su trabajo
y que problematiza una y otra vez lo que consideramos un libro. Se trata de un sobre
que contiene diez aviones de papel para armar. Este proyecto se origina en un hecho
real, una reunion que hace unos afos se realiz6 entre integrantes del EZLN y miem-
bros de la comunidad de Chiapas con el fin de hacer y responder preguntas de interés
comunitario. La reunion se vio interrumpida al llegar el ejército federal y los asis-
tentes quedaron encerrados en una especie de sitio que interrumpi6 el dialogo. No
obstante, los miembros de la comunidad, avidos por continuar la conversacion, em-
pezaron a enviar sus preguntas en aviones de papel. Este proyecto de la editorial Esto
es un libro es un homenaje a ese evento y una apuesta por retomar la logica de ese
dialogo inconcluso. Cinco aviones para armar tienen las preguntas originales de ese
momento y cinco estan en blanco como una invitacion para que el lector escriba las
preguntas que quiera. En la pagina de internet de Esto es un libro, este objeto edito-
rial se describe como una herramienta de resistencia civil pacifica. Aqui, la materiali-
dad resulta imprescindible como parte de la apuesta conceptual de estos dispositivos
de comunicacion hechos paraleery escribir en ellos, para hacerlos volary circular. La
materialidad extiende la metafora del avion de papel, la hace concreta y le da vida.

Otras apuestas que desde su materialidad dan cuenta del giro iconotextual son aque-
llas que problematizan la estructura misma del proceso de produccion de los libros. La
editorial De atras para adelante pone énfasis en la encuadernacion (el tltimo paso del
proceso de fabricacion de un libro) y lo convierte en el punto de partida de sus proyec-
tos. Un ejemplo es Ella. EL El otro, de Jorge F. Hernandez, donde los encuadernadores
Luis Enriquez, Paulina Garcia y Martha Romero crearon un disefio de un libro en un
solo pliego y luego le pidieron al autor que escribiera algo que se adaptara a ese formato.
La sinergia es muy afortunada. Al abrir las paginas de derecha a izquierda, a la manera
tradicional, leemos la historia contada desde el punto de vista de “ella”. Si lo abrimos le-
vantando las paginas de abajo hacia arriba, tenemos la historia contada desde el punto
de vista de “él” y silo giramos y abrimos de abajo hacia arriba, tenemos la historia desde
el punto de vista de “el otro”. El autor tuvo que escribir un texto cuya extension estaba
determinada por el disefio previo del pliego, no fue la estructura del libro la que depen-
di6 de la extension del texto como es habitual. Aqui, el recurso narratoldgico de cons-
truccién del punto de vista se ve radicalizado por la materialidad del libro, el cual resulta
una apuesta muy interesante para plantear como la estructura, la espacialidad y la ma-
terialidad hacen que esta obra combine la potencia de la simultaneidad de las artes es-
paciales con el manejo del tiempo de las artes temporales.**

2 Para la difusién de la literatura contemporanea y especialmente de aquella que apuesta por la
materialidad como parte vital de la conceptualizacion de las obras han resultado muy importantes las
diversas ferias y espacios de exposicién y difusion que en afios recientes han generado un circuito de
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Como parte de las obras que trabajan con una retorica iconotextual, hibrida, se
encuentran los poemas ecfrasticos, en los cuales la relacion entre visualidad y es-
critura no es material sino conceptual, pues una representacion visual (cuadro,
escultura, fotografia) sirve de base para la creacion de una representacion verbal
derivada, en muchos casos un poema. Cabe sefialar que, si bien la écfrasis es una
figura de descripcion, los textos ecfrasticos no son cualquier descripcion. La on-
tologia de la écfrasis consiste en experimentar con los limites y posibilidades del
lenguaje verbal y el visual, es decir, reactualizar una y otra vez la pregunta de si es
posible “pintar” con palabras, lograr los mismos efectos que se consiguen a través de
elementos visuales y con ello problematizar el célebre motivo histérico de la dife-
rencia entre las artes temporales y las artes espaciales. Algunos poemas ecfrasticos
que es posible mencionar como ejemplos de la larga tradicion que existe en México
son: “Cuatro chopos” de Octavio Paz, “Venus Anadiomena por Ingres” de José Emi-
lio Pacheco y “Vista de Delf” de Miguel Angel Flores."

Otro caso de dispositivos iconotextuales de larga tradicion en la cultura mexi-
cana son los comics e historietas, los fanzines y las novelas graficas. No entraré
en detalles con respecto a estos casos; en ellos la relacidon iconotextual que se en-
cuentra presente funciona como una yuxtaposicion reciproca. Sin imagen el texto
no tiene sentido y sin texto la imagen no logra predicacion completa. En la histo-
ria de las publicaciones mexicanas, los comics, las historietas y la caricatura son
clave pues se hicieron muchos que de una u otra forma mostraban la vida y cos-
tumbres del pueblo mexicano, sus preocupaciones e inquietudes. Gracias al afan
de coleccionismo y a su preocupacion por conservarlas como parte del patrimo-
nio documental nacional, el escritor Carlos Monsivdis creé en 2006 el Museo del
Estanquillo, el cual incluye obra grafica, pintura, caricatura, fotografia y piezas de
arte popular. En el estado de Morelos, se encuentra el Museo de la Caricatura y la
Historieta Mexicana, fundado con el apoyo de historietistas y caricaturistas mexi-
canos. Algunas historietas y comics de este periodo que vale la pena mencionar por
su arraigo en la cultura mexicana son: Memin Pinguin, Fantomas, La familia Burron,
Rolando el Rabioso, Los Supermachos, Kaliman, en ellas, la critica social, el humor y
la satira se dan a través de la vinculacion que establecen las imagenes y los textos,
los unos con los otros, siempre constituyendo un todo integrado.

Transitando de la materialidad a la virtualidad, nos encontramos con las obras
de literatura electronica, en las cuales se establece una muy fructifera relacién entre
elementos verbales y visuales (tanto imagen fija como imagen en movimiento,

consumo de estas obras, entre las mas importantes podemos mencionar la Feria del Libro Indepen-
diente, el Foro de Ediciones Contemporaneas, la Material Art Fair y la feria Los Otros Libros.

'3 Para abundar sobre el tema de la écfrasis y leer un analisis del poema “Cuatro chopos’, se sugiere
consultar el articulo “Ecfrasis y lecturas iconotextuales”, de Luz Aurora Pimentel, publicado en Poligra-
flas. Revista de Literatura Comparada. Asimismo, sugiero consultar el libro de Irene Artigas Albarelli,
Galeria de palabras. La variedad de la écfrasis.
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elementos tipograficos y graficos, textualidad). Es importante mencionar que, en
muchos casos, estas obras involucran también al sentido del oido a través de la in-
corporacion de sonido, voz, paisajes sonoros, musica, convirtiéndose en experien-
cias de lectura sinestésicas y multimediales. En el caso de México, El Centro de
Cultura Digital, a través de su proyecto E-Literatura, desde 2012, dedica sus esfuer-
zos a reflexionar sobre diversos aspectos de la cultura digital, entre los que destaca
la produccion de piezas originales de literatura electrénica, como Umbrales, Ta-
tuaje, Catnip, algunas de las cuales forman parte del tercer volumen de la Electronic
Literature Collection. Estas obras capitalizan la visualidad en todas sus variantes y
generan experiencias de lectura que dependen en buena medida de una decodifica-
cion intermedial, es decir, de que el lector (convertido también en escucha y en es-
pectador) integre los diversos planos que conforman las obras: el textual, el visual,
el sonoro. En muchas ocasiones, la experiencia de lectura de las obras de literatura
electrénica depende de las decisiones que vaya tomando el lector, de dénde éste
decide dar clic, de por qué seccion decide comenzar, de que elemento decide leer/
ver primero y asi se van concatenando una serie de posibilidades que van tejiendo
un camino de lectura particular y inico. La interaccion es una caracteristica funda-
mental de estas obras y el lector-espectador adquiere un papel preponderante en
la reconfiguracion de sentido. Los proyectos de literatura electronica cuestionan las
dindmicas tradicionales de escritura, la figura del autor, pues generan autorias co-
lectivas, y ponen sobre la mesa la necesidad de nuevas terminologias para referir-
nos al acto de lectura y a quien lo lleva a cabo.

Cabe mencionar que, ademas de los casos anteriores, plenamente iconotextua-
les, la copresencia de textos e imagenes (dibujos, ilustraciones, grabados, fotografias,
ya sea creados ex profeso o no) también se encuentra en las innumerables colabora-
ciones entre escritores y artistas visuales, quienes, a todo lo largo del siglo XX, traba-
jaron de la mano en la creacion de libros y publicaciones periddicas, en el ejercicio
de la critica de arte y en la consolidacion de un circuito artistico compartido. Basta
detenerse en el analisis de las cubiertas de libros o revistas, en el trabajo de ilustra-
cion o inclusion de dibujos, grabados, acuarelas, fotografias para encontrar en los
circuitos bibliohemerograficos una muestra verdaderamente representativa de las
distintas etapas y corrientes artisticas y para ver el trabajo de los artistas plasticos
difundidos en esas vitrinas de papel que son también dispositivos iconotextuales
donde textos e imagenes se articulan a través de distintas funciones*.

4 Dado que no me es posible abundar al respecto y ya que no se trata de un tema central para el
presente texto no me detendré en las multiples dindmicas retéricas que se generan entre las imége-
nesy los textos que coexisten en los contextos bibliohemerograficos (libros, revistas, periédicos). Diré
unicamente que las relaciones con las cuales se articulan los elementos verbales y visuales son de muy
diversos tipos: tautoldgicas, irdnicas, parddicas, metaféricas, metonimicas, humoristicas, entre otras.
Innumerables artistas visuales mexicanos han tenido una presencia contundente en la evolucién del
diseno editorial y la relacién entre artes visuales y cultura impresa es imprescindible para entender las
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4. EL GIRO ICONOTEXTUAL EN OBRAS PROPUESTAS DESDE EL AMBITO DE LAS ARTES
VISUALES

Por razones de extension, no sera posible desarrollar a profundidad las diversas di-
namicas desde las cuales las artes visuales mexicanas han asimilado la textualidad
y han producido obras iconotextuales en las tltimas décadas. Sin embargo, qui-
siera dejar claro que son muchos los artistas contemporaneos que a través de di-
versas técnicas, medios y materiales emplean elementos verbales en sus obras y
generan una retodrica hibrida y una sintaxis iconotextual, como veiamos en el caso
de las obras propuestas desde el ambito literario. Algunos ejemplos son Miriam Me-
drez, especificamente su serie “Lo que los ojos no alcanzan a ver”, Jorge Méndez
Blake, de quien podriamos mencionar “Lenguaje desmantelado”, Biblioteca vacia”
o0 “El gran poema inexacto del siglo XX’, Carlos Amorales, por ejemplo, su proyecto
“Gravedad™s, y David Miranda con intervenciones urbanas como “Vias alternas’,
entre muchos mas.

Cabe seiialar que los emblemas novohispanos y los exvotos son ejemplos de fu-
siones iconotextuales existentes en la cultura visual mexicana desde muchos siglos
atras y su decodificacion depende por completo de la interrelacion entre elemen-
tos verbales y visuales. Sin embargo, el giro iconotextual se presentara a partir de
los afios sesenta del siglo pasado, cuando el denominado “language-based art’, de-
rivado sobre todo de las propuestas de Art & Language de los artistas conceptuales,
surge y se afianza en la escena artistica internacional.

Para ejemplificar la presencia del giro iconotextual en las artes visuales abor-
daré inicamente dos obras; sin embargo, hay que tener en cuenta que la dindmica
de conjugar elementos verbales y visuales es realmente una constante que encon-
tramos no solo en las artes plasticas sino también en las artes vivas como el per-
formance, la danza y el teatro contemporaneos. El primer caso es la obra titulada
“Decalogo”, de la artista sinaloense Teresa Margolles, quien, ademas de arte, estudid
medicina forense. De 1990 a 2007, como parte del colectivo de arte del Servicio Fo-
rense Mexicano trabajo en las morgues y luego comenz6 a explorar el espacio pu-
blico y la violencia que en él sucede, especificamente el tema de los feminicidios y
los muertos a causa de la migracion y el narcotrafico. Quisiera centrar aqui mues-
tra atencion en su obra “Decalogo”, la cual ha expuesto en varios museos y que con-
siste en diez “mandamientos”, escritos en la pared del museo siguiendo la formula
biblica, tomados de las llamadas “narcomantas’, mantas que los sicarios del nar-
cotrafico dejan a sus victimas como amenaza y colocan en puentes, bardas o en

dinamicas de circulacién de las apuestas estéticas de los artistas fuera del museo y la galeria, en manos
de lectores de libros y publicaciones periddicas.

'5 Para conocer mas sobre el proyecto “Gravedad” de Carlos Amorales y su vinculacién con la ico-
notextualidad y las poéticas visuales, se puede consultar “De los caligramas de José Juan Tablada al tra-
bajo de intervencion tipogréfica de Carlos Amorales”, en A Contracorriente: Revista de Historia Social
y Literatura en América Latina.
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algun otro lugar publico visible: “Para que aprendas a respetar.” “Ver, oir y callar”
“Por hacer una llamada anénima.” “Asi sucede cuando piensas o imaginas que mis
ojos no te pueden mirar.”, entre otras. Estos mensajes se recontextualizan en el es-
pacio del museo a través de la “curaduria” de las frases y mediante la articulacion
con el titulo “Decélogo”, que los filia con un nuevo orden de comportamiento a tra-
vés de la nociéon de “mandamiento”. Se trata de una obra de denuncia hecha uni-
camente de elementos verbales pero cuya efectividad radica en que se encuentren
escritos en las paredes de los museos que han albergado la obra y que la dotan de
toda su potencia retorica y simbolica.

Otro ejemplo al que quisiera referirme es “Mayate”, de Pablo Soler Frost, una in-
tervencion textual realizada en 2020 a la puerta de la célebre galeria de arte con-
temporaneo Kurimanzutto. Concebido como un cruce entre poesia, grafiti y arte
urbano, el texto de Frost (;Qué adivino en tu mirada? / ;Es aviesa? No. Es clara.
Aclaro que es clara tu mirada.) juega con la interlocucion de la poesia y el espacio
de inscripcién al ser un texto situado especificamente en la entrada de una galeria
de arte y al tejer su contenido en torno al tema de la mirada. La inclusion de ele-
mentos discursivos en las obras visuales es una tonica muy habitual en el arte con-
temporaneo, tanto en pintura como en escultura, instalaciones e intervenciones.
En otros contextos de produccion artistica, como los de las artes sonoras y escéni-
cas, la presencia de elementos verbales y visuales también ha sido cada vez mayor,
sumandose éstos al cuerpo en movimiento, a la gestualidad, al &ambito de lo sonoro
y creando con ello obras inter y multimediales que producen lecturas sinestésticas.
Cabe sefialar que, a lo largo de la historia del arte, la relacién entre las obras y su ti-
tulo ha sido fundamental para la decodificacion. El titulo de una obra plastica, mu-
sical o dancistica (constituido por elementos verbales) se articula al lenguaje de la
visualidad, del sonido o del movimiento y produce una interpretacion intermedial.
El titulo de las obras, constituido por palabras, genera un horizonte de interpreta-
cion desde el cual el espectador se relaciona con la obra.

Podriamos seguir abundando en ejemplos tomados del ambito literario o visual y
problematizando las formas en que se conjugan los elementos verbales y los visua-
les generando diversas practicas de escritura y de lectura y multiples legibilidades.
Poesia visual, objetos legibles, esculturas verbales, écfrasis, comics, poemas objeto,
ediciones artesanales, libros de artista, arte conceptual, intervenciones textuales al
espacio urbano son algunos de los muchos dispositivos iconotextuales de retérica
hibrida que permean multiples contextos de produccién y circulaciéon del arte con-
temporaneo tanto en el caso de México como a nivel internacional. El arte, como
termometro y reflejo del mundo, con su pluralidad de lenguajes, enfoques, técnicas,
apuestas estéticas y conceptuales, da fiel cuenta del giro iconotextual que ha tenido
lugar en la actualidad en todas las esferas de la accion humana y el cual se ha poten-
ciado a partir de la consolidacién de la era digital. Nuestras comunicaciones, inte-
racciones y experiencias cotidianas estan marcadas por una dinamica iconotextual
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que en el arte tiene lugar de una manera potente y constante. La experiencia de hi-
bridacién de lenguajes y medios, que ya estd muy incorporada a la escena artistica
internacional, ha dado paso también a otro tipo de fusiones como las que surgen
de las sinergias entre arte, ciencia y tecnologia o de los entrecruzamientos entre las
ciencias sociales y las artes, que también han generado preguntas y reflexiones de
mucho peso para la creacion artistica de las tltimas décadas.

Sirvan las lineas anteriores para dejar de manifiesto la presencia de un giro ico-
notextual en las letras mexicanas recientes ~una dinamica que podemos extrapolar
a muchos otros contextos de produccion artistica a nivel internacional- el cual nos
habla de como la fusién de lenguajes y medios es un mecanismo sumamente fruc-
tifero en la creacion artistica contemporanea que, sin duda, seguird resultando muy
productivo tanto desde la practica como desde la teoria.
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