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La esctitora alemana Monika Maron (Berlin, 1941) se ha
revelado a lo largo de la década de los noventa como una
de las més fructiferas y reconocidas autoras provenientes
de la antigua Replblica Democratica alemana (RDA). Sus
textos, como el que aqui se resefia, responden a una genui-
na necesidad expresiva enmarcada en unas circunstancias
histéricas de extraordinaria trascendencia: la desaparicion
del Muro que dividid durante cuarenta afos la RFA y ta RDA
y la consiguiente unificacién de los dos estados alemanes.

Dos afios después de este acentecimiento apareci6 la nove-
la Stille Zeile sechs (Stille Zeile, numero 6). Aunque, segin
declaraciones de la autors, dicha obra fuera concebida en
su mayor parte a finales de los afios ochenta, en plena crisis
econdmica y social de la DDR, o cierto es que se ha con-
vertido en uno de los testimonios literarios mas conocidos
dentro de la llamada literatura de la unificacién. No cabe
duda de que la intencién inicial de la autora de abordar un
andlisis crftico del pasado reciente de la RDA, adquirié a par-
tir de la desaparicion del Muro una dimensién mucho mas
amplia. Entonces, afio 1991, el tema principal de la novela, la
confrontacién con el pasado, se convirtid en una cuestion
que ciudadanos e intelectuales afemanes consideraron fun-
damental y que se tratd en medios de comunicacion, en
estudios cientificos de las mas diversas disciplinas (historia,
politica, sociologia etc.), asi como en textos literaries.

Para abordar esta cuestion Monika Maron utiliza en su nove-
la una trama muy simple que adquiere inmediatamente una
fuerte carga simbodlica. La joven historiadora Rosalind
Kolpowski asiste al funeral de un conocido politico comu-
nista, Herbert Beerenbaum, para quien trabajaba redactan-
do sus memorias. La muerte del anciano provoca en el per-
sonaje femenino una profunda reflexion sobre la dificultad
de enfrentarse al pasado al tiempo que sobre la imposibili-
dad de olvidarlo. En esta dicotomia se desarrolla la relacién
de atraccion-odio entre el antiguo orden (el viejo comunista
Beerenbaum) y fa perspectiva de la joven generacion, encar-
nada por la rebelde joven intelectual.

Todo final ~ la muerte de Beersnbaum, |éase &l final de la
RDA - dispara automaticamente el resorte de una mirada
hacia atras que aspira a hacer balance, pero también a una
liberacion definitiva del lastre del pasado. La generacion
mas joven, encarnada aqui por la historiadora Kolpowski, es
quien mas sufre el peso de los errores de la generacion
anterior, herencia que recae en ella indefectiblemente. Por
esa misma circunstancia es la joven generacién la que tiene
el deber de rebelarse contra ese pasado e iniciar una nueva
etapa. En esta novela también se tematiza el miedo al futu-
ro, a los nuevos tiempos cuya creacion si es responsabilidad
de la generacion entrante. .
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Ademds, Monika Maron desvela |a intima relacion existente
entre el andlisis del pasado y el compromiso con el pasado
individual. Asi, la necesidad de mirar atrés implica una pro-
fundizacion en el interior de la propia trayectoria vital, en
este caso, de la protagonista, una trayectoria no muy aleja-
da de la de la propia autora. La infancia, la vida familiar , la
formacién escolar, la primera juventud etc. de cada indivi-
duo son etapas que requieren una sincera revisién, no
menos trascendente que la que afecta a aspectos histéri-
cos, politicos o sociales,

La tesis que propone Monika Maron se resume en toro a la
idea de la ineludible necesidad de afrontar el pasado indivi-
dual e histérico como requisito imprescindible para la cons-
truccidn del futuro.

Asuncidn Sainz Lerchundi

La trayectoria literaria de la escritora Monika Maron (Berlin,
1941) ha demostrado que, a través de sus diversos univer-
sos de ficcidn, es posible aunar una necesidad expresiva
individual y un valor testimonial sobre la época y el pais en
los que vive la autora, de indudable valor para los lectores
mas diversos. Asi, Maron se ha consolidado como una gran
conocedora de |a vida cotidiana en la antigua Repiblica
Democratica Alemana (DDR) y una investigadora incansable
del pasado politico, social y humano de su pais. Ambos
campos de indagacion y su consiguiente proyeccién litera-
ria han adquirido un creciente interés tras la desaparicidn del
Muro que separd los dos estados alemanes durante cua-
renta afios y la unificacién de la Repdblica Federal de
Alemania y la Repdblica Democrética Alemana.

La obra que aqui se presenta, Pawels Briefe, se atiene con rigor
a lo anteriormente expuesto. Destaca en el texto el valor testi-
monial sobre los acontecimientos mas destacados en la Europa
del siglo XX (especialmente el nacionalsocialismo, fa Segunda
Guerra Mundial y el desarrollo del estado socialista de la DDR)
y analiza la repercusion que éstos tuviercn en unos individuos
muy concretos: la propia familia de la autora.

La peculiaridad de este texto radica, ademas, en su situa-
cién limitrofe entre la ficcidn v el documento histérico. No
cabe encuadrar, de hecho, la obra Las Cartas de Pawel den-
tro de género de ficcién alguno. Ni la novela epistolar -a
pesar del titulo- ni las memorias u otra género autobiografi-
¢o parecen ser el marco Unico y adecuado para esta obra.
Sin duda ésta participa de caracteristicas especificas de
muy diversos modos de escritura. Atendiendo a su notable
valor narrativo cabe incluso, por parte del lector, entregarse
a un pactoe de ficcion con el que el texto trasciende necesa-
riamente la realidad histérica de la que parte.
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A tenor de lo dicho cabe destacar en esta obra la implica-
cidn emocional de la autora en un texto que logra transmitir
una emotividad conmovedora en torno a la figura del abue-
lo, Pawel lglarz, y de las cartas que éste escribié desde el
geto judio en el que estuvo internado durante la epoca del
nacionalsocialismo. El amor de este hombre ejemplar a Ja
vida, a su familia y a las posibilidades de un mundo mejor, a
pesar de las terribles circunstancias que le tocé vivir, quedan
expresadas en unas cartas descubiertas por su descenden-
cia décadas después de su concepcion. La convulsidn que
estas misivas ocasionaron en Monika Maron, y de las gue
hace participe al lector, queda patente en esta obra. De
hecho provocan en la autora una fructifera reflexion sobre el
pasado, sobre cémo abordarlo y afrontarlo, que abarca
tanto &l ambito historico o publico como el personal. £l pre-
sente se tambalea peligrosamente ante la aparicion de sen-
timientos de culpa, ante la responsabifidad de lo hecho o de
lo omitido, ante la stbita aparicién, en definitiva, del pasado.
Entre la tragica vida del abuelo y el presente de su nieta,
Monika Maron, transcurren las décadas de la Replblica
Democratica Alemana. Pasado, presente e incierto futuro
son abordados por la autora alemana con una emocién y
vacacion de andlisis que no dejan indiferente al lector.
Asuncidn Sainz Lerchundi

En el afio 1961 comienza la construccion del Muro que
separatia durante cuatro décadas los dos estados ale-
manes creados tras la Segunda Guerra Mundial. Tras la
separacion del territorio aleman atendiendo a las distin-
tas zonas de ocupacién de las potencias vencedoras y
tras las tensiones de la Guerra Fria, comenzaba una
época traumatica para los alemanes que no empezaria a
resolverse hasta la desaparicion de dicha frontera a fina-
les de 1989. En ese afio de 1961 nace la escritora alema-
na Kerstin Hensel. Dicha autora pertenece ya a una gehe-
racién de intelectuales que, no habiendo vivido directa-
mente la Segunda Guerra Mundial, han conocido sus
consecuencias y, sobre todo, han orientado su trayecto-
tia vital hacia el presente y futuro de su pais, en este
caso, el de la Repiblica Democratica Alemana (RDA) v,
tras la caida del Muro, el de la Repiblica Federal de
Alemania (RFA).

Posiblemente por estas circunstancias la novela cue aqui se
presenta, Baile junto al Canal, posee la frescura de una
novela urbana que podria situarse en cualquier ciudad del
mundo occidental u oriental, aunque el trasfondo de la anti-
gua RDA y el acontecimiento histérica de la caida del Muro
enmarcan la accion de los acontecimientos. La eleccion de
la protagonista y narradora, la joven Gabriela von HaBlay,
quien elige la marginalidad, a pesar de su origen social pri-

vilegiado, sitla la novela dentro del marco de las narracio-
nes contemporaneas y universales.

El punto de vista de esta joven logra una distancia irdnica
sobre el objeto de critica, la hipdcrita sociedad de la RDA,
que no se diferencia notablemente de otras realidades
sociales conocidas.

La joven protagonista es presentada por {a autora como una
victima de su familia, de una frivola madre, de un padre, afa-
mado médico, obsesionado por el prestigio social, y de la
sociedad en la que vive. Gabriela huye de las circunstancias
que le rodean hacia un Gnico lugar de salvacion: vivir como un
indigente bajo un puente. Desde abajo, desde el margen
social, la muchacha desvela la inmoralidad de la sociedad y el
estado en el que le ha tocado vivir. Su infancia transcurre en
¢l aislamiento que sus
padres le han destina-
do. La compafiias infan-
tiles, provenientes de
clases sociales maés |
desfavorecidas, que-
dan prohibidas. ;Don-
de queda la igualdad de
la ideologia comunista?
se pregunta la joven
protagonista. Incluso
en la escuela se clasifi-
¢a a os alumnos segun
su procedencia intelec-
tual, de formacion pro-
fesional o de clase tra-
bajadora. Sus relacio-
nes con su amiga intima Katia Lorenz, de muy humilde extrac-
cién social, ha de manteneras Gabrigla en secreto: no es
equiparable su marginacion de nifia bien con la de la sucia
nifia Katja, hija de familia numerosa y de padres proletarios.

Ademas del caracter clasista de ese estado que supuesta-
mente ha abolido las clases sociales, Gabriela denuncia el
caracter criminal de los representantes de la autoridad, quie-
nes se niegan a reconocer la violencia sexual o la corrupcidn
estatal. Asi, Gabriela es violada en un pargue publico, pero
su denuncia es catalogada de traicidn a la patria. §Qué ofra
salida le resta a esta joven rebelde que una huida lejos de
esa hipécrita sociedad? El camino hacia la libertad lo con-
suma la protagonista con su huida y con otro elemento fun-
damental: la escritura. Al ser capaz de narrarse, de escribir
sobre ella misma y sobre el mundo que la rodea, es cuando
se hace definitivamente libre.

Kerstin Hensel ha creado con el personaje de Gabriela von
HaBlau la figura de una picara contemporanea que desvela,
con su sincero descaro, la hipocresia de la sociedad alema-
na anies y después de la desaparicion del Muro.

Asuncion Sainz Lerchundi



Ven hacia mi, noche, ven y salta.'..

Curmnple ya casi una década la publicacion de este desgarrador
relato postmoderno sobre fa noche de la caida del muro de
Berlin en aquel otofio de 1989 que ya resuena lejana. A la sazdn,
Hettche contaba solo veinticinco afios v su primera novela,
Ludwig muss sterben, acababa de ver la luz con un éxito critico
y editorial que le halbia valido el codiciado laure! literario del
Premio Robert Walser y un accésit del Ingeborg Bachmann.

estos €asos, un pano-
ama literario yermo de
emas, languido por la
| ausencia de crisis y de
" grietas donde poder
dejar brotar la raiz necesariamente tragica de la creacion
artistica, y agostado en la autorreferencialidad y en la cuttu-
ra de bulevar. Todo ello hasta la caida del muro.

Segln cuentan las cranicas, Thomas Hettche se encontraba
en una tertulia literariz en el momento en el que Glinter
Schabowski anunciaba en la tarde del nueve de noviembre de
1989 la autorizacién para &l libre transito entre las fronteras
alemanas. Estuvo ausente de los acontecimientos fundamen-
tales, como los participantes en el ya legendario estreno en
Berlin de la pelicula de titulo profético Coming out (Heiner
Carow, RDA, 1989), quienes a su salida de la sala abandona-
ron la ficcién para encontrérsela hecha realidad.

En Nox, la trama imita también a la vida. Aungue en esta
ocasion su sosias, esta vez en el cometide de narrador, es
degollado en las péginas iniciales por una asistente a una de
sus platicas literarias, mientras fuera la noche de Berlin con-
templa, transfigurada entre el sobrecogimiento y el arrebato,
¢l estallido necesario de la historia. Eectivamente, la novela
incurre, a partir de este punto de partida estremecedor, en
insistentes desafios a la norma. Y estos cruces de caminos
y asaltos de ironteras, a caballo enire la fransgresidon v la

provocacion, entre el erotismo v la obscenidad, la hacen atin
vigente en el debate actual sobre las consecuencias de la
unidad alemana.

El relato cuenta, desde la voz de un narrador muerto, la fati-
dica huida de su asesina en pos de su identidad. La subver-
sién inicial def principio narratoldgico de Nabokov (“the | of
a story cannot die in the story”) da pase a una sucesién de
encuentros tan fortuitos como furtivos de un lado a otro de
la frontera a lo largo de la ribera del Spree, encuentros que
desembocan en la gran saturnal final de la unificacion. En el
curso de esta peculiar ruta se dan cita personajes estram-
béticos, tan extrafios como aguella noche misma, que ofi-
cian silentes el rito de la reunion de lo propio y de lo gjeno
en distintas ceremonias del placer y ¢l dolor, de “sangre y
esperma” segln expresion de Hollmer. La herida reabierta
en la ciudad es el escenaric de practicas itinerantes de
sadomasoguismo, bondage y sodomia ejecutadas por un
joven completamente tatuado, un politico, una adolescente,
un profesor coleccionista de deformidades humanas, un
técnico de sonido autocastrado v, en medio de todos, una
asesina a guien le persiguen su culpa por el crimen vy el alma
de un perro de vigilancia de fronteras que debe revelarle su
nombre. Mientras, ef cuerpo del personaje narrador se des-
compone indnime en aguas del canal Landwehr.

No ha de desesperarse, no obstante, el lector ante tanto
espacio de indeterminacion, de tanta inflacion simbélica y
codificacion literaria. El autor esparce por todo el relato con
la cuidadosa fabor sabia del labrador las claves de interpre-
tacion histérica que deben concurrir en su final recolectivo.
Estas comprenden desde la alusidn a la efemérides del
pogromo nacionalsocialista el nueve de noviembre de 1938
hasta el propio motfo que da tituto a la obra, hic nox, hic
salta, el cual concita tanto una fabula de Esopo como el 18
de Brumario de Carlos Marx. Este Gltimo llegaba a afirmar en
su ensayo que las grandes revoluciones suceden dos veces:
primero como tragedia, luego como farsa. El 18 de Brumario
se traduce en el calendario gregorianc como nueve de
noviembre. Curiosa coincidencia.

Con todo v a decir verdad, la novela se presenta en lo fun-
damental desprovista de alusiones politicas explicitas por-
que se concibe, iguat que ef lema de Esopo, como una invi-
tacion en clave alegdrica a la reflexion prevenida vy critica
sobre la naturaleza v las candiciones de la unidad alemana.
Quiza sea eso lo que la hace adn actual. Y el mito de lon de
Platon, en el Gltimo de sus cruces intertextuales, le sirve —por
fin- la respuesta a la cuestidn fundamental que plantea: el
amor es solo una pulsidn de amargura incontenible por la
sed insacizble de reencuentro.

Victor Manuel Borrero Zapata
NOTAS
1 Estos trabajos han side elaborados en el marco del Proyecto de
Investigacidn "Narrativa de la Unificacion Alemana” (BFF2002-03285), finan-
ciado por el Ministerio de Ciencia y Tecnologia y fondos FEDER.






