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SITKI OLCAR’IN YORUMUYLA SELGUKLU GiNi VE
SERAMIKLERI

Melahat ALTUNDAG!
0z

Selguklu devleti 11. yy. ‘dan itibaren 300 yil boyunca orta asya ve orta
doguya egemenlik kurmus biyiikk Tiirk devletlerinden biridir. 1071 Malazgirt
savagiyla birlikte Anadolu topraklarina hakimiyet kurmustur. Bu dénemde Selguklu
devleti hem mimari hem de diger sanat alanlarinda biiyiikk eserler vermislerdir.
Selguklu sanatina kimligini kazandiran mimari yapilar, bu yapilarla paralel gelisim
gosteren ¢ini ve seramik sanati Selguklulardan Osmanliya devrolmus bir mirastir.
Ayn1 zamanda bu miras ginlimiz ¢ini ve seramik sanatiin temelini de
olusturmaktadir. Osmanlilar doneminde en Onemli ¢ini ve seramik iiretim merkezi
olan Iznik ve Kiitahya’dir. 17. Yiizyilda Iznik ¢ini ve seramik iiretimi konusunda
etkinligini yitirmis, Kiitahya’daki atdlyeler daha 6n plana ¢ikarak giiniimiize kadar bu
gelenegi tasimistir. Ancak gliniimiize tasinan bu gelenek taklitten oteye gitmemistir.
Kiitahyali ¢ini ustasi Sitki Olgar, var olami taklit etmek yerine, gelenekten
yararlanarak yeni ve 6zgiin eserler liretmeyi amaglamistir. Bu ¢aligmada giliniimiiz ¢ini
ve seramik sanatinin temelini olusturan Selguklu Doénemi ¢ini ve seramik sanati
incelenmis, ¢ini ustasi merhum Sitki Olgar’in Selguklu dénemi ¢ini ve seramiklerini
yorumlayarak olusturdugu eserlerine deginilmistir.
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SELJUKIAN TILE AND CERAMICS WITH THE
INTERPRETATION OF SITKI OLCAR

ABSTRACT

Seljug empire is one of the great Turkish states which had dominated the
Central Asia and Middle East for three centuries starting from the 11th century. They
had ruled the Anatolian territories after the Malazgirt war which broke out in 1071.
During that period, the Seljuq empire introduced great work particularly in
architecture and other fields of art. Architectural structures which gave an identity to
the Seljukian art, as well as tile and ceramic art which developed in parallel with these
structures were inherited from the Seljukians to the Ottomans. This inheritance also
forms the basis of today’s tile and ceramic art. The most important tile and ceramic
production centers during the Ottoman period were Iznik and Kiitahya. {znik had its
effectiveness in producing tile and ceramic in the 17th century, whereas Kiitahya has
brought this tradition to the present with workshops in the foreground. However, the
tradition which has been brought to the present is nothing but an imitation. Sitki
Olgar, a tile master from Kiitahya has always aimed to produce new and authentic
work by using the tradition instead of imitating what already exists. This study
explores the Seljukian Period tile and ceramic art which forms the basis of today’s tile
and ceramic art and discusses the work produced by the deceased tile master Sitki
Olgar interpreting the Seljukian period tile and ceramics.

Keywords: Seljukian, ceramic, tile, art, Sitki Olgar

www.kalemisidergisi.com 364



DOI: 10.7816/kalemisi-06-13-01 kalemisi, 2018, Cilt 6, Say:1 13, Volume 6, Issue 13

Giris

Biiyiik Selguklu Devleti doguda Orta Asya’dan (Balkas Goli, Istk Goli
Tarim Havzasi), Batida Ege ve Akdeniz sahillerine kadar, kuzeyde Aral Goli ve
Hazar Denizi, Kafkasya ve Karadeniz’e, giineyde Arabistan yarimadasi dahil
Umman Denizine kadar uzanmaktadir (Kdymen, 1989:10). Selcuklu Devleti’ne
adin1 veren Selguk Bey Oguzlarin Kinik boyundandir. Selcuk Bey 10. yy.’in
sonunda dogmus ve 17-18 yaslarinda babasinin Sliimiinden sonra oguzlarin ordu
komutanligina getirilmistir. Ancak Oguz Devlet Orgiitiiyle olan iliskilerinin
bozulmasi ve Oguzlarla yasanilan otlak, yer darligi gibi olumsuz sartlardan dolay1
go¢ etmek zorunda kalmistir. Selguk Bey ve yanindaki Oguzlar, tahminen 960
yillarinda Sir-Derya ya da bugiin bilinen adiyla Seyhun nehrinin solundaki Oguz
sehri Cend’e yerlesmisler, Samanilere komsu olmalari, o dénemki kosullandirmalar
nedeniyle islamiyet’i kabul etmis ve Oguzlardan tamamen kopmuslardir (Karakdse,
2002:187). Kiigiik bir boydan imparatorluga giden ¢izgide Selguklu
imparatorlugunun kurulus evresi olarak adlandirilabilecek bu evrede Selguk Bey,
kisa zamanda basarilartyla biiylik sohret kazanmig vel007 tarihinde Cend’de
Olmiistiir. Ailenin basma oglu Arslan gegmis ve Oguz devlet bagkanlarimin tagidigi
yabgu unvanini benimsemistir. Gazneli Sultan Mahmud (998- 1030), Arslan
Yabgu'nun Sahip oldugu gilicten ¢ekinmis ve bir hileyle onu yakalatarak
Hindistan’da bir kalede hapsettirmistir (1025). Bundan sonra Selguk ailesinin bagina
Selguk’un torunlar1 Tugrul ve Cagr1 Beyler gegmislerdir (Mergil, 1993).

Tugrul ve Cagri Beyler doneminde biiyiik basarilar kazanan Selguklular,
1040 yilinda Dandanakan Savasi’nda Gaznelileri yenmisler, daha sonra Tugrul
Beyin oliimii ile Alp Arslan’in Selguklu devletinin basina gegmesiyle 1071 yilinda
Bizans Imparatorluguna karsi kazamilan Malazgirt zaferiyle Tiirklere Anadolu
kapilar1 agilmis ve Selguklular Anadolu’ya egemen olmuslardir. Alp Arslan’in
olimiinden sonra devletin basina Melik Sah ge¢cmistir. XI. yiizyilin ikinci yarisinda
Meliksah zamaninda c¢ok genisleyen Biiyliik Selguklu Devletini merkezden
yonetmek ve fetihleri siirdiirmek gii¢c oluyordu. Bu nedenle Meliksah, fethederek ele
gecirdigi yerler kendisine bagli kalmak iizere (1077) Kutalmisoglu Siileyman Sah'a
Anadolu sultanligim verdi (Onder, 1950). Konya'nin baskent yapilmasiyla, Anadolu
Selguklu Devleti kurulmustur. Siileyman Sah'tan sonra sirasiyla 1. Kili¢ Arslan, I.
Guyasettin Keyhiisrev, Ogullar I. Izzettin Keykavus ve onun yerine gegen I. Alaettin
Keykubat (Biiylik Alaettin) zamaninda (1219—-1236) Mesut ve II. Kili¢ Arslan tahta
¢tkmiglardir. 1. Guyasettin Keyhiisrev doneminde Anadolu Selguklu Devleti en
parlak donemini yasadi. Bilgin ve adil bir hiikiimdar olan I.Alaettin Keykubat
zamaninda ise Selguklu kiiltiir ve sanati gelisti. XIII. yilizyil, devletin kendine
geldigi, imar faaliyetlerinin suurlu olarak baglatildigi, Anadolu'ya ekilen Tiirk
kiiltiirii tohumlarimin filizlenerek meyvelerini verdigi parlak bir devir oldu (Onder,
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1996).Selguklular basta bagskent Konya olmak iizere Anadolu sehirlerinde cami,
medrese, tlirbe, kosk, kervansaray, han, hamam, hanikah gibi mimari eserler
yapmiglardir. Cogu Orta Asya'dan gelen, genis bir tecriibbe ve olgunluga sahip
yetenekli Tiirk mimarlari, sanatkérlari, yerli mimari ve sanattan da esinlenerek
Anadolu'ya 6zgii bir Anadolu Selcuklu tas ve ¢ini isciliginde ¢igir agmuslardir
(Onder, 1996).

SELCUKLU CiNi VE SERAMIK SANATI

Sanatsal gelismeler, kiiltiirel birikimlerin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Tiirk
kiiltiirtine tarihsel gegmisi gdz Oniine alinarak bakildiginda, birikimin ¢ok fazla
oldugu sodylenebilir. Selguklular, Islamiyet’i kabul etmeden once ve Islamiyet
sonrasi zengin bir kiiltiirel ¢esitlilige sahip olmustur. Bu ¢esitlilik Selguklu sanatinda
da etkin bir rol oynamaktadir. Selguklu Sanatina bakildiginda Islam kiiltiiriiniin
etkili oldugu gozlenmektedir. Orta Asya’ya sigmayip tasan, Anadolu ve Avrupa
i¢lerine kadar uzanan Tirklerin, sanatsal tiretimler yaptiklar1 gliniimiize kadar gelen
eserlerden anlagilmaktadir. Mimari yapilar, ¢ini ve seramikler bu eserlere ornek
olarak verilebilir. Biiyiik Selguklu egemenliginin en giiglii oldugu Harezm,
Maveraiinnehir ve Horasan gibi Tirklerin kitle halinde ilk defa girdikleri ve
Islamhig1 kabul ettikleri bdlgelerden prototiplerini segen mimarlik, once Iran’da
sonra Anadolu’da gelismistir (Kuban, 1993:164). Islam diinyas: biitiin bdlgelerde
kendine 6zgii bir pismis toprak sanati gelistirmistir. Fakat 9. yy.’a kadar Islam
ilkeleri seramiginin artistik yaratma agisindan daha sonraki donemlerle
karsilagtirilabilecek bir diizeyde olmadigt soylenebilir. Ancak 9.yy’da Abbasi Saray1
Cin Seramigini kesfetmistir. Bayhaki Horasan Valisi Ali ibni Isa’nin Harun Resit’e
yirmi parga “fagfuri ¢ini” yani Cin imparator saray1 i¢in yapilmis ¢ini gonderdigini
bunlarin o tarihe kadar Bagdat’ta bilinmedigini yazar. Islam c¢omlekgileri bu
ornekleri onceleri taklit etmisler, fakat kisa bir siirede gii¢lii bir seramik sanati
yaratmislardir (Kuban, 1993:174).

Selguklu seramik sanatinin koklerinin Orta Asya Tiirk kavimlerinin
yasadigi donemlere dayandigi bilinmektedir. Islamiyet oncesi olarak da
tanimlanabilecek bu dénemin uzantis1 Cin ve Proto Tiirk kavimlerine (Otiiken,
Uygurlar, Karluklar, Hakaniler) kadar gitmektedir. Milattan dnce ikinci ve birinci
bin y1lda Cin’de hiikkmeden Shang Siilalesi ve Proto Tiirk olduklar1 sanilan, i¢ Asyali
Chou Siilalesi devrinde, Kuzey Cin’in seramik sanatinin baslangi¢c merkezlerinden
biri oldugu kaynaklarda belirtilmektedir. Milat siralarinda, Cinlilerin HSTUNG-NU
dedigi Dogu Hunlarin kurdugu biiylik devleti ortadan kaldirarak, bati sinirindaki
illere ticarete baslayinca Cin seramik teknikleri de Tiirklerin yasadig1 bazi i¢ Asya
illerine yayilmustir (Esin, 1980:111). Bu nedenle Selguklu seramik sanatinin Proto
Tirk kavimler ve Cin seramik gelenegine temellendigi sOylenebilir. Daha sonra
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Selguklularin iran’a gelip yerlesmeleri, seramik sanatinin Islam kiiltiirii gercevesinde
gelismesi, Erken Islam seramik sanatinda 6nemli bir yere sahip olmalarini
saglamistir. Selguklu seramik sanati tarihi iginde Biiylik Selguklu ddéneminde
Iran’da; Rey, Kasan, Sultanabad, Susa, Curcan, Nisabur, Merv, Suriyede; Rakka,
Rusafa gibi sehirler 6nemli seramik merkezleridir. Anadolu’da ise bugiine kadar
yapilan arkeolojik aragtirmalar boyle merkez olarak adlandirilabilecek bir bolgenin
ortaya ¢ikmasi yeterli goriilmemekle birlikte Kubad Abad (Konya), Alanya, Ahlat
(Van), Samsat (Adiyaman), Korucutepe (Elazig), Tarsus, Aksehir ve Diyarbakir’da
¢ikarilan buluntular Anadolu Selguklu Seramik sanat1 hakkinda ipuglar1 vermektedir.
Bu buluntular incelendiginde Anadolu Selguklu Seramik sanatinin Iran’daki ve diger
Islam iilkelerindeki seramiklerle benzerlik gosterdigi goriilmiistiir. Selcuklularin
seramik malzemeyi mimari yapilarda tasiyict eleman ya da siisleme 6gesi olarak
kullandiklar1 goriilmektedir.

Biiyiik Selguklular déoneminde mimaride kullanilmis ve gelismis olan sirli
tugla, Islam &ncesi Tiirk sanatinda M.S. 8.yiizyilda Uygurlarda mabetlerin zemin
kaplamalarinda kullamlmistir (Oney, 1976:7). Biiyiik Selcuklulardan giiniimiize
kalan ornek az olmakla birlikte, tek renk firuze renkli ¢inilerin kullanildigini
gormekteyiz. Bilinen en erken Ornekler Damgan Mescidi Cumasinin 1058°de
yapilan Selguklu devri minaresinde yer alir. Minarenin kiifi yazili kitabesi mavi sirlt
harflerle islenmistir (Oney,1976:13).

Gorsel 1: Damgan Mescidi Cuma Minaresi (1058)
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Selguklu doneminde sirli tugla sevilerek uygulanan bir ¢ini teknigi olup,
sirsiz tugla ile ahenkli bir sekilde geometrik ve yazi kompozisyonlarini
olusturmustur. Firuze, patlican moru ve kobalt mavisi sirla kaplanip firinlanan
tuglalar yatay, dikey ve diagonal yerlestirilebilmektedir. Tuglanin tek yiizii, 6zellikle
dar ve uzun yiizii sirlanmaktadir, sirli ve sirsiz tuzlanin yan yana istif edilmesiyle
eksenlere yerlestirilen kirik hatlar ve baklava dilimi geometrik sekillerle, genellikle
ayni kelimenin tekrarindan olusan yazi kompozisyonlari estetik bir bicimde
mimaride yer almigtir (Simsir, 1990).

Gérsel 2: ince Minareli Medrese, Konya, Anadolu Selguklu Dénemi, Sirh Tugla

Inga ve siisleme dgesi olarak kullanilan tugla, dnceleri sirli daha sonra tugla
mozaik tekniginde ve en sonunda da ¢ini, ¢ini mozaikle zengin bir siisleme gelenegi
olusturmustur. Mozaik terimsel olarak c¢esitli renklerde kiiciik ¢inilerin yan yana
getirilmesi ile meydana gelen seramik teknigidir. Mozaik g¢iniler yukarda da
belirtildigi gibi iki gesittir, ya kakma teknigi olarak onceden hazirlanmis kiigiik
parcalarin bir araya getirilmesinden meydana c¢ikar, yahut tek renkli biyiik
levhalardan kesilen sekillerin birlestirilmesiyle elde edilir. Mozaik ¢inilerde her renk
en uygun 1si ile ayri ayri firnlanmis oldugundan bunlarda biitiin renkler ¢ok parlak
ve kaliteleri ¢ok yiiksektir. Yalmiz bu teknik ¢ok zahmetli ve gii¢ oldugundan
sonralart ¢ok renkli levhalar halinde ¢ini yapilmasi tercih edilmistir (Aslanapa,
1965). Selguklular tarafindan gelistirilmis olan mozaik tekniginde firuze, mor,
lacivert ve siyah pargalar firinlarda ayr1 ayri pisirilerek sirlanir. Bunun igin renkler
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¢ok parlaktir. Kompozisyonlara gore kesilen pargalar konik yiizeyleri iiste gelecek
sekilde dizilir. Uzerine yapistirict beyaz al¢1 dokiilerek hazirlanan pano duvar
yiizeyine hargla tutturulur. Beyaz al¢i, kompozisyondaki motifler arasinda kontur
seklinde belirir (Simgir, 1990). Tuglanin yani sira mimaride kullanilan ¢iniler,
yapilarin i¢ ve dis slislemesinde 6zellikle Anadolu’da yaygin olarak kullanilmustir.

Mimari yapilarin disinda seramigin yaygin olarak kullanildigi bir diger
alan, kullanima yonelik seramiklerdir. Selguklularin bolgesel ve Kkiiltiirel
farkliliklarina ragmen Selg¢uklu seramiklerinde bigim, desen, teknik agidan paralellik
oldugu goriiliir. Bu paralelligin olmasinin nedeni bolgelerin birbiriyle olan iletigim
ve etkilesimleridir. Anadolu’da biitiin Selguklu yerlesim bdlgelerinde yapilan yiizey
aragtirmalarinda, hafriyatlarda, rastlant: buluntularda 12. ve 13. yy. Iran ve Suriye
seramiklerine benzer, sirsiz veya tek renk firuze, sari, yesil, kahverengi sirl,
sgrafitto, derin oyma, slip, sir alti, lister tekniklerinde islenmis seramik
fragmanlarina rastlanir (Kuban, 2002, s.375). Kullamima yonelik seramiklerde
ozellikle iran’da Rey ve Kasan 6nemli merkezlerdir.

Selguklu seramik ve ¢inilerinin en 6nemli 6zelligi diger tekniklerin yani
sira liister ve minai teknigi ile yapilmalaridir. XII. yiizyilda teknik ve bezemeleri ile
dikkati ceken liister uygulamalar Islam sanatina 6nemli 6rnekler kazandirmustir.
Liister bir sir iistli teknigidir. Liisterler uygulandiklart yiizeyler {izerinde parlak ve
yaldizli gorsel efektler olusturan dekor uygulamalaridir. Ozellikle Islam diinyasinda
kullanimi yogunlukla tercih edilen bu uygulamalarin gorsel etkilerinin, tanrinin
ruhunu yansittigt ve bu nedenle de seramiklerin ¢ogunda kullanildig: belirtilmektedir
(Solenay, 1995,s.14).

Gérsel 3: Kubadabad Sarayi Liister Teknigi Cini Ornegi, Konya Karatay Medresesi

Cini Eserleri Miizesi

369 www.kalemisidergisi.com



Altundag, M, “Sitk1 Olgar’in Yorumuyla Selguklu Cini ve Seramikleri” kalemisi, 6 (13), 5.363-379

Islam diinyasinda ilk 6rnekleri 9. yy.’da Abbasi seramiklerinde gériilen bu
uygulamalarin  sonralart Misirda Fatimiler doneminde goriildigl, Fatimi
hanedanliginin ¢okiisiiyle birlikte Mezopotamya ve Suriye’ye gocen c¢omlekei
ustalar1 yoluyla teknigin bu bolgelerde de kullanilmaya bagladigi belirtilmektedir.
Biiyiik Selcuklularin da 12. yy.’da bu etkilesim ortamindan yararlanarak liister
uygulamalarini 6grendigi ve gelistirdigi kabul edilmektedir (Charleston, 1990, $.83).
Selguklularin lister merkezleri ise Rey, Ciircan, Kasan, Sultanabad, ve Save
sehirleridir. Liister uygulamalar1 Anadolu’da Iran etkilesimli olarak 13. yy’da
gelismistir. En ¢ok saray mimarisinde kullamlmugstir. Ozellikle yapilan son kazi
aragtirmalarinda Konya disinda Ahlat’da (Van) liisterli seramiklere rastlanmustir.

Minai iran’da Biiyiik Selguklular zamaninda ortaya cikan bir tekniktir
(Arik, 2000, s.30). Iran’da Biiyiik Selcuklu déneminde kullanim seramiklerinde,
ozellikle Rey ve Kagsan’da goriiliir. Minai sir alt1 ve sir istii teknigidir. Renklerden
mor, mavi, firuze, yesil sir altina uygulanir. Bunlar boyanip kurutulduktan sonra ¢ini
seffaf renksiz veya firuze sir ile sirlanip firinlanir. Sir iistiine kiremit kirmizis, siyah,
beyaz, altin yaldiz renkler uygulanir ve algak 1sida tekrar firinlanir (Rice, 1984, s.
68).

Gorsel 4: Minai Tekniginde Seramik Tabak, Giilbenkiyan Miizesi, Lizbon

Cini ve seramik sanatinda yeni teknikler gelistiren Biiyiikk Selguklular
doneminde teknikle birlikte siisleme diizeni ve kompozisyonda da zenginlik goriiliir.
Orta Asya’dan Anadolu Selguklu déneminin sonuna kadar bakildiginda, insanlarin
ortaya koyduklari eserlerinde; yasadiklar1 doga sartlari, hayvanlarla i¢ ige oluslar1 ve
bitki ortiilerinin izlerini tagidigr goriiliir. Bu izler, kullanmak igin iirettikleri arag
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gereclerde de siisleme olarak karsimiza ¢ikar gogebe ve yerlesik kiiltiirler, etkilesime
girdigi komsu iilke kiiltlirleri, cografi ve iklimsel 6zelliklerdeki farkliliklar Tiirk
sanatinda kullanilan siisleme motiflerine biiylik bir zenginlik kattig1 goriilmektedir
(Oztiirk, 2008). Selguklu seramik ve ginilerin kompozisyonlar1 geometrik, insan ve
hayvan figiirlii, bitkisel ve yazi motifleri kullanilarak olusturulmustur. Selguklu
Sanatinda bitkisel siisleme olarak, rumi, palmet, lotus ve hatai motifleri
kullanilmigtir  (Simsir, 1990). Bitkisel siislemeler sitilize edilerek hazirlanmig
yaprak, ¢icek, aga¢ motifleridir (Sahin, 1983).

Gorsel 5: Siralti Tekniginde Bitkisel, Geometrik ve Yazi Desenli Kubadabad Sarayi Cinileri, Konya
Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi

Tiirklerin zengin kiiltiir hazinesinden beseriyete sunduklar1 eserlere
bakildiginda ilk goze c¢arpan, hayvan figiiriidiir. Bilindigi gibi Orta Asya
bozkirlarinda yasayan Tirkler igin hayvan ¢ok Onemlidir. Kahramanlik, kuvvet,
bereket, mertlik, baglilik gibi degerlerin sembolii sayilmis olan hayvan, sanatkéra da
ilham kaynagi olmustur (Birol ve Derman, 2001). Sfenks, grifon (kanatli, aslan
viicutlu, kus basl efsanevi yaratik), harpi (yiizii ve viicudu kadina, kanatlar1 ile
ayaklari kusa benzer efsanevi yaratik) (Sahin, 1983), ejder, anka gibi hayali
(mitolojik) varliklarm, kurt, aslan, kaplan, panter, sigir, geyik, davar, at, tavsan,
kartal, leylek, tavus, ordek, horoz, kugu gibi hayvanlarin onceleri belirgin bir
sekilde, daha sonralar1 iisluplagarak kullanilmak suretiyle Selguklu Tiirklerinin
Anadolu'da meydana getirdikleri bir siisleme tiiriimiizdiir (Ozcan, 1990).
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Gorsel 6: Kubadabad Saray: Cift Bash Kartal Desenli Cini, Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri
Miizesi

SITKI OLCAR

Pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapan Anadolu, zengin bir kiiltiirel birikime
sahiptir. Cini ve Seramik sanati bu zenginliklerden bir tanesidir. Yapildigi donemle
ilgili bilgi veren seramik ve ¢iniler yapilan arkeolojik kazilar sonucunda giiniimiize
kadar ulasabilmektedir. Cok zengin bir desen yelpazesi ve teknigi olan Selguklu
seramikleri de yapilan kazilar sonucu ortaya cikarilmig ve giinlimiiz seramik
sanatina esin kaynagi olmustur. Selguklu ¢ini ve seramiklerini yeniden yorumlayan
ve gliniimiize tasiyan usta-sanatgi Sitki Olgar’ dir.

Gorsel 7: Sitki Olgar

www.kalemisidergisi.com 372



DOI: 10.7816/kalemisi-06-13-01 kalemisi, 2018, Cilt 6, Say:1 13, Volume 6, Issue 13

Sitki Olgar, 1948 yilinda ¢ini ve seramigin onemli merkezlerinden biri
olarak bilinen Kiitahya’da dogmustur. 2010 yilinda vefat etmistir. Olgar, kisa
yasaminda ¢ok biiylik basarilara imza atmigtir. Kiitahyali ¢inicilerden ¢ini alip-
satarak ¢inicilige baglayan Olgar, Selguklu ve Osmanli doneminde yapilan ¢ini ve
seramiklerin kopyasinin yapilmasina kars1 gelmis, bu donemlerde yapilan eserlerden
esinlenip, yorumlayarak yeni, degisik form ve desenlerin iiretilmesini savunmustur.
Ancak bu diistincesine tepkiler almig ve boylece 1973 yilinda bir ¢ini atdlyesi acarak
caligmalarina baslamistir.

Olgar, var olam taklit etmek yerine var olandan yola ¢ikarak farkli, yeni
seramik ve ¢iniler {iretmeyi hedeflemistir. Hayvan figiirlerinden yola ¢ikarak
olusturdugu formlar ve bu formlar ilizerine yorumlayarak uyguladigi geleneksel ¢ini
desenleri ile kendi uslibunu ortaya koymustur. Sitki Olgar’in seramiklerindeki
Ozgiinlik sadece ortaya koydugu form ya da desenler degildir aym1 zamanda
unutulan geleneksel teknikleri de ¢alismalarinda uygulamig olmasidir.

Yaptig1 farkli calismalarla dikkat ¢eken Sitki Olgar, Prof. Dr. Goniil Oney ile
tanigmis ve onun verdigi kaynaklar dogrultusunda g¢alismalarini zenginlestirmistir.
Iznik ¢inilerinin mercan kirmizisi rengi iizerinde yillarca ¢alismalar yapmustir. Dogal
boyalarla, at yelesi fircalar kullanarak Selguklu desenlerini, Bizans mozaiklerini
hayata geg¢irmistir. Selguklu devrinin Gnlii firuze sirin1 yari mat ve mat olarak
yeniden canlandiran sanat¢i ardindan yine Selguklularin kullandii sar1 rengi
iretmeye baslamistir. Selguklu seramiklerindeki kus, balik, kartal gibi figiirleri
caligmalarinda yeniden yorumlayarak sik¢a kullanmigtir. “Her seyin ilkini yapmayi
severim, yeni formlar ve desenler denerim, bunu yaparken Anadolu’nun katmanlari
bana ilham verir” diyor Sitki Olgar. Sitki Olgar bir ¢ini ustasidir ayn: zamanda
sanat¢idir. Var olani taklit etmek yerine, 6zgiin eserler yapmay1 tercih etmis olmast
onun sanat¢i kisiligini ortaya koyar. UNESCO tarafindan 2008 yilinda Tirkiye’ nin
somut olmayan kiiltlirel mirasin korunmasmna iligkin gayret ve cabalarindan dolay:
Sitk1 Olgar’a ‘Yasayan Insan Hazinesi’ 6diilii verilmistir. 1980 yilindan itibaren
ozellikle Iznik ¢inileri iizerine ¢aligmalarini siirdiirmiis ve kaybolup gitmekte oldugu
diigtiniilen 18. yiizy1l Kiitahya ¢iniligine yeni bir boyut kazandirmistir. Sitki1 Olgar
yurtiginde Ankara, Istanbul, Bursa, Izmir, Antalya yurtdisinda Amerika, Ingiltere,
Fransa, Ispanya, Isvi¢re, Briiksel, Danimarka, Hollanda, Norve¢ ve Japonya’da
sergiler agmustir.

Sitki Olgar Gorsel 8’daki c¢alismasinda, Selguklu Donemi ¢ini ve
seramiklerinde kullanilan ¢ift basl kartal motifini bir duvar tabag igersine yeniden
yorumlayarak yerlestirmis, ¢evresini kii¢iik dairelerle bezemistir. Mavi ve turkuvaz
renklerini kullanmigtir.
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Gorsel 8: Duvar Panosu, Sitki Ol¢ar

Gorsel 9°deki tabakta Sitki Olgar, giiciin simgesi olan kartal motifini
yeniden yorumlamis, sari, kirmizi yesil ve mavinin tonlarmi kullanarak
renklendirmistir..

Gorsel 9: Seramik Tabak, Sitki Ol¢ar

Sitk1 Olgar Gorsel 10°deki galismasini, Selguklu seramik ve ¢inilerinde
kullanilan bir
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diger hayvan figiirii tavsan ve bitkisel motifleri bir arada kullanarak
yapmustir. Calismada renklerin canlilig1 dikkat ¢ekmektedir.

Gorsel 10: Seramik Tabak, Sitki Olcar

Gorsel 11°deki duvar tabaginda ise Sitki Olgar, bitkisel motifler ve tavus
kusunu andiran kus motifini yeniden stilize etmis ve uygulamistir.

Gorsel 11: Seramik Tabak, Sitki Olgar

Cigek motifleri ve kus motifinin yeniden yorumlandigi Gorsel 12°deki
¢aligmasinda Sitki Olgar, mavi ve turkuaz renkler kullanmustir.
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Gorsel 12: Seramik Tabak, Sitki Olcar

Kartal motifi ve bitkisel motifleri bir arada yorumlayarak olusturdugu bir
duvar panosu Gorsel 13’de yer almaktadir.

Sekil 13: Seramik Tabak, Sitki Ol¢ar

SONUC

Sanat, ilk ¢aglardan itibaren insanin kendini ifade etme aracidir. Ayni
zamanda sanat, toplumlarin kiltiirlerini olusturan ve gelecek donemlere aktaran da
bir aragtir. Sanatsal bigimler ise bu aracin gorsel- estetik dgeleridir.
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Atesin kesfedilmesiyle baslayan seramik sanati gelismeler gostererek
giinlimiize kadar gelmistir. Basta ihtiyaglar1 karsilamak amaciyla yapilan seramik
sonralari estetik bir iiriin haline doniigsmiistiir.

Seluklu doénemi seramik sanatinin kokleri, Islam oncesi Proto- Tiirk
kavimleri ve Cin seramik sanati geleneklerine dayanmaktadir. Daha sonra islamiyeti
kabul etmeleri, farkli bolgelere goglerin olmasi gibi nedenlerle Selguklu kiiltiir ve
sanat1 da g¢esitlenmistir. Bu ¢esitlilik Selguklu sanatinda seramik bigimlendirme ve
dekorlama tekniklerinin zenginlesmesini saglamistir.

Cini ustast Sitkt Olgar 37 yillik seramik hayatinda taklitten uzak Sel¢uklu,
Osmanli ¢ini ve seramik sanatini yeniden yorumlayarak yeni form, teknik ve
desenleriyle Kiitahya’daki geleneksel seramik sanatina yeni bir ivime kazandirmstir.
Geleneksel sanatin ¢izgisini ve temelini koruyup gelistirerek, cagdas sanata
doniigmesini saglamistir.
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