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HAKKARI KiLIMCILiGi UZERINE BiR ARASTIRMA

Muhammed Mustafa GULDUR?, Zekiye SENTURK?

OZET

El sanatlari, milletlerin kiiltiiriinii gelecek kusaklara aktaran ve milletleri birbirinden
ayiran 6nemli unsurlardan bir tanesidir. El sanatlar1 milletlerin gelenek, gorenek ve yasam
tarzlarin1 yansitmada biiyiik rol oynarlar. Bu nedenle milletler el sanatlarina biiyilk énem
vermekte ve el sanatlarini gegmisten gelecege uzanan bir kiltiir hazinesi olarak
korumaktadirlar. El sanatlarini ¢esit olarak zenginlestirmeye, korumaya ve gelistirmeye
caligmaktadirlar. Ulkemizde el sanatlari acisindan olduk¢a zengin cesitlilige ve 6nemli
miktarda iiretim miktarma sahiptir (Yazicioglu ve Tezel, 1997, s.1). Ulkemizde yapilan el
sanatlar1 icerisinde kilim {iretimi Onemli yer tutmaktadir. Kilim {iretiminin yapildig
merkezlerden bir tanesi Hakkari ilimizdir.

Hakkari bolgesi kilim motifleri diger bolgelerimizde oldugu gibi dogadan etkilenerek
olusturulmustur. Bolge insan1 dogada buldugu bir takim isaretler, hayal edebildigi imgeleri,
sozle ifade edemediklerini, korkularini, sevinglerini, {iziintiilerini, her birine isim vererek
dokudugu kilime motif olarak islemistir.

Giintimiizde kilimcilik genellikle sanatsal amagli ve turizme yonelik yapilmaktadir.
Insanlar bu ugrasidan para kazanmaktadir. Giiniimiiziin dekorasyon modasi oryantalizme
yatkin oldugundan kilim ve benzer teknikteki dokumalar; yaygi, kanepe ortiisii ve kaplama
malzemesi ya da kap1 perdesi, yastik, minder, hatta araba koltuk ortiileri gibi yeni iriin gesitleri
olarak kullanilmaktadir.

Kilim dokumaciligi hem yorenin folklorik bir 6zelligi olarak korunup yasatilmasi
hem de Hakkari i¢in 6nemli bir iktisadi faaliyet olmasi dolayisiyla iizerinde durulmasi gereken
bir konudur. Yurt i¢i ve yurt dis1 fuar, sergi vb. organizasyonlarda yer verilerek ve iiriin
¢esidinin arttirilmasi ile Hakkari kilimeiliginin gelismesine katkida bulunulmaktadir.
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A RESEARCH ON HAKKARI RUG WEAVING

ABSTRACT

Handicrafts are one of the most important elements that transfer national culture
to the future generations and distinguish nations from each other. Handicrafts play a
major role in reflecting nations’ traditions, customs and lifestyles. Therefore nations
attaches great importance to the handicrafts and embraces it as the cultural treasure of
the past to the future and try to enrich, protect and enhance. Our country has a great
diversity in handicrafts and significant production volume (Yazicioglu ve Tezel, 1997,
s.1). Rugs take an important place in handicrafts in our country and Hakkari is one of
the cities that produce rugs.

In Hakkari the rug patterns are influenced by the nature. The natives who weave
carpet use motives they named after the certain signs from nature, figures they imagine,
fears they can not verbalize, joys and sorrows.

Today rug weaving is in general done for artistic purposes and tourism. People
can make money from rug weaving. Nowadays decoration trends tend to be orientalist
as a result rugs and similar weaving techniques are used as beams, sofa covers, door or
curtain coating, pillows, mattresses an deven car seat covers.

Rugs should be focused on for being both a local folkloric symbol and an
important resource of income for Hakkari. Allowing more Hakkari Rugs in both
domestic and international fairs, exhibitions and expanding product range will
contribute the advencement help Hakkari Carpet Industry.

Keywords: Rugs, weaving, Hakkari, economics
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Giris

Kilim tersi ve ylizii bir olan atki yiizli bir dokumadir. Kilim dokuma
tekniginde, motiflerin bulundugu belirli alanlarda, renkli atki ipligi ¢ozgiilerin bir
altindan bir tistiinden gegerek bir bagka motifin sinirina kadar gider ve buradan doner.
Boylece ayn1 renkteki atki iplikleri ¢6zgii ipliklerinin arasindan kendi desen alaninda
gidip gelerek motifleri olusturur. Uygulanan motifin bir tarafindan diger tarafina
acilan agizliktan atki ipligi gecirildikten sonra atkilar bol birakilarak kirkitle agagiya
dogru vurularak sikistirtlir. Bu nedenle atki iplikleri ¢6zgii ipliklerini kapatir. Kilim
dokumalar ¢6zgii iplikleri arasindan gegen atki ipliklerinin belirli motif alanlarinda
gidip geri donerken, farkli renklerdeki motiflerin birlesme yerinde olusturduklart
goriintiiye ve uygulanan teknige gore degisik sekillerde isimlendirilirler (Onuk,
Akpinarli ve Ortag, 1998, s. 10). Bunlar1 asagidaki gibi siralamak miimkiindiir;

[lik1i kilim

Desen sinirlar1 egik olan kilimler

Normal atki ipliklerinin arasina ek atki iplikleri sikigtirilan kilimler
Cift kenetleme ile yapilan kilimler

Egri atkili kilimler

Egri atkili kontur kilimler

ouamrwdE

Kilimlerde yukarida sayilan tekniklerden yalnizca biri veya bir kag1 bir arada
uygulanmisg olabilir (Aytag, 1989, s. 71). Gegmisten gliniimiize ulagmis tekstil iiriinleri
incelendiginde farki tekniklerde yapilmis kilim Orneklerine rastlanmaktadir. Tiirk
kilim dokumacilignt M.O 1I1. ve 1. yiizyillarda tarihlendirilen Pazirik Kurganlarindan
¢tkan kilim oOrneklerinden de (Tekge, 1993) anlasilacagi gibi Orta Asya’dan
glinimiize kadar yapilagelmistir. 13.yy’da Selguklular déneminde Saray Nakkaslari
tarafindan hazirlanan desenlerle dokunmus Beysehir Camii, Sivas Divrigi Camii
kilimleriyle gelisme gostermistir. Osmanli doneminde Saray ¢evresinde ayni gelisme
devam etmistir (Erbek, 1990, s.1). Halk sanat1 olarak yoresel el sanatlarimizdan biri
olarak kilim dokumaciligi ge¢misten giiniimiize ililkemizin her kdsesinde cesitli
ornekler vermistir. Sivas, Konya, Kirsehir, Gaziantep, Hakkari gibi kilimcilik
merkezlerinde bizzat meslek olarak ta siirdiiriilmektedir.

Kilim iiretim merkezlerinden birisi olan Hakkéri, Giliney Dogu Anadolu
Bolgesinin en u¢ noktasinda yer alan, M.O 7000 yillarindan beri cesitli kavimlere
yerlesim yeri olus bir ilimizdir. 640 yillarinda Hz. Omer’in Halifeligi sirasinda
Miisliman Araplar tarafindan fethedilmistir. Bir donem Abbasiler tarafindan idare
edilen bolge; XI. Yy’da Sel¢uk Tiirkleri tarafindan alinmistir. Daha sonra sirasi ile
bolgeye Musul Atabeyleri, ilhanlilar, Celaliler, Akkoyunlu, Karakoyunlu ve Sefeviler
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hakim olmustur. Osmanlilarin egemenligi altina Yavuz Sultan Selim Han doneminde
giren bdlge, Van vilayetine bagli bir sancak merkezi iken, Cumhuriyetin ilanindan
sonra 4 Ocak 1936 yilinda il yapilarak bugiinkii statiisiine getirilmistir (Alikilig, 2010,
S. 57-76).

Hakkari ili lilkemizin en énemli kilim iiretim merkezlerinden bir tanesidir.
Hakkari’de yiizlerce yildir yapilagelen kilimler hala &zelliklerini kaybetmeden
tiretilmektedir. Bu ¢alisma giinliimiizde yapilan Hakkari Kilimlerini gelecek kusaklara
aktarmast agisindan 6nemlidir. Calismada literatiir taramasi yapilmis, kilimleri
dokuyan kisilerle goriismeler yapilarak Hakkari kilimciligi hakkinda bilgilere
ulagilmistir. Yoérede kilim dokuma gelenegi arastirilarak desen, renk ve kompozisyon
acisindan incelenmistir. Elde edilen bilgiler 1s1ginda ilde en ¢ok iiretilen Sine, Cilgiil,
Giilsarya, Samari, Liileper, Giilhazar, Giilgever, Simkubik ve Herki adi verilen
kilimler inceleme konusu olarak ele alinmustir.

Hakkari Kilimleri

Yore kilimleri, pek ¢cok Anadolu hali ve kilimi gibi oldukga koklii bir gegmise
sahip zengin bir kiiltliriin Uriiniidiir. Kilimlerde yerel motiflerin yani sira gesitli
kiiltiirlerin sentezi olan motiflerde yaygin olarak islenmekte olup her kilimin ad1
yorenin sosyokiiltiirel hayatin1 yansitan birer isaret Ozelligindedir. Hakkari’de
dokumaciligin gelismesinde kiiciikbas hayvanciligin yorede yaygin bir faaliyet
olmasinin énemli pay1 vardir. Bununla birlikte el yapimi ipin zahmetli ve uzun bir
emegin iirlini olmasi, yeni neslin yiin egirme gibi geleneksel faaliyetlere fazlaca
ragbet etmemesi fabrikasyon ipe yonelmesine neden olmaktadir. Saf yiinden imal
edilmis olan ipler ¢ileler haline getirilerek boyama asamasina gegilir. Dogal bitki
ortiisiiniin kiltiirel bir iiriin olan kilimlere yansimasi ¢ilelerin boyanmasi agamasinda
karsimiza ¢ikmakta ve yorenin floristik zenginligini ortaya koymaktadir (Sahin, 2013,
S. 491).

Yorede yetistirilen koyunyiinii elyafindan ¢ozgii ve renkli atki iplikleri
iretmektedir. Cift biikiimli atki iplikleri dogal boyama yontemi kullanilarak
boyanmaktadir. Kok boya bitkisi (Rimas) koklerinden kirmizidan bordoya kadar
farkli tonlar, ceviz kabugundan siyahtan kizil kahveye degisen tonlar, agirot
¢iceginden sar1 ve mavi renk elde edilmektedir (Anonim, 1994, S. 2).
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Fotograf 1. Kok boya ile boyanmus iplik ¢esitleri (Fotograf Mehmet Tag, 2014)

Hakkari kilimlerinde en ¢ok kullanilan renkler kirmizi, bordo, lacivert,
kahverengi, siyah ve beyazdir. Yesil, sar1 ve mavi renkler ise tali renkler olarak
kullanilmaktadir. Teknik olarak Hakkari kilimleri geleneksel ince dokuyu devam
ettirmektedir. Cozgi iplikleri arasindan her motif i¢in bir alt bir iist gidip gelen atki
iplikleri yaninda, motif sinirlarini belirleyen (Kontur) kontrast renkte sinir atkisi ipligi
de sarma tekniginde uygulanmaktadir. Kilimlerin teknik 6zelliklerine baktigimizda
kilim kalitesini belirleyen temel 6zellik ¢ozgii ve atki sikligidir. 1 dm.’de ¢6zgii siklig
38 — 42 arasinda ve 230 motif atkisi ip bulunmaktadir (Anonim, 2004, s. 168) ve
(Yalgin, 2010, s.159).

Hakkari Kilimlerinde Kullanmilan Malzeme ve Teknikler

Hakkari kilimlerinin tiretiminde ¢6zgii ve atkilarinda yiin kullanilmistir. Eski
kilimlerde elde egirilmis ipler kullanilirken, yeni kilimlerin bazilarinda fabrika ya da
Iran'dan getirilmis yiin iplerin, nadiren de elde egirilmis iplerin kullanildig:
goriilmektedir (Karahan, 2004, s. 111). Yapilan kilimler, demir dikey (“Tevin”
tezgahin yoresel adi) tezgahlarda tek parga olarak ve ilikli dokuma tekniginde
iiretilmektedir (Anonim, 2012).
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Fotograf 2. Hakkari kilim tezgah1 ve dokunmus kilim 6rnegi (Fotograf Mehmet Tas, 2014)

Hakkari Kilimlerinde Kullanilan Motifler ve Ozellikleri

Hakkari bolgesi kilim motifleri diger bolgelerimizde oldugu gibi dogadan
etkilenerek olusturulmugtur. Bolge insan1 dogada buldugu bir takim isaretler, hayal
edebildigi imgeleri, s6zle ifade edemediklerini, korkularini, sevinglerini, iizlintiilerini,
her birine isim vererek dokudugu kilime motif olarak islemistir. Hakkari
kilimlerindeki motifler, desenler ve renkler, dokuyan insanin duygularini,
diistincelerini, sanatsal begenilerini ve o andaki ruh halini aktarma araci olmustur.
Dokuyan kadin o anda dile getirmedigi, agik¢a anlatmadigi duygularini isteklerini
adeta kagida doker gibi isler. Ornegin bu motifler icerisinde en ¢ok rastlanilan
“kurtayag1” ve “akrep” motifleriyle korkularini; “kuslar” ve “giceklerle” sevgiyi, aski,
bereketi, iretkenligi; “ko¢cboynuzu” motifiyle kavgalarini, erkeklerden beklenilen
Slimsiizliigi simgelemislerdir. Bunun gibi bir¢ok duygu ve diisiince degisik motifler
ve sembollerle anlatilmaya ¢alisilmistir (Yalgin, 2010, s. 159).

Ko¢ Boynuzu Motifi: Antik¢ag insanlari i¢in boga, ciissesi ve vahsiligi ile
glicliiliigiin, etkileyici ¢iftlesmesiyle dogurganligin, sabana karst kosulmasi ve
ciftcilere yardim etmesiyle bereketin sembolii olmustur. Devamli tehdit altinda
oldugunu diigiinen insanoglu, bu tehditlerden korunmak i¢in, bu biiyiikk hayvanin
koruyucu bir tilsim olarak taginmasinin ya da islenmesinin zor olmasindan dolayzi,
boganin boynuzlarini koruyucu amacl kullanmis, bunu evinin kapisinin iistiine asmis,
muska olarak tistiinde tagimistir (Erbek, 2006).

Sekil 1. Ko¢cboynuzu motifleri (Erbek, 2006)
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Eli Belinde Motifi: Disiligin simgesidir. Sadece analik ve dogurganligi
degil, ayni zamanda ugur, bereket, kismet, mutluluk ve neseyi de sembolize eder.

(Erbek, 2006).
2 CARY
v \/

Sekil 2. Eli belinde motifi (Erbek, 2006)

Bereket Motifi: Bereket ve ugur sembollerinin kullanilmasinin amact;
sonsuz mutluluk dilegini ifade etmektir ve bu istegi dile getirmek i¢in kog, boga,
geyik, yilan (bazi tiirleri), koyun gibi hayvanlar kullanilir. Anadolu dokumalarinda
genellikle kogboynuzu ve eli belinde motifleri ile bir arada yorumlanmakta olan bu
motif; evlilik, ¢iftlesme, ireme gibi kadin erkek iliskilerine dair anlamlar icermekte,
doganin yeniden canlanmasini simgelemektedir (Anonim, 2012).

$3868%

Sekil 3. Bereket Motifleri (Erbek, 2006)

Kurt Agz1 (Kurt izi, Canavar Ayagr) Motifi: {1k insanlar vahsi hayvanlar,
simgekler, firtinalar, depremler gibi dogal afetlerden korkmuslar ve bunlardan
korunmak amaciyla kurt disi, yilan kemigi, akrep kuyrugu gibi hayvan pargalarin
iistlerinde tagimiglar, dokumalarda da bu mantigin uzantist olarak vahsi hayvanlarin
stilize edilmis motiflerinden yararlanmiglardir. Yigitlik, dogru sozliiliik, giivenlik,
bereket, kahramanlik, gii¢ ve erkeklik sembolii olarak da dokumalarda yer almaktadir
(Erbek, 2006).

Sekil 4. Kurtagzi motifi (Erbek, 2006)

Yilan Motifi: Anlasilmaz, gizemli ve sira dis1 siiriingen bir hayvan olan
yilan; hayatin kendisini sembolize eder. Yilan doga olusumunun basindaki, en eski
tanr1 olarak bilinir ve doga giiclerine sahip olduguna inanilir. Yilan motifi
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dokumalarda; kuvveti, 6liimsiizliigii ve diinyanin yaratiligin1 sembolize eden 6nemli
bir motif olarak goriiliir ve yagsami koruyan motifler arasinda yer alir (Erbek, 2006).

a:@% Lﬁ

Sekil 5. Yilan motifleri (Erbek, 2006)

Akrep Motifi: Anadolu dokumalarindaki akrep motifi disaridan gelebilecek
kotiiliiklere karst korunma amactyla kullanilan motiflerden biridir ve sembolik olarak
seytanin ruhunu temsil eder. Diigman saldirilarina karsi koruyucu olduguna da inanilir

(Anonim, 2012).
O, - LS . oSk,

Sekil 6. Akrep motifi (Erbek, 2006)

El, Parmak ve Tarak Motifleri: Beynimizden gelen yonlendirmeleri
uygulayan el, kuvvet ve faydanin semboliidiir. Tarih oncesi dénemlerde insanlarin
ellerini boyaya batirip duvara basmasiyla veya elin ayasini duvara dayayip etrafini
boyayarak olusturdugu el, biiyiisel bir motif olarak karsimiza ¢ikar. Islamiyet’te
ozellikle dokumalarda mihrabin iki tarafinda Tanri’ya agilan eller, Peygamber ve
ailesi, Hz. Muhammed ve dort halife, bes vakit namaz ve Islam’in bes sart1 gibi
sembolik anlamlar tagryarak kullanilmaktadir (Erbek, 2006)

W X

Sekil 7. El, parmak ve tarak motifleri (Erbek, 2006)

Muska Motifi: Belli 6zelliklere sahip kimselerde bulunduguna inanilan
ozellikle savunmasiz veya goz alici insanlara, mala, miilke hatta cansiz nesnelere zarar
veren, bakiglardan firlayan ¢arpici ve 6ldiiriicli bir kuvvet olarak tanimlanan nazara
kars1 korunma amaciyla kullanilan motiflerdendir. Rengi ve bi¢imi gozii andiran her
nesne, ya oldugu gibi ya da bazi ek dgelerle birlikte nazar1 uzaklastirict motif olarak
dokumalarda yer almistir. Genel olarak geometrik bir form olan eskenar iiggenle
sembolize edilmektedir (Anonim, 2012).
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P =

Sekil 8. Muska motifi (Erbek, 2006)

Kus Motifi: Birbirinden farkli anlamlar tagimasindan dolayi, dokuma
sanatinda kus motifinin 6nemli bir yeri vardir. Kus bazen mutluluk, sevgi bazen de
Olen kisinin ruhunu yansitmaktadir. Kuvvet ve kudreti simgeledigi gibi 6liimii de

simgelemektedir (Erbek, 2006).
Pitrak Motifi: Pitrak tarlalarda bulunan, dikenleriyle insanlarin ve

Sekil 9. Kus motifi (Erbek, 2006)
hayvanlarin tiiylerine yapisan bir bitkidir. Pitragin lizerindeki dikenlerin kot gozii
uzaklastirdigina inanan Anadolu insani, onu nazarlik motifi olarak kullanmistir.
“Pitrak gibi” deyimi ile gokluk belirtilerek, bereketli olmalari i¢in un guvallarinda,
tandir Ortiilerinde, ekmek istiine kapanan cicim dokumalarinda sik¢a kullanilmistir

(Erbek, 2006).

Sekil 10. Pitrak Motifi (Erbek, 2006)

Goz Motifi: Koti niyetli bir bakisin gozle wuzaklastirilabilecegi
diisiincesinden hareketle el motifinden sonra nazara karsi en fazla kullanilan motif
gbzdiir. Insanlar1 disaridan gelecek kotii niyetli bakislardan korunmak amaciyla
kullanilan motif, geometrik {icgen, kare, eskenar dortgen, ha¢ ve yildiz seklinde,
glinliik yagamda kullanilan dokumalarda karsimiza ¢ikmaktadir (Anonim, 2012).

$50000

Sekil 11. G6z motifi (Erbek, 2006)
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Cengel Motifi: Cengel motifi, Anadolu dokumalarinda 6zellikle kilim ve
halida ¢ok sik kullanilan bir motiftir. K&tii goziin etkisini yok etmek amaciyla
kullanildigr gibi, disil ve eril kavramlar arasinda bir koprii anlaminda
kullanilagelmistir. “S” harfi seklindeki motif kilim, cicim ve hali dokumalarinda
dikey veya yatay konumda geometrik olarak stilize edilmek suretiyle kullanilmustr.

>33

Sekil 12. Cengel motifi (Arslan, 2014, s. 126)
Hayat Agaci: Hayat agaci siirekli gelisen, cennete yiikselen hayatin dikey

sembolizmini olusturmakta, siirekli degisim ve gelisim icinde yasayan evreni
anlatmaktadir. Topragin altinda kalan kokleriyle yer altini, alt dallart ve gévdesiyle

1 e 20
3 e

yeryliizlini, 1518a yiikselen iist dallariyla cenneti ifade etmektedir. (Anonim, 2012).

0%0

Sekil 13. Hayat agaci motifi (Erbek, 2006)

Simkubik Motifi: icice iki altigen igine yerlestirilen ¢engel motifinden
olusan simkubik gelin topugu, giizel topuk anlamlarin gelmektedir (Anonim, 2012).

Sekil 14. Yilan motifleri (Tekin, 1997, s. 107-108)
Hakkari Kilim Cesitleri

Hakkari yoresinde dokunan kilimlere bakildiginda bunlarin yoresel adlarla
anildig1 goriilmektedir. Yorede en ¢ok iiretilen kilimler Sine, Cilgiil, Giilsarya,
Samari, Liileper, Giilhazar, Giilgever, Simkubik ve Herki adlarini alan kilimlerdir. Bu
kilimlere kisaca deginmek gerekirse;

Sine: Hakkari Semdinli il¢esinde, Samak’la birlikte dokunan bir desendir.
Motifleri genellikle bdcek ve gesitli bitki tiirlerinden olugsmaktadir. Bordiirle
gergevelenen  kilim zemininde kiigiik motifler serpme kompozisyonla
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tekrarlanmaktadir. Ayrica zeminin ortasinda tek ya da ¢ok sayida eskenar dortgen
bicimli madalyon yer almaktadir. Bu madalyonlar genellikle g¢er¢eve bordiirle

Fotograf 3. Sine ismi verilen Hakkari kilim 6rnekleri (Kilimleri dokuyanlar Sirin
Tan ve Saniye Tokay, 2006. Fotograf Aziz Akin, 2007)

I¢ zemini ise yine ayn1 motiflerin farkli renkte diizenlemesidir. Az sayida
renk kullanimi olan ve ¢ok madalyonlu sine kilimleri daha makbuldiir. Sine deseni en
zor ve emek gerektiren fazla itina ve dikkat isteyen bir kilim tiirtidiir. Sine Kilimlerinin
Semdinli ilgesinin Iran’la smir komsusu olmasi miinasebetiyle Iran kilimciliginden
fazlaca etkilendigi sdylenebilir.

Gilsarya: Anlami “Sarya’nin Giilii” olan kilimin ilk kez Sarya adl1 bir kadin
tarafindan dokundugu séylenmektedir. Kilimde “eli belinde” ya da “gelin kiz” ad1
verilen motif diyagonal bicimde tekrar etmektedir. Renk diizenlemesinde enine
bantlar olusturabildigi gibi i¢ ice baklava dilimi tarzinda da kompozisyonlar
yapilabilmektedir (Anonim, 1994, S. 4).

Fotograf 4. Giilsarya ismi verilen Hakkari kilim &rnegi (Kilimi dokuyan Canan
Iren, 2006. Fotograf Aziz Akin, 2007)

Cilgiil: “Kirkgiil” anlamina gelmektedir. Kilim zemininde eli belinde motifi
dizayn edilerek testere motifiyle ¢er¢evelenmistir. Bordiiriin dis kenarma kontur
¢ekilerek diizgiin eskenar dortgen olusturulmustur. Bu eskenar dortgenler dikey yonde
birleserek ve yan yana birbiri i¢cine gecerek zemini olusturmaktadir. Hakim renkler
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fistik yesili, lacivert, siyah ve kirmizidir. Genellikle sergi yaygi ve siis esyasi olarak

Fotograf 5. Cilgiil ismi verilen Hakkari kilim 6rnegi (Kilimi dokuyan Fatma
Adryaman, 2006. Fotograf Aziz Akin, 2007)

Samari: Arindirilmig, saf anlamina gelmektedir. Zeminde giil ad1 verilen
formlar enine bantlar halinde tarak motifi fon iizerinde degisik renklerle yer
almaktadir. Bu desendeki kilim c¢esitleri Hakkari’nin giineyindeki Ciglica koyii
civarinda sik¢a dokunmaktadir (Anonim, 1994, S. 2-8).

Fotograf 6. Samari ismi verilen Hakkari kilim 6rnekleri (Kilimleri dokuyanlar
Perihan Kurt ve Binnaz Kurt, 2006. Fotograf Aziz Akin, 2007)

Hakkari yoresinde giil ve gigeklerle isimlendirilen kilimlerin yaninda asiret
isimleri ile taninan kilimlere de rastlamak miimkiindiir. Bu kilimlerden bir tanesi
“Herki” kilimidir (Anonim, 1994, S. 2-8).

Herki Kilimi: Genelde kilimi c¢ergeveleyen degisik renklerde yatay
bordiirlerden olusmaktadir. Kenar bordiirii i¢inde yaba ve c¢engel motiflerinin
siralandig1 ince bordiirlerle sinirlandirilmistir. Bu bordiirlerde ¢icekleri andiran
altigen motifler goriilmektedir. Herki kilimlerinde gri, siyah ve lacivert renk hakimdir
(Anonim, 1994, S. 2-8).
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Fotograf 7. Herki olarak adlandirilan Hakkari kilim &rnegi (Kilimi dokuyan Elif
Kurt, 2006. Fotograf Aziz Akin, 2007)

Giilgever: Yayla giili anlamima gelmektedir. Giil ismi alan dortgenler,

nehrek adi da verilen ¢engel motifi dizisiyle ¢er¢evelenmektedir (Anonim, 1994, S.
2-8).

Fotograf 8. Giilgever ismi verilen Hakkari kilim 6rnegi (Kilimi dokuyan Aysel
Oztung, 2006. Fotograf Aziz Akin, 2007)

Giilhazar: Bin bir ¢igek anlamina gelmektedir. Giil ad1 verilen formlarin yan
yana tekrar edildigi yatay bordiirlerden meydana gelmektedir. Bordiirler gengel
motifli ince sularla sinirlandirilmigtir. Kilimin dis ¢evresinde ise geometrik bigimli
motif tekrarindan olugan kenar bordiirii yer almaktadir (Anonim, 1994, S. 2-8).

TBIRBLITLIBBBBLLBAR

Fotograf 9. Giilhazar ismi verilen Hakkari kilim 6rnegi (Kilimi dokuyan Ayse
Akbas, 2006. Fotograf Aziz Akin, 2007)
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Liileper: Hakkari’nin Yiiksekova ilgesi civarinda sulak ve bataklik yerlerde
sar1, beyaz, kirmizi renklerde agan Niliiferi andiran bir tiir ¢igege yorede Liileper
denilmektedir. Kilim tistiindeki desenlerin bu ¢i¢egin kesitini andirdiklart gibi ismini
de bu ¢igekten aldigi tahmin edilmektedir. Genelde biri agik biri koyu renkten
olugmak fizere ii¢ veya bes dikey bordiirden olugsmaktadir (Anonim, 1994, S. 2-8).
Kilim kenar1 geometrik bi¢cimli bordiirle g¢ercevelenmektedir. Hakim renkler ise
kirmizi, siyah, beyaz, yesil, mavi ve bejdir.

Fotograf 10. Liileper ismi verilen Hakkari kilim &rnekleri (Kilimleri dokuyanlar
Esmer Akbas ve Giillii Temel, 2006. Fotograf Aziz Akin, 2007)

Simkubik: Simkubik "Giizel topuk", "gelin topugu" veya "gelin pabucu”
anlamina gelmektedir. Kilim giil ad1 verilen siralarin arasina "S$imkubik" ad1 verilen
motif sirasinin islenmesiyle dokunmaktadir.

Fotograf 11. Simkubik ismi verilen Hakkari kilim 6rnegi (Kilimi dokuyan Emine
Turan, 2006. Fotograf Aziz Akin, 2007)

Hakkari Kilimlerinin Yore Ekonomisine Katkisi

Insanlarimiz kilimciligi baslangigta yayg, ortii, sedir ortiisii, yastik, minder,
¢eyiz, un g¢uvallart vb. biitiin mefrusat ihtiyaglarini karsilamak i¢in {iretmislerdir.
Fakat giiniimiizde sanayinin gelismesi, insanlarin alim giiciiniin artmasiyla birlikte
kilimcilige duyulan ihtiyag azalmistir. Giiniimiizde kilimcilik genellikle sanatsal
amagl ve turizme yonelik yapilmaktadir. insanlar bu ugrasidan para kazanmaktadur.
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Giliniimiiziin dekorasyon modast oryantalizme yatkin oldugundan kilim ve benzer
teknikteki dokumalar; yayg1, kanepe ortiisii ve kaplama malzemesi ya da kap1 perdesi,
yastik, minder, hatta araba koltuk ortiileri gibi yeni friin ¢esitleri olarak
kullanilmaktadir. Su bir gercektir ki gilinimizde kilimcilik zorunlu ihtiyag
malzemesinden ziyade liiks tiiketim mallar1 olarak zevk sahibi ve maddi imkani olan
insanlara hitap eden bir sanat kolu haline gelmistir. Bu insanlar sanat degeri olan
iiriinlere daha ¢ok harcama yapmaktadir. Bu nedenle iiretimin yozlagsmadan eski
orijinal Orneklerine bagl kalmarak iretilmesi zorunluluk arz etmektedir. Kilim
iiretiminde yozlasmanin en az oldugu ve orijinal 6rneklere bagl kalinarak {iretimin
yapildig1 en 6nemli merkezlerden bir tanesi Hakkari ilimizdir.

Cok engebeli yapiya sahip yiizey sekilleri nedeniyle bélgede tarim sinirla
alanlarda yapilmakta ve sanayi kuruluglarinin olmamasi sebebiyle de insanlarin
geginmek i¢in yeni ugrasilar bulmasi gerekmektedir. Bu ugrasilarin basinda gelen
kilimcilik konusunda Hakkari Valiligi biiyiik c¢aba goéstermektedir. Bu g¢abalar
sonucunda 1984 yilinda il Ozel idare Miidiirliigii tarafindan Hakkari iplik Sanayi
Anonim Sirketi (HISAS) kurulmustur. 2008 yilinda kisa unvam Hakkari Kilim Ltd.
Sti.’ye cevrilmigtir. Sirketin kurulus amact kaybolmaya yiiz tutmus Hakkari
kilimciligini yasatmak, korumak, gelistirmek, geleneksel yontemlerle ve organize bir
sekilde tiretilmesini siirdiirmek ve issiz kadinlara istihdam alan1 yaratmaktir. Bu amag
dogrultusunda kurulusundan bu giine kadar ¢ok sayida geng kiz istihdam edilmis,
bunlara kilim dokuma 6gretilmistir (Anonim, 2011). Bu kurumda Tirkiye Kalkinma
Bankasi’nin da destegi ile ciddi ve bilimsel anlamda iplik {iretimi, dogal boyama,
desen, iiretim ve pazarlama caligmalari1 yapilmaktadir (Anonim, 1994, S. 2).

Hisas iirettigi iplikleri ve tezgahlar1 Halk Egitim Merkezleri ile isbirligi
yaparak ve usta dgreticilerden yararlanarak ilgelere ve kdylere dagitmaktadir. Bu
sayede ilcelerin ve koylerinde liretime katkisini saglamakta ve bu isi yapan kisilere
yeni kazang kapisi agilmaktadir. Dokunan kilimler kilim meraklilarina, ihracatgilara,
Istanbul Kapalicars1 ve Nuruosmaniye esnafina, Kusadasi’ndaki saticilara,
Antalya’ya ve Kapadokya gibi turizm merkezlerine ve talebe gore baska yerlere de
pazarlanmaktadir. Ayrica cesitli sergi ve fuarlar la hem tamitim hem de satisi
yapilmaktadir (Anonim, 1994, S. 2-8).

Sonug¢

Hakkari yoresinde iiretilen kilimlerin incelenmesi sonucunda geleneksel
malzeme, motif ve teknikte iiretildigi goriilmiistiir. Incelik, kalite ve motiflerdeki girift
detaylar1 ile yozlasmanin hemen hemen hi¢ olmadigi kilimlerimizdendir.
Karakteristik renkleri kirmizi, bordoya yakin ton, lacivert, kahverengi, siyah ve
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beyazdir. Geleneksel olarak 1.30x2.00 cm boyutlarindadir. Ortalama biiyiikliik 2 m2,
ortalama agirlik ise 7.700 kg/m2’dir. Yorede yapilan kilimler genelde yaygi amagh
yapilmasinin yaninda; giinlimiizde araba koltuk takimi, degisik boyda ve bigimde
yelek yapiminda, pano, minder koltuk oOrtiisii takimi vb. degisik kullanim amagl
olarak tiretilmektedir.

Kilimciligin ekonomik olarak ydreye biiyiik getirisi vardir. insanlarin baska
geliri olmadig1 durumlarda kisilerin gelir temin etmesine imkan saglamaktadir. Bu
sayede igsiz insanlar istihdam edilmektedir. Ev hanimlart ve geng kizlar iirettikleri
kilimleri satarak aile biitgelerine biiyiik katk saglanmaktadir. Uretilen kilimler birgok
iilkeye (Almanya, Isvicre, Hollanda vb.) ihrag edilmekte bu sayede iilke ekonomisine
onemli miktarda doviz girdisi saglanmaktadir. Hakkari Valiliginin ¢abalar1 T.C Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 tarafindan desteklenmektedir. Kilim dokumaciligi hem y6renin
folklorik bir 6zelligi olarak korunup yasatilmasi hem de Hakkéri i¢in 6nemli bir
iktisadi faaliyet olmasi dolayistyla iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Yurt igi
ve yurt disi fuar, sergi vb. organizasyonlarda yer verilerek ve iiriin ¢esidinin
arttirtlmasi ile Hakkari kilimciliginin gelismesine katkida bulunulmaktadir. Yurtici ve
yurtdisi fuarlarda Hakkari kilimlerinin tanitilmasi, gerek yazili gerek gorsel yollarla
kilimlerin ¢ok daha genis kitlelerce bilinir hale gelmesi ile artan siparisler yore i¢in
bir doniisiim yaratmistir
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