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Ozet

Adimna sanat dedigimiz karmagik, katmanli sosyolojik birikimin, ¢ok derin kiiltiirel kalitlar yoluyla aktarildig:
diisincesi arastirmacilari, donemsel degerlendirmelere ulasmada toplumsal izleri siirmeye odaklamistir. Ancak
biitiine bakildiginda farkli kitalarda, ulusal/etnik koklerin ve gérme bigimlerinin varligi muazzam bir olusumu ifade
etmeyi zorlagtirsa da, sanatin halihazir durumuna bakarak apayri kalitlardaki ortak yarati algisin1 tanimlamamiza
olanak vermektedir. Tiirk resim sanatinin da 1980’lere gelis siirecinde ve sonrasindaki agamalar, olusmakta olan
yeni bir dénemin baslangicini isaret etmektedir. Tlirk sanatinin kaynaklari yiizyillart asan bir sentezle 1950’ler ve
devami boyunca kendi degerlerini temsil etmis, evrensel degerleri yakalama yolunda bir gelisim ¢izgisine ulagmistir.
Bunun yaninda 1980’lerin siyasi ve ekonomik durumsallarinmn, kiltirel degisimleri dogrudan ya da dolayh
bireysellik ile sonuglanan bir doniisiime ugrattigi da goriilmiistiir. Calismada, konunun odagindaki Sanat Tanimi
Toplulugu (STT) oOrnegi ile, Tiirk sanatindaki kavramsal agilim ve farkli sdylemleri varsillagtirmasi yoniiyle
bireyselligin topluluk bazinda sivrildigi bir yaklagim olarak inisiyatiflerin de dnemine deginilecek, politik bir dil ile
degisen sanati nasil bagladiklar iizerine bir degerlendirme yapilacaktir. Ayrica bulgular gergevesinde saptanan
yaratilarin sanat-metin sinirlarinda dolasan kavramsal sdylemler ile olan pratiklerine odaklanilarak, Giilsiin
Karamustafa’nin iglerinde nasil bir baglama dayandirildig: izerine degerlendirmeler yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tanimi Toplulugu, inisiyatif, Giilsiin Karamustafa, 1980’ler Tiirk Sanat:
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Giris

Tirk resim sanati, diger tiim sanatlarda oldugu gibi
kendi varolusunu bulundugu doénem ve sartlara gore
bigimlendirmistir. Sanatin degisim ve doniisiimiinde
siyasal, kiiltiirel ve sosyal etkenlerin go6zlenmesi
yaninda, bu etkenler dolayisiyla toplumun bir parcasi
olan, yapitina bi¢gim veren sanat¢inin da bu konulara
karst duyarliligi farkli mecralarda ortaya c¢ikmustir.
Genelde toplumlarin tarihsel varoluslari boyunca
yasadiklart siyasal degisimler kiiltirii de etkilemis,
kiiltiirel yapinin i¢indeki degisimler ise her birey gibi
sanatgiyr da bu etkilesimin ortasina itmistir. Sanatgi
da kendinde var olan duyumsallikla eserlerine yon ve
bigim vermistir.

Tiirk resim sanatinin baslangici da kendi benliginin
olusmasindan itibaren var olagelmistir. Arastirmanin
bazi kisimlarinda yer yer Tiirk resim sanatinin ilksel
agsamalarina yer vermek; Osmanli devletinin siyasi ve
askeri alanda giristikleri reformlara (ki ilk gostergeler
resimsel dgretilerin askeri okullarda ders kapsaminda

verilmeye baslanmast ve daha sonrasinda bu
okullardaki &grencilerin, egitim amaciyla yurtdisina
gonderilmesi ile devam etmesine) deginmek;

Avrupa’dan yurda donen genglerin, 6grendikleriyle
kendi kultiiriine ait degerleri birlestirerek, Ozgiin
Uriinler ortaya koyma cabalarini sonraki siireglerle

iligkilendirebilmek adina aragtirmaya katki1
saglayacag diisiiniilmektedir.

Bu amagla wulasilan kaynaklarda, Osmanl
doneminden itibaren degisen siyasi olgularin,

ressamlarin Bati sanati ile temasini saglamis oldugu
bilgisi karsimiza ¢ikan bir gergeklik olmustur. Egitim
ya da yasantilarint gozeterek yurt disinda bulunan
ressamlarin, yurda dondiiklerinde deneyimlerini,
Bati’da edindikleri kiltiir pargaciklar1 ile bir araya
getirerek yeni yaratilar ortaya koyma c¢abalari
ylizyillar boyu siirmektedir. Bu yaratilar baslangigta
tuval iizerine olsa da takip eden yillar igerisinde,
sanatin  anlattm  bi¢iminin  degismesi  yada
degistirilmesi ile yeni uygulama yollar1 gelistirmis,
tipki  kiltiir gibi sanat da degisim ve doniisiim
gecirmigtir.

Artik bigim 6ziinii yitirmeye sadece sozciiklerin ya
da anlatilan olgularin bir araci olmaya baslamistir. Bu
siire¢ kavramsal sanatin varligi ile baslayan yeni bir
doneme isaret etmektedir. Artik eskimeye yiliz tutmus
anlatim bi¢imleri olan iki boyutlu zemin iizerine
bigimleme yollar1 bir agidan degerini yitirmis, insani
gevreleyen her nesne anlatima zemin hazirlamistir.
Gostergebilim, feminizm ve pop kiiltiir gibi ¢agcil,
alternatif yaklagimlar sanat¢ilarin ana kaynagini
olmustur.
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1960°dan sonra, sanat¢i sayisindaki artis da dikkat
¢ekici bir seviyeye ¢ikmistir. Bunun, sanat dgretimi
yapan kurumlarin sayisindaki artisla iliskili oldugunu
da sdyleyebiliriz. Ozel galeri olgusu ise, bu dénemin
onemli bir asamasidir ki, 1970’lerde Ankara ve
Istanbul’un sanat cevrelerini bicimlendiren olgular
arasina  girmistir.  Devlet sergilerinin  merkez
olusturdugu bir ortamda, koca bir yil i¢inde agilan
sergi sayisi li¢ ya da besi gegmezken, 1970’lerde yiizii
askin serginin izlenebilir olmasi, Tirkiye’de sanat
yapitina yonelik yatirnm g¢abalarinin, koleksiyonculuk
diizeyinde anlam kazanmaya basladigini
kanitlamaktadir. Ancak, resme gosterilen bu ilgiyi
karsilayabilmek igin, sanatgilar gereginden fazla resim
yapma ¢abasma girmislerdir ki bu da piyasa igin
sanatlarin1 bir yana birakan bazi sanatgilarin, resim
sanatin1 biiyiikk bir ¢ikmaza siirikledigi gercegini
dogurmustur. Iste, resim sanatinin iginde bulundugu
bu karmasik durum, ayni zamanda yozlasmasini da
tetikleyen bir etken olmustur (Ersoy, 1998). Biitiin
bunlardan ¢ikarilabilecek baska bir sonu¢ da, 1950
oncesinde sanatin Cumhuriyet burjuvazisi araciligiyla
halka daha yakin olmasinin tersine, ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren halktan uzaklasarak, zengin ve
seckin  sinifin  ilgilendigi bir eylem haline
donlismesidir. Boylece, galericilik konusundaki artan
0zel girisimler, sanatgilarin toplumun belli bir
kesimine doniikk sanat yapiti {liretme arayislarim
destekler konuma gelmistir.

Ancak diger yandan -6zellikle 1960 ve 70’lerde-
s6z konusu durumun tersine iretilen yapitlar yalniz
bigimcilige tepki olmayip, sanata iligkin kabul edilmis
¢agcil onermeleri sorgulama egiliminin bir devami
niteliginde karsimiza ¢ikmistir. Bu sorgu sonucunda
sadece resim ve heykele alternatif teknik, malzemeler
bulunmamis, ayni zamanda gelecek kusaklar igin
sanatin ve izleyicinin rolii ile sanat nesnesinin
statlisiiniin yeniden bigimlenmesi, sanat taniminin
genislemesi saglanmistir (Atakan, 2008:9).

1980’lerde bu genislemeyi birbirini etkileyen ama
birbirine indirgenemeyecek pek ¢ok unsurun
kesismesi ile agiklayabiliriz. Donemin kiiltiirel
iklimini tanimlayacak bu unsurlardan en Onemlisi
“sozlin bastirilmast” ise digeri “s6z patlamas1”
olmalidir. 1980’lerin ortasinda Tiirkiye’de baski
doneminden  ¢ikildigi  yanilsamasini  doguracak
nitelikte bir séz, imge ve gorinti patlamasi
yasanmistir.  Kiiltiir ~ piyasaya  tabi  olmaya
suriikklenirken, reklamcilik sinirsiz sayida imgeyi
dolagima sokmus, basmin yayginlasan iletisim
olanaklar1 kamuoyunu da etkileyen bir dilin
olusmasini saglamistir. Giirbilek (2016:21-24) bu
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durumu, 1980’lerin Tirkiye’sinde ilk kez yaygin
olarak tiiketilecek bir “pop tarih” olarak kurgulandigi
seklinde degerlendirmistir.

Tiirk Resminde 1980’lere Gegis Siireci ve Sanat
Tanimi Toplulugu

Darbeler gercegini kendi kaderi c¢ergevesinde
yasayan  Tirkiye’de, yerelin  evrensellesmeye,
evrenselin yerellesmeye dogru evrildigi bir donemde,
kiiresellesme olgusunun da etkisiyle, temel kiiltiirel
paradigmanin catlamasina da taniklik edilmistir. Bu
siirecin aslinda 1950’lerle birlikte baslayan doneme
eklemlendigi rahatlikla one siiriilebilir. Aradaki tek
farkin, 1950’lerde kitle kiiltiiriiniin seckinci bir kiiltiir
mantigiyla ele alinmasiyken, bu kez seckinci kiiltiiriin
kitle kiiltiiriinin iginde eritilmesi oldugudur. O
nedenle, kitle kiiltiirii de kendi 6zgiin mantigin1 ve
yapisin1 koruyamamis, o da giderek tasra kiiltiiriiyle i¢
ice girmis, ona teslim olmustur (Kahraman, 1987;
Kwame, 1992). Her seye karsin, 1980 ve 1990’larin
toplumsal kiltiirel ag¢ilimlart “modernizm iginde
gelenek” diye Ozetlenebilecek bir yaklasima denk
diismektedir. Bununla beraber, gelenek vurgusunu 6ne
¢ikaran dinsel kokenli anlayiglar da dogmus,
modernizm kavramindan uzaklagmak istemeyen bu
kesimin yonelimi de “gelenek iginde modernizm”
olmustur (Banuri, 1990). Ancak ilerde deginilecegi
tizere, 1980’lerin Tiirkiye’sinde gelenegin disinda
olanaklar arayan sanatsal olusumlari, postmodern
¢abalara doniisen bir alternatif olarak gérmek, siireci
sekillendiren  kiiltirel  ¢ogullugun  algilanmasi1
agisindan durumu kolaylastirabilir.

Geriye bakacak olursak, 1960’larda devletin sanata
verdigi destegin kismen azalmis oldugunu goriiriiz.
1970’lerde ise bu destegin neredeyse bitme noktasina
gelmesi yeni bir olgunun ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Artik 1980’ler itibariyle sanata verilen des-
tek, 6zel cabalarla yiiriitiilmiistiir. Bu yillarda ¢agdas
demokratik diisiince yapisinin gelismesiyle, sanatgilar
¢ag1 tiim boyutlar ile yakalayabilmisler, ¢ogulcu bir
anlayisa ulagmislar ve buna kosut olarak da sanat dili
¢esitlenmeye baslamistir. 1980 sonrasinda diinyada
iletisimin giderek giiclenmesi sonucunda da, yeni
egilimler, Istanbul Bienali, Giiniimiiz Sanatcilari,
Tiiyap Sanat Fuari gibi yeni arayislar ve 0zgiin
yorumlarla zenginlesen bir sanat ortaminin olugmasini
saglamistir (Indirkas, 2001:32).

Yine Bati ile temasin baslangici sayilabilecek

1980’ler ve devaminda 1990’larda, teknolojik
olanaklarin yayginlasip ilerlemesi, ithalatin
geniglemesi, seyahat olanaklarimin artmasi, genel

olarak refah diizeyinin yiikselmesi, kentlilerin ve
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koéyden kente gelen c¢ok genis kitlelerin Bati
kiltirinlin ¢akismasina, az da olsa ¢akigmanin

algilanmasina imkdn vermistir (Aksigir Duben,
1999).

Bicimci  bir  anlayis  yerine, dilbilimsel
¢oziimlemeler ve gostergebilimsel kuramlardan
yararlanilarak  olusturuldugu ifade edilen bu

kavramsal yapimin 1972 yilindan itibaren bu yana
gelistirilmekte olan ornekleri, Ahmet Oktem, Serhat
Kiraz, Siikrii Aysan gibi gen¢ ressamlar tarafindan
ortaya konulmustur. Ressamlar kavramsal
diizenlemelerinde fotograf, resim ve diger objelerin
yerlestirilmesinin yani sira, mekan: da degerlendiren
bir ozellik gostermektedir. Cevrenin sanatsal bir
yonde diizenlenmesi sorununa ancak gecici bir katki
olma oOzelligi tasiyan bu ¢aligmalarin, kendilerini
zihinsel igerik baglaminda temellendiren istekleri
goriilmektedir (Tansug, 2005:356)

Yeni  arayislarin  sergilenmesi  adma  ilk
orneklerinden bir tanesi, 1977 yilinda Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nin iki yilda bir diizenledigi Yeni
Egilimler sergisi olmustur. Sanat Bayrami etkinlikleri
ile olusan bu siireg, ressamlarin kendilerini
gosterecekleri bir platform olmustur. Amag¢ olarak,
sanat c¢evrelerinin eskiden uzaklagmasi igin ¢aba
gbstermenin yani sira yeni ve deneysel ¢alismalarinda
desteklenmesini ve odiilllendirilmesini  saglamak
olarak goriilmektedir. Bu sergiler kapsamin da yapilan
tim c¢alismalarda, basar1 odiilii alanlarin tamamen
deneysel ve kavramsal ¢alismalardan se¢ilmesi, amaci
destekler  niteliktedir. ~ Tansug  (2005:  357);

Cagimizda sanat¢inin her tiirlii angajmandan uzakta
yaratls simirlarmi  dzgilirce zorlamasi, temel bir
ongoriidiir. Ne var ki, yeniligin yapay olmamasina
Ozen gostermek gerekir; ¢linkii yapay bir yenilik eski
olmanin da gerisinde kalmaktir. Yenilik daima bir
gelismenin  gergekligine sahip bulunmali ve bu
ozelliginden otiirii yadirgatic1 ya da irkiltici bile olsa,
sanatsal evrime yaptig1 katki dikkate almarak,
hakkettigi odiile kavugmalidir.

diyerek yeniligin 6ziinii ve 0dil alabilecek
¢alismalarinin kriterlerini net bir dille aktarmistir.

Resim 1. Sanat Tamitim Toplulugu, Sanat Olarak Betik,
1980 Kaynak: http://www.sanattanimitoplulugu.org/
Erisim Tarihi: 20.09.2018
Yeni egilimlerin 6n plana ¢ikmaya bagslamasiyla
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birlikte alternatif isler iireten Sanat Tanim1 Toplulugu
(Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Otkem, Ahmet
Yamaner) da 1977 yilinda 6zgiin sanat yaklasimlarini
ortaya koyma yolunda harekete ge¢mislerdir.
Kavramsal sanat c¢aligmalar1 ile sanati gorsellikten
¢ikarip, diislinsel bir kurguya doniistiirme amaciyla,
minimalist, ¢6zlimleyici ve kavramsal yaklasimlarin
karigimi ile olusturulan igler birer metin esliginde
dolasima sunulmustur. Bu tavir bir bakima olumlu
bulunurken bir takim elestirmenler tarafindan sanatin
dogasina aykiri bulunmustur. Bu aykirilik gibi
gbriinen yapiy1 o yillarda g¢ikardiklar1 “Betik” adli
metinlerle agiklamaya c¢aligmislardir. Bu metinde her
kisi kendine ayrilan bir bolimde, kendilerine 6zgii
caligma prensiplerini aktarmislardir. Ornegin Otkem,
kendi ¢alisma malzemelerinden biri olan resmi bir
evrak niishasini alip {izerine sadece “RH 20 Otkem”
yazip sanata donistirmiistir (Duben ve Yildiz,
2008:79) .

Sanat Tanimi1 Toplulugu (Sanal 1) g¢alismalarini
teorik bilim kapsamina giren, prodiiktif degil diisiinsel
bir temele oturtmakta ve su sekilde ifade
etmektedirler:

Ideoloji siyasal ya da toplumsal bir dgreti olusturan,
bir hiikiimetin, bir partinin davraniglarina yon veren
politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dinsel, estetik
diistinceler biitiinii olarak alindiginda, ¢alismamizin
kendisi bir ideoloji olmamakla birlikte ideolojik
olarak kullanilabilir.

Ayrica, tual de

verirken:

olanaklarinin teorik bilgisini

Teknoloji yapip etme bilgisidir ve tual de boyle bir
bilginin iriniidiir. Tual Resim'in  (Pentiir'iin)
bilgisinin terimidir. Zaman i¢inde resim ile tual
esanlamli hale gelmistir; bir tiimcede biri 6biiriiniin
yerine gegirilebilir. “Onceleri yanilsamaci  bir
derinlik, bir ¢esit goz aldatmasi elde etmeye yonelik
bir espas olarak ele alinan tual giderek, ¢cagimizda bir
zemin, bir madde olarak dikkate almacaktir” (Aysan).
“Yiizyilin baslarindaki cabalar bizleri, insanin ve
gerecin  anlamlamasma  dayali, zanaatsal ve
geleneksel araglart  kullanan seyirlik resimden,
katilim ve ¢oziimleme isteyen bir sanata gegirir. Bu
sanatta, bir oteki soziin tastyicisi olarak degil, kendini
anlamlayan araglar olarak dikkate alinan, teknolojik
ve biyolojik araglarin hepsi kullanilabilir; boylece,
varligm biitiin araglariyla birlikte psikofizik varligin
tiim bilesenleri gergeklesir” (Celant).

gibi bir degerlendirme ile sanatlarinin alanlar
aras1 bir anlayis1 gerektirdigini belirtmiglerdir.
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Yeni Egilim Olusturmada Grupsuz Bir Arayis ve
Giilsiin Karamustafa

STT’nun tarihsel arka planinda deginildigi lizere
(Sanal 2) kavramsal sanat ¢aligmalari ile Diinya ve dil
iligkilerine dair ¢oziimlemelere ydnelik bir girisim
olmak bakimindan alanlar arasi (Sanat, Felsefe,
Bilim) bir ¢calisma igerisinde, “Co6zlimsel Sanat” adini
verdikleri, ¢ok daha belirli bir sanatsal yaklagimi
benimsemektedirler. Bunun anlami, sanat nesne
tiretimini ve plastik davranigi biitiiniiyle birakmis
olmaktir. Bu anlamda, STT felsefe, bilim, mantik ve
matematik alanlarini icine alan alanlar arasi bir
calismayr  sanat olarak  sunmakta; ortaklasa bir
calismayla gergeklestirdigi belirli bir uzama bagli,
betikler, goriintiiler, sunumlar, metinler, tartigmalar,

gesitli nesneler ve katilimcilar
igeren yerlestirmelerini sanat ~ olmak  bakimindan
gerceklestirmektedir. Bu manada, 1980°li yillarin

oncli olusumlar1 arasinda STT’nun bu kadar uzun
yillar sanatsal biraradaliklarinin kesintisiz siiriiyor
olmasi da 6nemli bulunmaktadir.

Hi¢ bir grup igerisinde yer almamasina ragmen
Giilsiin Karamustafa ve ¢aligmalarinin STT ile paralel
bir odak noktasina sahip olusu, birbirlerinin ¢agdaslari
olmalar;, bu c¢alismanin isaret ettigi 1980’°lerin
donemsel perspektifini ortaya koymaya yardimci
olmaktadir. Ki bu donemlerde anakentlerde yasanan
bas dondiiriici gé¢ olaylart karsisinda, kent ve kamu
yonetimleri gerekli onlemleri almadigi igin ¢arpik
yapilagsma, gecekondulasma giderek yayginlasmis,
hala da etkilerini silirdiirmektedir. II. Diinya
Savasi’ndan bu yana 6zellikle 3. diinya iilkeleri olarak
adlandirilan az gelismis iilkelerde goriilen hizli niifus
artist  ile ortaya ¢ikan kentlesme siirecinde
“gecekondu” olgusu giindeme gelmistir. 19. yiizyilda
Paris’te ve Londra’da konut sikintis1 nedeniyle ortaya
¢ikan gecekondu kavrami, iilkemizde 1940’11 yillarda
kullanilmaya baglanmistir. Tirkiye’de 1950’lerden
sonra goriilmeye baglayan i¢ gogler ve hizli kentlesme
hareketinin 6zellikle biiyiik kentlerimizde konut ag1g1
sorununa ve gecekondulasma gibi olumsuz bir
yapilasmaya neden oldugu bilinmektedir (Sevgi,
1988). Ancak yavas sanayilesme ve giivenli yiiksek
tcretli is azligi, gecekondu bdlgelerini gegici alanlar
olmaktan ¢ikarmis, kesin kalicilik saglamistir.

Buna bagli olarak, kiiltir degismelerini ve bu
degisimlerin yarattigi kiltiir ihtilaflarin1  sugun
dogrudan veya dolayli etkeni sayan goriisler de
genistir. Kéyden kente gelenler gecekondu bolgesinin
olumsuz sartlarin1 kendi koyi ile karsilastirmakta ve
yine de yasantisini daha iyi, memnuniyet verici
bulmaktadir. Bu nedenle kdyden gelen niifus geri
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donmeyi diisinmemektedir. Ancak kusaklar
degistikge gecekondu bolgesinin insani kiyaslamayi
koyle degil, yasadigi sehrin gelismis bolgeleriyle
yapmaktadir. Kiiltiir ¢eligkisi kdyden gelen insanlarca
kavrandiginda, kiiltiir c¢atismalart ortaya ¢ikmakta,
kiltiir degisiminin yaratacagi ceza adaleti sorunlar
daha acik ve kesin olarak belirmektedir (Ozek, 1974;
Donmezer, 1984; Sevgi, 1988; Gormez, 1991).

Bunun yani sira, dzellikle biiyiik sehirlerde olusan
kiltiirel olusuma dahil olan acili tiirkiiler, arabesk
miizik, sokaklara ait bir yasam sekli ayr1 bir “durus”
kiltirtinii gelistirmistir. Yoksulluk kiiltiirii olarak da
ifade edilebilecek olan bu durus, kentli ile gdgen kitle
arasinda ciddi ayrigmalara neden olmus, gettolagmayla
sonuglanan alan boliinmelerini biisbiitiin tetiklemistir.
Aslinda bu alanlarda yasayan insanlarin manevi
sistemleri ile sehir yasami arasindaki kiiltiirel bosluk,
iki kesim arasinda filmlere bile konu olan bir nevi
sevgi ve empati eksikligini dogurmustur.

Karamustafa’'nin  “gd¢” temas: ile “kimlik”
konusuna gosterdigi ilgi de, kendi kisisel yasam
deneyimini  sorgulayisiyla  bitiinlesik  bigimde
iletmistir. 1963 ile 1969 yillarinda Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Ogrenim gdren sanat¢inin erken
donem resimlerinde karigik teknik (guvas, suluboya,
renkli flizen) goriilmekle birlikte, ¢alismalarinda
siklikla geleneksel unsurlar1 resme entegre etmis yada
mimari detaylarin kullanimiyla tarihsel gondermelerde
bulunmustur (Heinrich, 2007:15, 17).

70°1i yillara ait bu resimlerinde ortaya konulan
temalar, ayni paralellik igerinde Karamustafa’nin
sonraki donemlerde gerceklestirecegi yapitlarina
kadar uzanacaktir. G6¢ ve sonuglari, kiiltiiriin ve
kiltiirel kimligin degisken dogasi, toplumsal kimlik,
ulusal tarih ile kisisel ge¢mis arasindaki iliskilerin
hepsini 6z hiiviyetinde barindirmis ve resimlerine
aktarmistir.

1980°1i yillarin siyasi calkantilar1 kendi hayatinda
da olmustur.  Universitedeki  gdrevinden
ayrildiktan sonra, edebiyat dergilerine yaptig1 illiis-
trasyonlarla ge¢imini saglamaya g¢aligsmistir. Basarilt
bir ressam olmasina ragmen seksenli yillarin sonunda
resim yapmayir birakmigs ve diger malzemelerin
sundugu yeni ifade olanaklarint  kullanmaya
baslamistir.

80’lerin baslarinda kirsaldan biiyiik kentlere gog
dramatik bigimde yogunlagmis, Istanbul 15 milyon
niifusa sahip bir mega-kent olma yolunda devam
etmektedir. Bu siirece eslik eden derin oSlgekli
degisimler ve gog ile gelen insanlarin kentsel yasama
entegre olma c¢abalariyla ortaya ¢ikan kiiltiirel gecis
deneyimleri "arabesk" kavrami etrafinda tartisilmaya
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baslanmistir. Bir bagka degisle Kitch diye belirlenen
kotii begeni orneklerinin elestirel bir mizah igerigiyle
beslenerek sanatsal bir diizeye ulastirilmasini igeren
bu yaklagimi Karamustafa'nin ¢aligmalarinda da
goriilmeye baglanmistir (Tansug, 1995:134).

1984 yilinda ise bir go¢ filmi ¢eken Atif Yilmaz’in
“Bir Yudum Sevgi” filminin yonetmenligi tistlenmis,
bu sayede filmde gegen sahnelerden dolayi gé¢men
ailelerini ve evlerini tanima imkani bulmustur. Bu
siire¢ tuval resmi ile bagini iyice koparmis ve sonraki
calismalarima 11k tutacak nesneler ile bagini
olusturmustur. 80’li yillarin ortasindan itibaren
Karamustafa yeni bir malzeme arayisina girmis ve
objeler lizerinde ¢aligmaya koyulmustur. O donemde
biriktirdigi eski gd¢ donemlerine ait egyalar1 toplayip
sergilemistir. Daha sonrasinda ise hali gibi esyalarin
tizerindeki ikonlagsmis resimli bezemeleri keserek
kendi kolajlarini olusturmustur (Heinrich, 1997).

Go¢ sonucu degisimlerin yarattigi bozulmayr ve
kirlenmeyi derinden hisseden, bunu sanatinin konusu
yapan Karamustafa “Yilan Kadin” (R.2) “Elvisli
Seccade” (R.3) adli islerindeki gibi duvar halilar1 ve
dini sembolleri tagiyan seccadelerde go¢ sirasinda ve
sonrasinda yasanan kiiltirel karmasayi yansitmaya
calismistir (Duben ve Yildiz: 2008:164).

Resim 2: Yilan Kadin, 1986 Kaynak: Sengel, 2015:25
Resim 3:Elvisli Seccade, 1986Kaynak: Sengel, 2015:27

Sengel (2015: 25-32) bu islerdeki rengin agik
tonunun kullanilmasinda oldugu gibi litotes, yani
kiicliltme olarak baslayan mekanizma kendi iginde,
abartma veya yiiceltmeye doniigsme giliciini de
tasimakta oldugunu; fakat bir mecazin kendi karsitina
doniismesinden de 6te, bu tiir mecazi doniisiimlerin,
figiirin kullanimiyla ©ne siiriilen gergeklik tezini
feshetme giiciini de tagimakta oldugunu belirtir ve

durumu soyle agiklar:
Her mecaz, yapitin goriiniirde Onerdigi otantiklik
savini kirarak bir digeri tarafindan {iretilen evreni yok
eder. Gerg¢i altin yerine sarmm, mor yerine pembenin,
brokar yerine basmanin ikamesi ayrica, synecdoche
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ad1 verilen ve bir biitiiniin, pargasi veya uzantisi
yoluyla anlatildigini ifade eden bir mecazin alanina
da girer ki, genelde bu tiir mecazin, tam da parca
yoluyla biitiinii anlatmas: nedeniyle, ge¢miste kalan
bir biitiinselligin, yitik bir hakikat ve otantikligin
temsili i¢in en uygun figiir oldugu diistniiliir. Bundan
yola ¢ikarak, synecdoche’nin, ge¢miste bir noktada
biitiin olan, moral ve estetik olarak daha iyi olan bir
seyin parcalanmig, harap olmus yozlasmis seklinin
gosterilmesinde (ya da, dua eden figiir gegmisin
ikonu olduguna gore zamansal bir sozcik
kullanabiliriz: hatirlanmasinda) kullanilabilecek en
milkemmel figilir, baska bir deyisle, arkeolojik
kalintinin ~ figiiri oldugu  sdylenebilir.  Ciinki
synecdoche, Karamustafa’nin islerinde oldugu gibi,
Bizans’it basmayla temsil edip, ortagag halisinmn
Meryem’ini rock’¢1 kizlarla, seccadenin kiiltiirli
doku ve desenini Elvisli  hazir-yapimlarla
degistirebilen bir figiirdiir.

Diger yandan, giindelik hayatta kullanilan
nesneleri yeni bir bakis ile elestiren Karamustafa’nin
“Abide 1” (R.4) isi enstalasyon agisindan oldukca
ilging durmaktadir. Giindelik hayatta sik¢a salonlarda
kullanilan sehpa tiiller ile Ortilmis ve sergi
salonlarinda eserleri daha estetiksel deger kapma
agisindan kullanilan isiklar ile sehpa anlamsal olarak
bagka bir boyuta taginmigtir. “Abide 2” (R.5) de yine
151k veren materyaller ile gii¢lendirilmistir. Aslinda
giindelik hayata ait bu egyalar tipki ge¢misten kalan
esyalarin  kutsallagtirilarak  sergilenmesine atifta
bulunurcasina bir tartigmanin fitilini yakmaktadir.
Anlam ve kullanilan materyal farkli olsa da Marcel
Duchamp’in “Pisuvar” g¢alismasina atifta bulunmakta
ve ayni sorgulamay1 ger¢eklestirmektedir.

Resim 4:
Resim 5: Abide 2, 1988 Kaynak: Sengel, 2015:46

Abide 1, 1987 Kaynak: Sengel, 2015:30

Objelerle kurulmus islere 6zgii olan nitelik,
sanat¢inin estetik goriintiilerine miidahale etme amaci
glitmeksizin giindelik kiiltiirden g¢ekip aldigi nesneleri
duyumsal anlatimsal yorumlara tasiyor olmasi, onu
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farkli kilan en Onemli etmen olarak durmaktadir.
Miidahaleler oldukg¢a ince ve sanatsal katki daha g¢ok
kavramsal nitelikte bir miidahale aracilifiyla
islemektedir. Sanat¢1 giindelik yasam nesnelerini bir
yandan montaj ve ¢ogaltma unsurlarini kullanarak
doniistiiriirken, diger yandan bu nesnelerin iclerinde
tasidiklari bellegi baglamsallastirma yoluna
gitmektedir. Mekan ve zamanin, cografya ve tarihin
farkli boyutlarini yeni anlatisal zeminler agmak {lizere
diislemsel anlamda birbirine baglamaktadir (Heinrich,
1997: 56).

Goriildigic.  tizere, Karamustafa'nin 1978'den
baslayan sanat seriiveni resim, ii¢ boyutlu isler, rolyef
tarzi duvara asilan ve biiyilk mekanlarda kurgulanan
yerlestirmeler ve video filmleri olarak siirmektedir.
Sanat¢inin toplumsal meselelere, kitle kiiltiiriine olan
ilgisine zaman ig¢inde tarih olgusunun da eklendigini
ve islerine zaman/siire¢ elemani olarak girdigini de
gormekteyiz (Duben ve Yildiz: 2008:177). Bu isler,
degismez bicimde, psikolojik ve sosyo-kiiltiirel
yozlasma, ¢iirime ve disme kavramlarini isaret
etmektedir. Sengel (2015:36-37)’in ifadesiyle, arabesk
bir duygusallik ile bezenmis, yaygin bir yoz kig
estetiginde temellenen, izleyiciye tarihsel kimligin,
biitiinligiin ve yiiksek kiiltiiriin yitigini animsattiklari
igin  “hiziin” ve “keder” wveren isler olarak
tanimlanmaktadir. Ister sosyoloji kaynakli olsun, ister
psikoloji veya estetik, bu yorumlarin 6ziinde, gorsel
sanat yapitinin temelde zamansal bir olusum oldugu,
yani, anlaminin diakronik (dia-kronik: zaman iginde,
siire¢ halinde) bir eksen iizerinde izlenebilecek bir
kiiltiirel evrim i¢inde gergeklestigi goriisi vardir.

Sonuc¢

Yeryliziinlin hizla kiigiilmiis ve uzak iilkelerin bile
birbirlerine hizla yaklasiyormus gibi olusu; terdrizm
ve uyusturucu ticareti gibi suglar ile insan haklari, go¢
hareketleri ve ¢evre kirlenmesi gibi hususlarin siiratle
sinirlar1 agmast bir yandan olumlu diger yandan da
yikici, olumsuz bir nitelik kazanarak toplumlarin ortak
sorunlar1  haline gelmistir. Bu nedenledir ki
glinlimiizde devletlerin basarisint biiyiikk 6lgiide bu
kiiresel dinamiklere uyum saglayabilmeleri ve onlar
milli hedeflerin gergeklestirilmesinde kullanabilmeleri
belirlemektedir. 1950’lerden sonra, Tiirk toplumunu
etkileyen ve belli bir kiiltiirel degisime ugramasina
neden olan sosyal, siyasal ve kiiltiirel olaylar da, sanat
adina yeni bir donemin dogmasini beraberinde
getirmistir. Ayrica, Ankara, Izmir ve Istanbul
gevrelerinin sanatsal gelisimine paralel yiiriitiillmeye
calisilan degisim hareketleri, belli bir diizeye ulagsma
yolunu tutmus oldugu da bir gergektir. Sanayi devrimi
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ve teknolojik gelismelerin, Bati resim sanatinin
ylizyillar igerisindeki devinimi ile Tiirk resim sanati
arasindaki araligi (6zellikle giliniimiizde) da gitgide
asgari seviyeye indirgemis oldugunu
gbzlemlemekteyiz.

Darbe sonrasinda Tiirkiye’nin her alanda sessizlige
biirtindigii yillarda, kavramsal sergilerin devamlilig:
ile daha farkli bir dilin gelismekte oldugu belirgin

sekilde  gbze  carpmaktadir. 1990’1t yillara
gelindiginde tuval ve enstalasyon arasindaki
tartigmalarin  alevlendigi ve buna ragmen kimi

arasinda malzeme farki
olabilecegi gibi kavramsal farkin olmadigini
savunmuglardir. Doénemin 6zellikle vurgulanmasi
gereken en dnemli noktasi, ise kavramsal ve kiiratorli
sergilerin yapildig1 dénemlerin baslangict olusudur.
1990’11 yillarin ikinci yarisindan sonraki donem
zarfinda, 1995°te “Devlet, Sefalet, Siddet”; 1996’da
“Diyaloglar” gibi sergiler siyasi ve kavramsallasan
yaklagimlar1 kapsayici birer organizasyon olmustur.
Habitat II sirasinda gergeklestirilen ve Uluslararasi
Plastik Sanatlar Dernegi’nin girisimiyle Salipazari 1.
Antrepo Binasi’nda Haziran 1996’da gerceklestirilen
“Oteki” sergisi; Resim- Heykel Miizesi’nde Haziran
1996°da gergeklestirilen “Tiirk resminde Biiyiik
Figiir” sergisi soz konusu yaklagimin diger ayaklari
gibi durmaktadir. Diger yandan, TUYAP salonlarinda
gerceklestirilen  “Gen¢  Etkinlik”  sergilerinde
enstalasyon ve tuval resminin kavramsal olarak ele
alinis1 da bu baglamda gen¢ bir sanatin olusumunu
gostermektedir (Akay, 1999).

Diinyanin  merkezinde  kiiltiirel  bir  kopri
konumundaki Tiirkiye’de, yukarida yiizeysel olarak
bahsedilen etkinliklerin ¢ok daha gii¢li olmas1
beklenmektedir. Istanbul Bienali, Tiiyap Sanat Fuari
ve Artistanbul Uluslararas1 Cagdas Sanat Bulusmasi
Tirkiye’de gerceklestirilen diizenli sanat
etkinliklerinin en dnemlileri niteligindeki duruslariyla,
Tirkiye’nin kiiltiir sanat yasami agisindan son derece
onemli roller {istlenmistir. Tiirk sanatgilarin, Pop
Sanat, Hiper Gergekgilik, Minimal ve Kavramsal
Sanat, Yeni Gerg¢ek¢i, Yeni Disavurumculuk gibi
sanat akimlarini yorumlama cabasina girmeleri ve geng
niifusu yogun olan kalabalik bir {ilkede etkinliklerin
ziyaret edilme oranlarina dair veriler umut verici
bulunmaktadir. Bu durum aslinda toplumda sanata
yonelik gii¢li bir potansiyelin var oldugunu ortaya
oymakla birlikte, yil i¢inde galerilerde agilan g¢ok
sayida ilgi ¢ekici sergi ve eserden haberleri bile
olmayan bir kesim toplumun fuarlar sayesinde yilda
bir iki giin olsun sanatla bulustugu gergegini gozler
oniine sermektedir (Ustiinipek, 2006).

gevrelerin bu iki tarz
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Kabaca hatlar ¢izilmeye ¢alisilan boylesi bir sanat
habitatinda baglayan ve glinimiize kadar varligi
devam eden STT baglaminda belirtilmelidir ki,
diinyanin  giincel sanat alaninda Onde gelen
tilkelerinde kokli bir gegmise sahip olan sanatgi
inisiyatiflerinin Tirkiye’deki varligi oldukg¢a yenidir.
1990’11 yillardan bugiline kadar gelmekte olan
(istanbul’da bugiin dahi sayis1 20’yi gegmeyen)
sanat¢1 inisiyatifi, gilincel sanat alani igin bdylesine
onemli goriliirken yeteri kadar destek
bulamamaktadir. Tirkiye’de sanata destek
mekanizmalarinin 6zel girisimler  tarafindan
ylritilmesi durumu karsisinda alternatif/bagimsiz
sanat¢1 inisiyatifleri ve sanat¢ilar idaresindeki
mekanlarin slirdiiriilebilirlikleri kendi iirettikleri farkli
¢Oziim yollar ile saglanmaktadir. Ardi ardina agilan
galeriler, kiiltiir ve sanat alaninda calisan vakiflar,
dernekler, diizenlenen festivaller ve sergilerin
olusturdugu  yogun sanat ortaminda, sanatgi
inisiyatifleri kendi iradeleri ile hareket etmeyi ve
gorece daha kii¢iik capli, alternatif etkinlikler ile bu
yogun sanat ortaminda yer almayi segmektedirler.
Smirli  olanaklar ile devamliliklarini saglamaya
calisan bu alternatif/ bagimsiz olusumlar i¢in, “giincel
sanat alaninin nefes alip vermesine katki sagladig1”,
“kiigtik 6lcekli, bagimsiz inisiyatiflerin olmazsa olmaz
dneme sahip oldugu, bagimsizlar olmadan Istanbul
uluslararas1 ¢agdas sanat ortaminda geldigi yere
gelemeyecegi, heyecansiz ve steril bir marketten
bagska bir sey olamayacagi” gibi goriisler One
striilmektedir. Avrupa Birligi’nin veya bagimsiz
vakiflarin  ¢esitli  sanat  fonlart  Tirkiye’deki
sanatgilarin proje iretebilmelerine olanak tanimis
olmasina ragmen kar amaci giitmeyen bu olusumlarin
tiretimi ve bir mekani devam ettirmesi i¢in gerekli
kaynaklar1 bir araya toplayamamasi birgok soru ve
sorun dogurmaktadir (Bursali, 2013).

Goriildigii  gibi, 20. yiizyilin sonlarina dogru
gelindiginde Tiirkiye’de sanatsal saptamalarin yoni
kuskusuz bir par¢a degismek durumunda kalmistir.
1940 ve 1950’li yillarda plastik sanatlar alanindaki
arayislar, yerellik, evrensellik tartismalari ile baglamis
1980’lerden itibaren de kendi varolussal problemlerini
kavramsal yontemlerle diinyaya daha agik, evrensel
dile yakin ifade olanaklarina doéniigmiistir. Giilsiin
Karamustafa da kiiltiirel baglar1 kendi igine sanatsal
bir dile dontstirerek, 06z bellegini ve kiiltiirel
yapisindaki degerleri seriivenine dahil etmistir.
Harmanlanan gesitli bigimlemeler, kavram anlatisina
odaklanmis ve bu odak noktasindan yola ¢ikilarak
seyirciye  aktarilmigtir.  Aktarilan  caligmalarda
goriilldiigi iizere sanat¢t sadece var olani degil, var
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olanin arkasindakini ya da ¢agrisim olusturulan tiim
degerleri sorgulamaya ¢aligmistir. Sorgulanan yapilar,
kiltirin getirdigi tim etkenler olarak karsimizda
cikmaktadir. Ozellikle “gd¢” olgusu, Karamustafa’nin
kendi var oldugu c¢evrenin dinamikleri igerisinde
sorgulamasina ve izleyiciyi de bu sorgulamanin
igerisine dahil etme yoluna yonlendirmistir.
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NIDIL

THE DEFINITION OF ART GROUP AND INDEPENDENT
CONTEMPORARY: GULSUN KARAMUSTAFA

Neslihan KIYAR, Serdar KUL

Abstract

The thought that the complicated and layered sociological accumulation, which we call arts, is transferred through
very deep cultural legacies has focused researchers to follow social tracks in reaching periodical evaluations.
However, although existence of national/ethnic origins and perception ways make it difficult to express a
magnificent formation, it allows us to define the common creation perception in many different legacies by
considering the current status of arts. The stages where Turkish painting arts reached 80s and the following ones
point to start of a new emerging period. Sources of Turkish arts represented their own values during 1950s and
following periods with a synthesis that exceeds centuries and reached a line of development on the path to attain
universal values. It was also seen that the political and economic states of 1980s caused transformation of cultural
changes which led to a direct or indirect individuality. The study touches upon importance of initiatives as an
approach where individuality distinguished itself on society basis in terms of enrichment of conceptual expansion
and different discourses in Turkish arts with the The Definition of Art Group example at the centre of the subject.
The study also handles how the changing arts is connected using a political language. In addition, it deals with what
kind of a context it was based on with regard to Giilsiin Karamustafa’s studies by focusing on practices of creations
determined within the framework of findings with the conceptual discourses that move on arts-text boundaries.

Keywords: The Definition of Art Group, Initiative, Giilsiin Karamustafa, 1980s Turkish Art
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