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TURK NAIF SANATCILARDAN HUSEYIN YUCE,
FAHIR AKSOY VE FATMA EYE UZERINE BIiR
DEGERLENDIRME

Sevgi KAYALIOGLU *

(04

Tiirkiye’de 1950’lerde hakim olan Soyut Sanat anlayisi birtakim toplumsal,
siyasal ve kiiltiirel nedenlerden dolayr bicim degistirmis ve zaman zaman Tiirk-islam
sentezine dayanan soyut resimler yapilmaya baslanmistir. Boyle bir sanatsal ortamda
1960’larda Hiiseyin Yiice’nin resimlerinin kesfedilmesiyle giindeme gelen Naif Sanat,
sanat akimlarin birbirinin reddine dayanan olusum geleneklerinin aksine farkli bir
anlayig iizerine temellendirilmistir. Bu arastirmada, Tiirk naif sanatgilarindan Hiiseyin
Yiice, Fahir Aksoy ve Fatma Eye’nin yasam oykiilerine deginilerek onlarin sanatsal
egilimleri, anlayislar1 ve eserlerinin nitelikleri {izerine bir degerlendirme yapilmustir.
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AN EVALUATION OF TURKISH NAIVE ARTISTS
HUSEYIN YUCE, FAHIR AKSOY AND FATMA EYE

ABSTRACT

The understanding of Abstract Art, dominant in 1950s in Turkey has undergone
a transformation (change-shift) as a result of political and cultural reasons (factors) and
drawings bearing the characteristics of Turkish-Islamic synthesis have started to appear.
In such an artistic environment Naive Art, which gained popularity with (discovery of)
Hiiseyin Yiice’s paintings, was based on a different understanding as opposed to the art
movements which are traditionally formed by the principle of denial of one another.
This study aims to make an evaluation of artistic tendencies, understandings and
qualities of works of Turkish naive artists Hiiseyin Yiice, Fahir Aksoy and Fatma Eye
by referring to their life stories.

Keywords: Naive Art, Insite Art, Hiiseyin Yiice, Fahir Aksoy, Fatma Eye.
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GIRiS

Sanatin tarihi, insanligin tarihi kadar eskidir ve sanatin nasil ortaya ciktig
bilinmemektedir. Ancak bazi arastirmalar sonucunda sanatin ortaya c¢ikisiyla ilgili
yorumlar yapmak miimkiin olabilmektedir. Yillarca Ispanya-Altamira’daki bir
magarada M.O. 15.000-10.000 yillar1 arasinda yapildig1 diisiiniilen bizon ve Fransa-
Lascaux magarasindaki at tasviriyle beraber sanatin da var oldugu sdylenmistir.
Ancak son zamanlardaki arastirmalarla, magara duvarlarina yapilan ilk resimlerin ¢cok
daha 6ncelere dayandig: ispatlanmigtir. Buna gore Avrupa’da bulunan en eski magara
resimlerinin kirmizi noktalar, el izleri ve hayvan figiirlerinden olustugu, El Castillo’da
ellerin lizerine boya iiflenmesi yoluyla yapilan el izlerinden birinin 37.300 yildan daha
eskiye dayandigi; benzer bir teknikle yapilmis olan kirmizi bir disk motifinin ise
40.800 yil 6nce yapilmis oldugu ortaya ¢ikarilmistir (Internet 1).

Primitif insanin hayatta kalma miicadelesi siirerken sanat yapma ihtiyaci
duyamayacagi bilinen bir gercek olsa da giincel aragtirmalarin, magara resimlerinin
yapilis amaglart hakkinda yeni tahminler yiiriitiilmesini saglayacagi siiphesizdir.
Ancak konuyla ilgili yeni goriisler 6ne siiriilene kadar onceki bulgular 1s18inda
yapilmis olan bazi varsayimlardan séz etmek miimkiindiir. Ornegin Gombrich (2004:
42) Altamira ve Lascaux magaralarindaki bizon ve at tasvirlerinin yapilma sebebiyle
ilgili olarak “...ilkel avcilar, belki de sadece zipkinlari ve tag baltalariyla haklarindan
gelebildikleri bu hayvanlarin resimlerini yaparlarsa gercek hayvanlarin da kendi
gliclerine boyun egecegine inamyorlardi.” demistir. Fischer (2010: 36-37) ise sanatin
baglangicinda giizellik ve estetik kaygisinin olmadigini, insanlarin sanati hayatta
kalma miicadelelerinde bir alet ya da silah gibi kullandigin1 ifade etmistir.
Aciklamalara gore ilk resimlerin bir ¢esit biiyii aract olarak kullanildig1 ve insanlarin
resim yaparak doga karsisinda ustiinlikk kurabileceklerine inandiklarinin varsayildigi
anlagilmaktadir. Bugiine gelindiginde ise sanatin hayatta kalma miicadelesinin bir
pargasi olmaktan ¢iktig1 ve yeni bir bigime kavustugu goriilmektedir.

Toplumsal ve siyasi olaylarin, ortak ya da farkli inaniglarin golgesinde
kalarak degisen ve gelisen sanat her donemde insanlardan etkilenmis ve onlar
etkilemistir. Bu tiir etkilesimler, 1923’ten 1950’ye kadar ¢agdas Tiirk resim sanatinda
cesitli goriisler ekseninde kurulan sanat gruplarmin farkli dsluplar ve temalar
cercevesinde eserler iiretmesini saglamigtir. 1950’lere gelindiginde ise c¢ok partili
yasamin Tirk siyasi hayatinda uygulanmaya baglanmasiyla Tiirkiye daha demokratik
bir doneme girmistir. Ancak Tiirk siyasetinde benimsenen ¢ogulcu anlayisla birlikte
yeni tartigmalar giindeme gelmis ve gelenekselci goriisler ile rasyonel arastirmalar
arasinda gidip gelen goriisler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Boyle bir ortamda, sanat
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alaninda da non-figiiratif ve gelenekselci tartismalar giindeme gelmistir (Giray, 2000).
Bir yandan bu tiir gelismeler yasanirken diger yandan da gesitli sanat hareketlerine
yonelik eserler tiretilmis ve 1955-60 yillarinda Naif resim anlayisi ortaya ¢ikmigtir. Bu
arastirmada, 1955°te baglayan ve giiniimiizde de varligini koruyan Naif sanat anlayist
ve bu anlayis ¢ercevesinde sanat egitimi almaksizin eser iireten sanatcilardan Hiiseyin
Yiice, Fahir Aksoy ve Fatma Eye’nin yagamlar1 ve sanat anlayislari iizerine bir
degerlendirme yapilmistir.

Naif Sanat’in Tarihsel Goriiniimii

Avrupa’da Akademizm’in giiclinii siirdiirdiigii bir donemde Romantizm,
Realizm ve Empresyonizm gibi sanat hareketleri ortaya ¢ikmus ve Ozellikle
20.ylizyilda resim alaninda Fovizm, Ekspresyonizm, Fiitlirizm, Kiibizm ve Soyut
Sanat gibi sanat olusumlari meydana gelmistir (Aksoy, 1992). Bu olusumlarin elbette
Tiirkiye’nin sanat ortamina da yansimalar1 olmustur.

1950°lerin gorece daha 6zgiirliikk¢li demokratik anlayisi, Tiirkiye’deki sanat
yasamina ¢ok yonlii bir yaklasim getirmistir. Bati’daki sanat akimlari ve meydana
gelen yenilikler takip edilmis; resim ve heykel sanatinda soyut akimlarin igine
girilmistir. Oyle ki 1940’larda toplumsal muhtevadan beslenen resimler iireten
sanatgilar bile bu donemde Soyut Sanat’in savunuculari olmustur (Tansug, 2005).
Olusan kiiltiirel birikim sonucunda Batili ustalarin eserlerine benzeyen yapitlarin
kinandig1 bu dénemde (Giray, 2000: 452) yeni hiikiimetin programinda ise geleneksel
degerler 6n plana c¢ikarilmistir. Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin ¢ok partili siyasal
yagsamdaki ilk iktidar partisi olan DP’nin 22 Mayis 1950 tarihinde Meclis’e sunulan
hitkiimet programinda egitim alaniyla ilgili su ifadelere yer verilmistir:

...Maddi bakimdan ne kadar ilerlemis olursa olsun, milli ahlaki sarsilmaz esaslara
dayanmayan, ruhunda manevi kiymetlere yer vermeyen bir cemiyetin, bugiinkii
karigik diinya sartlar1 iginde kotii akibetlere siiriiklenecegi tabiidir. Talim ve terbiye
sisteminde bu gayeyi goz Oniinde bulundurmayan, gengligini milli karakterine ve
anneannelerine gore manevi ve insani kiymetlerle techiz edemeyen bir memlekette
ilmin ve teknik bilginin yayilmig olmasi, hiir ve mistakil bir millet olarak
yasamanin teminati sayilamaz (TBMM Tutanak Dergisi, 1950: 29).

Hiikimet programinda “manevi kiymetlere yer vermeyen cemiyet’ten kasit,
geleneksel degerlerden yoksun bir millettir. Bdyle bir milletin ger¢gek manada
ozgiirlesemeyecegi, kiiltiirel ve fikirsel esaretin milletlerin kaliciligina zarar veren bir
etken oldugu Menderes tarafindan ortaya konan tavirdan net bir sekilde
anlagilmaktadir. Geleneksel degerlerin yasatilmasinin ilim ve teknik alanlardaki
gelismelerden {istiin goriildiigii bu donemde, Giray’a (2000) goére non-figiiratif ve
geleneksel resim tartismalarinin giindeme gelmesi tesadiif degildir.
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Bati’daki modern sanat akimlarinin izlenerek deformasyon ilkesine uyuldugu
aynt yillarda, en biiyiikk sorunlardan biri yeni ydnelimlerin halka benimsetilmesi
olmustur. Bu amagla Ankara’da soyut ve non-figiiratif sergiler agilmaya baslanmus,
ceviri ve telif kitaplar yayimlanmistir. 1950’lerin ressamlari, yenilenme sorunlarina
¢oziim aramak icin eski Tiirk kaligrafisinden hareket ederek ¢izgisel bir yoruma
gitmigler ve geleneksel diizey sematizmi ¢ergevesinde renk konusuna ¢6ziim
aramiglardir. 1954 yilinda Soyut Sanat’la ilgili diisiince ve tartigmalarin
yogunlagmastyla birlikte cagdas soyutlama, iilkemizde anlagilmasi ve ¢oziimlenmesi
zor bir problem haline gelmistir. 1950-60 yillar1 arasindaki sanatcilarin eserlerinde ise
Bat1 ve yar1 yerli kaynakli gercekiistiicli egilimler goriilmiistiir. Yine 1955-60’larda
iilkemiz sanatindaki yenilenme arzusu su gibi kavramlara baglanmistir: Ulusallik,
yerellik, geleneksel degerler, espri ve duyarlik. (Tansug, 1983, 2005). Belki de Naif
Sanat’in bu yillarda glindeme gelmesinin nedeni figiiratif akimlara egilim
gosterilmesi, soyutlasgtirmanin kabuk degistirmesiyle birlikte tezyini unsurlarin 6n
plana ¢ikarilmasi, milliyet¢i ve gelenekgi yaklagimin hakim kilinmasi gibi nedenler
olmustur.

Tirkiye’de 1955°ten sonra baslayan ve herhangi bir akim niteligi tasimayan
bu sanat anlayist, 1960°tan sonra Hiiseyin Yiice nin yaptig1 resimlerin rastlanti1 sonucu
kesfedilmesiyle ortaya ¢ikmustir ve sanatci bu yoniiyle “ilk Naif Tiirk Sanatc1” olma
ozelligi kazanmistir. Bu yillarda belirginlesmeye baslayan naif duyarliliga, 19.yiizyilin
sonunda “Primitif” ressamlarin eserlerinde de rastlanabilirken {ilkemizin Bati
etkisindeki erken donem resim sanatinda da naif dgeler yer almistir. Bu baglamda
Istanbul ressamlarinin biiyiik bir kisminin g¢evre ve insan yorumlarinda bu etkiler
goriilmektedir. Cevat Dereli, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Eren Eyiiboglu’nun erken
donem resimleri ile Mustafa Esirkus ve 1950’den sonra isimlerini duyuran bazi
sanatgilarin  eserleri de bu etkilerin bulundugu ¢alismalara o6rnek olarak
gosterilebilmektedir. Fakat caligmalarini halk ve minyatiir sanatlarinin kaynaklarindan
ilham alarak cocuksu bir yaklasimla yapan bu sanatcilar (Giiltekin, 1992; Ozsezgin,
1989) piir Naif olarak nitelendirilmemis ve farkli egilimler igerisinde
degerlendirilmislerdir. Ciinkii gercek bir naif resimle, biinyesinde naif izler tasiyan
resimler ayn1 kefede ele alinmamaktadir (Ozsezgin, 1982: 49). Dolayistyla bu ayrim,
“Naif resim anlayist nedir?” ve “Bir resmin naif sanat eseri olarak kabul edilebilmesi
icin hangi 6zellikleri tagimasi1 gereklidir?” sorularini beraberinde getirmektedir.

Naif Resim Anlayis1 ve Naif Sanatcilar

Naif kelime olarak dogal, masum, samimi, saf, deneyimsiz gibi kulaga ilging
gelen duygu tiirlerini ifade etmektedir (Brodskaia, 2007: 68). Aynm1 zamanda “kendi
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kendini yetistirmis, dogal bir plastik sanat yetenegine sahip sanatgilar tarafindan
yaratilan resim sanati”na verilen isimdir (TDK, 2005: 1451).

Naif, Fransizca’da yer almakta ve etimolojik kdkenleri bakimindan Latince
“Nativus” kelimesine dayanmaktadir (Boydas, 1988). Bu kelime ise “dogustan
kazanilmig” anlami tagimaktadir (Keser, 2009). Gorsel sanatlar alanina 19.ylizyilin
sonlar1 ve 20.ylizyilin baslarinda Soyut Sanat’in diinyaya yayildig1 bir donemde giris
yapan ‘“Naif”, Jean Jacques Rousseau’nun etkisiyle Almanca’ya girmis ve bu anlayis
ressam Henri Rousseau ile baglamistir (Aksoy, 1992; Boydas, 1988). Naif sanatcilar
icin “primitif’ tanimlamasimnin da yapildig1 bilinmektedir. Bu tanimlama yaygin bir
sekilde naifler i¢in yapilirken ayni zamanda Avrupali olmayan kiiltiirleri tanimlamak
icin de kullanilmistir (Brodskaia, 2007: 9-13). Yani primitif olmak, olumsuz ve kiigiik
diisliricii bir anlam i¢ermektedir. Bunun yaninda 19.yiizy1l sonu 20.ylizy1l basinda
ortaya ¢ikan Primitivizm (ilkelcilik), Bat1 toplumunda benimsenen sanat iisluplarindan
“Rousseaucu bir uzaklagsma” olarak goriilmiistiir (Lynton, 2004: 16). Naif sanat ile
primitif kavramlarinin yan yan getirilmesi, bu tiirde eser veren sanatcilarin en bastan
bir tartigma igine atilmasi ve bu yonde verilen sanat eserlerine kiicimseyici bir
yaklagimin sergilenmesine neden olmustur. Elbette ki boyle bir yaklagimin tiirli
nedenleri bulunmaktadir.

Ozellikleri itibariyle primitiflerin, ¢ocuklarin ve akil hastalarinin resimleriyle
benzerliklerinin oldugu 6ne siiriilen bu resimlerin sanatgilarinin egitim almamig
olmalari, naif resimlerin ve Naif Sanat’mn ilkel oldugu yoniindeki degerlendirmelerin
bir nedeni olarak kabul edilebilir. Ancak naif resim; primitif resim, ¢ocuk resimleri ve
akil hastalarmin resimlerinden tiirlii yonleriyle ayrilmakta ve bu resimlerle bazi
noktalarda da kesismektedir.

Naif sanatcilarin eserlerinde iggiidiilere dayanan, yalin ve saf nitelikler
tastyan ¢ocuksu bir duyarlik goriilmektedir. Primitif resim ve naif resim kuralsizligi,
ozentiden uzak olmasi ve i¢giidilye dayanmasi sebebiyle birbirine benzemektedir. Naif
resmin, ¢gocuk resimleri ve akil hastalarinin resimleriyle kesistigi nokta da yine i¢giidii
meselesidir. Cocuk resimlerindeki ¢ocuksu ifade, onlarin yaglarmin bir geregi olarak
belirmekte ve yaslari ilerledik¢e O6grenmeye bagl olarak kaybolmaktadir. Ancak
naifler i¢in farkli bir durum s6z konusudur. Cocuk resmi yapmayan naifler, en az bir
¢ocuk kadar duyarli olduklarindan boyle bir benzetme yapilmaktadir. Akil hastalar:
ise ruhsal bunalimlarim1 disa vurmak ve bu yolla rahatlamak i¢in resim yapmakta,
genel sanatsal tavirlarinda degisim ve gelisime biiyiikk Olgiide rastlanmamaktadir.
Bunun aksine, naif resimlerde farkli anlatimlar ve konu ¢esitliligi goriilmektedir. Akil
hastalarinin ve ¢ocuklarin resimlerinde herhangi bir kuraldan yola ¢ikilmamas: da naif
resimlerle kurulan benzerligin bir pargasi olmustur (Aksoy, 1980a, 1990). Lhote nin,
Rousseau i¢in sdylemis oldugu su sozler de bu iligkilendirmelere anlam katmaktadir:
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...¢ocuklarin ruhlarindaki saflig1 kolayca aktarmaya yetenekli olduklar1 bir seyi
onun resimleri bize oldugu gibi yansitir. Gordigini ¢izmekten bagka bir sey
diigiinmeyen ¢ocuk, kimi zaman da akil hastasi kendiligindenlik kuralini ele
gegirmis sayilir. Atmosfer, derinlik, 151k gibi elemanlar normal ressamin isine
yarayacak seylerdir. Akil hastalar1 ve ¢ocuklar ise farkinda olmadan ve kestirmeden
soyutlama teknigini kesfetmis olurlar (Lhote, 2000: 164-165).

Anlagilacag iizere cocuklarin ve akil hastalarimin gordiiklerini yansitma
noktasindaki dogalligim1i koruyan bilingsiz tutumlari, naif ressamlarin tasidig
niteliklerle oOrtiigmektedir. Naif sanatin primitif sanat, ¢ocuk resimleri ve akil
hastalarinin resimleriyle kurulan iligkilerinin yani sira halk resimleri ile iliskisi de
tizerinde durulan bir bagka konu olmustur.

Tim bu tartigsmalar devam ederken “naif” kelimesinin barindirdigi olumsuz
anlam ve tiirlii anlam karmasalarindan (naif, primitif, pazar ressamlar1 gibi) dolay1 bu
kavramin  yenilenmesi  ihtiyact dogmustur. Bu  ihtiyag  dogrultusunda
Cekoslovakya’nin Bratislava kentinde Insita Dergisi cevresinde toplanarak ii¢ yilda
bir sergi diizenleyen kurum, Cek diisiiniirler ve onlarin arasindan 6zellikle Stefan Tcac
Naif kelimesinin yerine “Insita” 6nermesinde bulunmustur. Sunulan Snerme, sanat
gevrelerinde ses getirmis ve yeni toplantilarin yapilmasini saglamistir. Naif kelimesi
gibi “yalin, saf, yapmaciksiz” anlan tagtyan ve Latince “Insitus” kelimesinden gelen
Insite isimlendirmesiyle bu sanat dalinin ¢agdas sanatlar arasinda yer edinmesi
yolunda adim atilmistir. 21-23 Eylil 1966’da yine bu alana dair Bratislava’da
diizenlenen sempozyuma Cekoslovakya, Polonya, Yugoslavya, Federal Almanya ve
Belgika’dan gelen sanat kuramcilari katilmistir. Oto Bihajili Merin, Aleksander
Jackowski, Georges Schmits, Stefan Tcac’in agiklamalar1 ve Anatole Jokousky ve
Dietrich Mahlow’un gonderdigi agiklamalar bu sempozyumda tartigmalarin konusunu
teskil etmistir (Aksoy, 1990, 1992). Boylece yeni bir kimlige kavusan bu sanat
egiliminin igerigi anlamsal olarak doldurulmaya baglanmis ve niteliksel boyutlari
tespit edilmeye calisilmustir.

Insite sanatin ne olduguyla ilgili olarak Stefan Tcac’in acilan bir
sorusturmaya verdigi yanitlar, esasinda bu sanatin icerigini aydinlatan nitelikler
tagimaktadir. Buna gore Tcac’in agiklamalarindan bazilar1 soyledir:

...Bu tiir sanat gesitliklerle dolu, ¢ok katl bir 6zellige sahiptir ¢iinkii her insite
sanatgist degisiktir. Ruhsal gabalarin ve yaratma yontemlerinin birbiriyle olan
yakin iligkilerine bakarak insite sanat dért boliime ayrilabilir: ideographic, fikir-
yazan; siirsel gercekei; metaphoric, benzetmeci ve fantastic, diigsel insite sanat. Bu
ayrim bile tam degildir. Bu boliimler ¢ogu zaman birbirine karisir. (...) Ciinkii bu
ad altinda ¢ok genis bir gorsel-yaratsal eylem vardir. Bu ince yaratma eyleminin en
degerli 6zelligi temelde saf ve agik olmasi, duygu yalinhgi ve anlatim igtenligi
tasimasidir. Insite sanata ozel gekiciligin inandiric1 giiciinii veren nitelikler
bunlardir.... (Aksoy, 1990: 37-38).
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Buradan da anlasilacag: {izere kelime anlami olarak benzerlik olan naif ve
insite, sanatlarinin genel nitelikleri ve anlayislari bakimindan da benzerlik
tasimaktadir. Insite sanatcilari, biinyelerindeki cok seslilikten otiirii standardize
edilememekte ve bu alanda verilen eserler genis bir yelpazede ele alinmaktadir.

Isim degisikligi ve kuramsal temellendirme arayislarnin olmasina karsin
cagdas Tiirk sanati cephesinde hala “Naif Sanat” olarak bilinen ve adlandirilan bu
egilimin, Bat1 sanatinda oldugu gibi Tiirk sanat tarihinde de hem sanat egitimi almig
hem de boyle bir egitimden gegmeyerek kendi ¢abalari dogrultusunda eserler vermis
olan bir¢cok naif sanatgisi bulunmaktadir. Bu sanat tiirlinde eser veren sanat
egitiminden gegmemis sanatcilar Fahir Aksoy, Aziz Alpaut, Zuhal Amato, Emin
Basaranbilek, Ugural Gafuroglu, Thsan Cemal Karabur¢ak, Bayram Giimiis, Yusuf
Karabiyik, Galip Onat, Mehmet Ali Resimcioglu, Nihal Siralar, Mehmet Tabanlioglu,
Belkis Tagkeser, Sebnem Tuncer, Selguk Togul, Sevil Yetkin, Hiiseyin Yiice, Fatma
Eye, Hikmet Karabucak’tir. Buna karsilik sanat egitimi almis naif sanatcilar arasinda
Nadide Akdeniz, Oya Katoglu, Cihat Burak, Yal¢in Gokcebag, Nedim Giinsiir, Berna
Tiremen, Safak Calik, Tiilin Goksayar, Giiler Hasimoglu, Giilsiin Karamustafa, Ayse
Ozel, Fahriniisa Sonmez isimleri sayilmistir (Aksoy, 1990; Giray, 2000; Giiltekin,
1992: 460; internet 2; Saglam, 2004; Tansug, 2005). Giiniimiizde hala varligini
stirdiiren bu sanat egilimi ve naif sanatcilar, ele aldiklar1 konular1 kendilerine 6zgii
yorumlariyla resmetmekte; ¢ocuksu duyarlik ve samimiyetlerini eserlerine
yansitmaktadirlar.

Tiirk Naif Ressamlari
Hiiseyin Yiice (1928- 2015)

Kiitahya’nin Giiveggi Koyii’'nde diinyaya gelen Yiice, Arap harflerini —kendi
anlattmiyla Kur’an yazisini- Once dedesinden sonra da “Hattat” olan kdyiin
imamindan Ogrenmistir. Yazi1 meraki dedesinin aldigi kalem ve kagitla baglamus,
kaleminin olmadig1 zamanlarda kalem yerine tebesir ve odun koémiiri kullanmustir.
Okumayr 12 yasinda devletin agtigr ii¢ aylik gece kurslarinda Ogrenen Yiice,
levhalara hat yazan kdéy imamini seyrederek resme yakinlagsmaya baglamis; bu
yakinlagma resim Ogretmeni Necati Astarcioglu ile tamigmasiyla bir tutkuya
doniismiistiir. Firsat bulduk¢a Astarcioglu’nun atdlyesine gidip calismalarini seyretmis
ve Astarcioglu, Yiice’den bir insan bir de orman resmi yapmasini istemistir. Portre
calismas1 olarak okuma kitabmin iginden Ismet Indnii portresi yapan, bir de orman
resmi ¢izen Yiice’nin ¢aligmalari Astarcioglu tarafindan parti (CHP) mensuplarina
gosterilmig ve bunun lizerine partililer Yiice ile tanigmak istemistir. Ne var ki Yiice,
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kdytinden ¢ikmak istemediginden bu teklifi kabul etmemistir. Aradan gegen 20 yilda
yaklasik olarak 100 tablo iireten sanat¢i bu zaman zarfinda resim caligmalarint bazi
zamanlar kutu, baz1 zamanlar tiip boyalarla ve hayvan killarindan yaptig1 firgalarla
stirdiirmiistiir. 1963’ten sonra kdy dgretmeni Ali Bey’in tesvikiyle ilk kisisel sergisini
1965 yillarinda Kiitahya Giizel Sanatlar Galerisi’nde ve ikinci kisisel sergisini
1968’de Ankara Gilizel Sanatlar Galerisi'nde a¢mus; ardindan 12 resimle
Cekoslovakya’nin Bratislava sehrindeki naif sanat sergisine katilmistir. Bu sergileri
cesitli yurt ici ve Hindistan, Romanya, Misir, Finlandiya, Cekoslovakya, Monako ve
Fransa’daki diger sergileri takip etmis; bazi eserleri 6zel koleksiyonlara kabul
edilmistir (Benadam Sanat Galerisi Sergi Katalogu [BSGSK],1989; Kolukisa, 1973).

Egitim almaksizin kendi kendine resimler yapan Yiice, bazi elestirmenlerce
yaptigi resimlerin yasadigi ¢evreden olmasi nedeniyle “halk ressami” olarak
tanimlanirken bazilari tarafindan da “naif ressam” olarak kabul gérmiistiir. Dolayisiyla
Yiice’nin adi bazi kaynaklarda naif resmin Oncii ismi olarak gecerken, bazi
kaynaklarda bu nitelendirmenin disinda tutulmustur. Sézgelimi Kaya Ozsezgin, Esref
Uren ve Turan Erol gibi isimler onun naif kategorisine giren resimler yaptigini
diisiiniirken Fahir Aksoy, Niizhet islimyeli ve Duran Karaca bunun tersi bir goriisii
savunmustur (Kolukisa, 1973: 9-10). Aksoy, Yiice’nin ilk resimlerindeki deneysel
Ogelerin yerini sonraki resimlerde ustalik isi olan kompozisyon, form, 151k ve gdlge
gibi birtakim sanatsal egilimlerin aldig1 gerekgesiyle Yiice’yi bu siniflandirmanin
disinda tutmustur. Ayrica sanat¢inin mizacinda coskulu, ¢ocuksu ve sakact bir yoniin
bulunmadigini ve resimlerine tezahiir eden agirbasli mizacin naif sanata temelden ters
diistiigiinii ifade etmistir. Aksoy’a gore Ozsezgin ve Erol’un Yiice’yi naif ressamlar
arasina kabul ettirme g¢abalar1 beyhudedir ¢iinkii Yiice, Bratislava’daki uluslararasi
sergiye naifleri taklit ettigi gerekcesiyle kabul edilmemistir (Aksoy, 1972, 2004).
Yasanan bu ikilem, sanatg¢inin eserlerinin ‘“Naif” tanimi iginde ele alinmayacak
birtakim Ozellikleri tagimasiyla agiklanabilmektedir. Erzen bununla ilgili olarak
sunlar1 sdylemistir:

Yiice, yerel g¢evre ve yasantiyr dile getirirken onun goriintisiinii Batili resim
Ogretisinin etkilerinden korumak ve kirsal ¢evrenin safligini yansitmak igin bilingli
olarak uygulanan ve kendine 6zgii resimsel davranislar gelistirmis olan bir “Naif”
tavir cergevesinde degerlendirilmez. (...) Hiiseyin Yiice’nin resimlerinde herhangi
giizel bir gorintiiniin aktarilmasi degildir konu. Dogaya kendini terk etmis bir
insanin aniden bagini kaldirip nefes kesen bir berraklik aninda her seyi biitiin
kristalligi ile fark edilisinin coskusudur (1983: 21).

Yani sanat¢inin manzaralarindaki naif ve saf etkiler, onun yagam sekline ve
karakterine  bagli olarak kendiliginden ve bilingsiz  olusumlar  olarak
degerlendirilmektedir. Yiice, eserlerindeki naifligi muhafaza etmek i¢in sanatin bir
takim kurallarindan korunma ¢abasina girmemistir denebilir.
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Resim 2. Hiiseyin Yiice, Kar Siikiinu, 30x40 cm., Tiiyb.
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Ozsezgin’e gore yalmzca manzara resimleri yapan ve figiirlii calismalardan
uzak duran Yiice’nin resimlerinde onun yasamini ilgilendiren 6zgiin degerler, plastik
olusumlar ve naif esprinin tiim 6zellikleri goriilmektedir. Resimlerinde ele aldigi doga
¢ogunlukla saf renklerden ve gizemli ¢agrisimlar yapan aga¢ ve evlerden olugsmaktadir
(BSGSK, 1989; Kolukisa, 1973). Ozellikle &n plandaki garip aga¢ motifleri,
resimlerine anlam derinligi katmaktadir (Tansug, 2005: 313). Sanat¢inin eserlerindeki
ortak tema olan agaglar izleyene kimi zaman sessizligi, kimi zaman yalnizlig1 kimi
zamansa huzuru duyumsatmakta; kullandigt renkler ve peyzajlarinda herhangi bir
canliya yer vermemesi de bu duygular1 pekistirmektedir. Kig mevsimini konu alan
peyzajlarinda (Resim 1-2) yer alan agaglardaki ¢iplaklik ve tercih ettigi renklerdeki
duruluk ise ¢alismalarindaki duygu yogunlugunu daha da artirmaktadir.

Manzaralan farkli bir anlayisla ele aldigi i¢in manzara ressami olarak da
goriilen Yiice, Turan tarafindan “aga¢ ressami” olarak tanimlanmistir. Bu
isimlendirmenin ardindaki neden resimlerinde agaglarin arasinda bir tek kusun
ugmamasina, tek bir hayvana ya da insana rastlanamamasina, evlerin varligina ragmen
insanoglunun yagadigina dair herhangi bir ipucuna rastlanamamasina baglanmigtir
(BSGSK, 1989: 4). Bu genelleme sanatcinin “Kislik Ev”, “Karda Yalmizlik”,
“Kiitahya’dan” ve “Kis Dogas1 ve Ote” isimli ¢alismalarinda bacalardan tiiten
dumanlarla bozulsa da diger ¢aligmalari i¢in dzellikle gegeli sayilabilmektedir.

Yiice’nin gergekgi bir islupla ele aldigr eserlerinde, bu gercekeilige ragmen
kisilikli bir taraf da bulunmaktadir. Bunun nedeni ise manzaralarindaki dramatik bakis
acisi, ayrintilara gosterdigi ilgi ve resimlerine yorum katmayacak kadar goziine
duydugu giivendir. Oyle ki biiyiik yipranmus aga¢ govdesinin yamina, detayli bir
sekilde resmedilmis ¢ok kiigiik bir aga¢ yaparak hava perspektifini yalnmizca olgek
farki ile anlagilir kilmaktadir. Resimlerindeki her varliga ayr1 bir deger veren Yiice,
normal sartlarda karmasaya neden olabilecek bu bakis agisin1 “dogal olarak™ sagladigi
gorsel farklilasmayla diizenli hale getirmektedir. Bunlarin yani sira resimlerinde
dallara vuran 151k, bir kompozisyon dgesi degil agacin giindelik yasamindaki bir olay;
dogadaki yasam siirecini ve canliligi hissettiren yasamsal &zelliklerdir.
Manzaralardaki toprak, aga¢, yaprak gibi nesnelerin kendine has renklerinin yaninda
belirli bir zamanin ve yorenin karakteristik 151¢1mmin meydana getirdigi “renk”, bu
manzaralari biitiinlestiren bir etkene doniigmektedir (Erzen, 1983: 21).

629 www.idildergisi.com



Kayaliogly, S. (2017). Tirk Naif Resim Sanati Uzerine Bir Degerlendirme. idil, 6 (30), 5.619-645.

Resim 4. Hiiseyin Yiice, Peyzaj, 40x50 cm., Tiiyb.
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Sanatcinin kis manzaralarinin disindaki eserlerinde genellikle iki mevsim bir
arada yasanmaktadir: {lkbahar ve sonbahar. Eserlerinde memleketini konu alan ve
daglarini, ovalarini, kayalarini {istiin bir isgilik ve kendiligindenlikle resmeden
sanatcinin bazi resimlerinde renklerin birgok tonunu gorebilmek miimkiindiir. 1k
donem resimlerinde daha gergekgi eserler veren ve dolayistyla renklerinde “siirpriz”
diye nitelendirilebilecek gesitlemeler bulunmayan sanat¢inin 6zellikle son donem
resimlerinde mavi, pembe, mor, kirmizi, sar1 ve yesilin nice tonlarindan olusan renk
doniistimlerine rastlamak miimkiindiir. Bu da ger¢ekten kopup gelen manzaralarin,
diigsel bir diinyaya doniismesini ve topraga diisen Cemre’nin yeryiiziindeki biiyiilii
etkisini gozler Oniine sermektedir.

Fahir Aksoy (1916-2000)

Hiiseyin Yiice’den sonra Naif sanat anlayisinin Tirk resmindeki 6nemli
temsilcilerinden Fahir Aksoy 17 Mart 1917°de Istanbul’da dogmustur. Ortadgrenimini
1934’te tamamlamis ve Edirne ve Ankara’daki milli emlak dairelerinde memurluk
yapmustir. Ayni zamanda Vakit, Aksam, Tan, Ulus ve Vatan gazetelerinde hem
muhabirlik hem de sekreterlik gorevlerini icra etmis, Basin-Yaym Genel
Miidiirliigiinde redaktorliik gorevini yiiriitmiistiir. 1947°de “Hiir Irade” adinda siyasi
bir gazete ¢ikaran Aksoy, Mart 1974-Ocak 1975 arasinda 11 sayilik “Koéken” adli fikir
ve kiiltiir dergisi yayimlamigtir. Sanat yasamu &ykii yazarligr ile baslamis, gesitli
gazetelerde resim sanati lizerine yazilar yazarak gazete ve dergilerde ani yazarligi
yapmustir. {1k yazis1 1935’te “Edirne Postas1” gazetesinde ¢ikmuis, yazi ve roportajlart
“Secilmis Hikayeler”, “Yelken”, Yeditepe”, Papiriis”, “Yeni Dergi”, Dost” ve
“Gosteri” dergilerinde yayimlanmigtir. Bunlarin disinda sanat ve edebiyat diinyasina,
biri an1 tiirinde olmak tizere bes kitap armagan etmistir. Bunlar 1982 tarihli “Sanatta
Bat1 Oykiinmeciligi ve Ug Yazarla Tartisma”, 1983 tarihli “Tiirk Resminde Degisme
ve Yenilesme”, 1990 tarihli “Naif Sanat ve Tiirk Naifleri”, ani tiiriindeki 2000 yilina
ait “Kiirdiin Meyhanesi” adli yapit ve son olarak 2004 basimli “Yasam Defterim:
Yasamim, Yazarliim, Ressamligim” isimli kitap olmustur. Halk sanatindan esinlenen
ve nakig sanatindan etkilenen sanatginin 1970 sonrasinda halk sanatina olan ilgisi
artmigtir. Hatta 1980’lerde halk resmini, Bektasi ve Mevlevi resimlerini konu alan ii¢
belgeseli TRT i¢in hazirlamistir. Tiirkiye’de 45 il ve 8 ilge merkezinde, yurtdisinda ise
10 adet resim sergisi agmistir. Sanat¢inin bigemi saf ve ¢cocuksu bir egilimde olmakla
beraber eserlerini samimi ve sevecen bir tavirla, cocuksu bir coskuyla ele almistir
(Aksoy, 2004; Giiltekin, 1992: 211-212).

Yazilarindan Tiirk resmini kendi kimligi i¢inde evrensel bir noktaya
ulastirma diislincesinin oldugu anlagilan Aksoy’a (2004: 103) goére bu amaca
ulasilmas1 Goktiirklerden bugiine kadar gelen halk sanatlarnin; minyatiir, nakis,
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tezhip ve hat gibi geleneksel sanatlarin incelenerek bu sanatlarda kullanilan ilke ve
ogelerin belirlenmesinin ardindan bunlarin, i¢inde bulunulan ¢aga uygun teknik ve
anlayislarla sentezlenmesinden gegmektedir. Bati kopyaciligiyla olusturulan sahte ve
kiiltiirimiize yabanci eserlerin Tiirk toplumunun duygu, diisiince ve degerlerini
yansitmadigina olan inanciyla bu tiir bir sanatsal yaklagimi ve kavramsal temelleri
savunan Aksoy’un, Tiirk resminin kendi kokenlerinden beslenen bir zemine
oturtuldugunda ulusal sanattan evrensel sanata uzanan bir yolculuga cikilacagim
diisiindiigii sdylenebilmektedir. Ancak Ozsezgin (1979: 27), sanat¢inin resimlerinin
halk resimleri kaynagini kullanmak yerine bu resim tiiriiniin i¢ine oturtulabilecegini ve
onun halk ressami gibi davrandigina iliskin goriisiinii beyan etmistir.

Edgii ise sanat¢inin derdini dokmek ve kendini anlatmak amaciyla resim
yaptigini, herhangi bir 6nyargisi olmadigindan bu alanda herkesten 6zgiir ¢aligtigin
ifade etmistir. Ayrica sanatginin anonim sanatcilarla, Anadolu kahvelerindeki tas
baskilarla, dinsel ve ilkel resimlerle bir araya gelerek onlar1 incelemek suretiyle yeni
yorumlara ulastigina, 6zgilin eserler meydana getirdigine deginmistir (Aksoy, 1990:
62). Gergekten de Siiveys Kanali’nin ve Canakkale Bogazi’nin konu alindigi duvar
resimleri (Resim 5-6) ve Matrak¢1 Nasuh’un 16. yiizyilda yapilan seferlerde kusatilan
yerleri konu edindigi harita etkisi tagiyan minyatiirlillerindeki birtakim niteliklerle
Aksoy’un eserleri arasindaki benzerlikler dikkat ¢ekicidir.
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il

Resim 6. Canakkale Bogazi “Duvar Resimlerinden” (Aksel, 2010)

Eserleri arasinda daha sik rastlanan Istanbul goriiniimleri ve figiiratif
caligmalarin perspektif, oran ve oranti, 151k-gdlge ve buna bagl olarak da derinlikten
yoksun oldugu goriilmektedir. Deniz ve vapurlar, Istanbul resimlerinin vazgecilmez
unsurlart olarak belirirken bu resimlerin bir kisminda bogaz ve camiye yer verilmis;
daglar, insanlar, agaclar, kopriiler, evler, tekneler, trenler ve vapurlar biiyiik olciide
cepheden resmedilmistir. Sokak, nehir ve deniz gibi unsurlar ise kusbakigi bir
goriinimle iglenmistir. Bu nitelikler de onun resimlerine harita etkisi kazandirmustir.

Resim 7. Fahir Aksoy, 2000, Karh Daglar, 60x80cm., Tiiyb
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Resim 8. Fahir Aksoy, istanbul Bogaz, 49x84 cm., Tiiyb (Giiltekin, 1992: 127).

Resim 9. Fahir Aksoy, 2003, Tren ve Tiinel, 50x60 cm., Tiiyb.
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Ele aldig1 yerlesim alanlarinda tek tek sayilabilen agaclar ve evler, kimi
yerlerde birbirinin iizerine yi1gilmis bir goriintii sergilerken kimi yerlerde de renk
diizlemi i¢ine dagitilmistir (Resim 7-8-9).

Sanat¢inin Istanbul manzaralarinda genellikle tek bos alan deniz olmus,
bazen dingin denize bile vapur trafigi ile hareketlilik kazandirilmis, diger alanlar ise
denizdeki boslugu telafi edercesine evler ve agaclarla doldurulmustur. Oyle ki dolu
alanlar icin “Igne atsan yere diismez” tabiri yerinde bir yakistirma olmaktadir. Tiim
bilinenlerin ylizeyde gosterilmesi ¢abasi resimlerinde “diis” etkisi yaratmakta ve bu,
naif resimde mantik kurallarinin degil duygu yasalarinin gegerli oldugunun bir kaniti
olarak gosterilebilmektedir. Bunun yaninda sanat¢inin birgok eserinde, bakis agisina
bagli olarak ¢ocuk resimlerinde goriillen “diizleme” 6zelliginin de goriildiigi ifade
edilebilir. Tim bu &zellikler, Aksoy’un halk sanatlarina yakinlasmasinin ve g¢ocuksu
duyarlilik tagimasinin bir neticesi olarak degerlendirilebilmektedir.

Fatma Eye (1920-2012)

Fatma Eye 1920’de Corlu’nun Yeniciftlik Kdyii’nde diinyaya gelmis, asil
meslegi ebelik olan naif sanatcilarimizdandir. 1938°de  ebelik  okulunu
tamamlamasimin ardindan Saglik Bakanligi ve Devlet Demiryollari’nda caligsmis;
1976°da emekliye ayrilmistir. Emekliliginden bir sene sonra da izmir Devlet Resim ve
Heykel Miizesi’nin ac¢tigi resim kurslarina katilarak desen caligmalar1 yapmaya
baslamistir. Kursta yagliboya teknigine sira geldiginde bir tiirlii lekeci anlayista
calisamayan Eye, kursu birakip ¢aligmalarini evinde siirdirmeye karar vermistir.
Resimlerini gorenler ona “naif’ deyince ismi naif ressamlar arasinda anilmaya
baglanmistir. Ne var ki sanat¢i daha iyi resim yapabilse bu tarzi birakacagimni
sOylemekten de kendini alamamistir. Sessiz sedasiz ¢aligmalariyla ilgilenen ve Naif
resme dair yapilan tartismalardan uzak duran Eye’nin bir ¢alismasiyla ilgili sdyledigi
sozler, onun sanatsal bakist hakkinda ipuglar1 vermektedir: “Karli resmi biraz daha
golgeleyip, maviden yararlanmami sdyliiyorlar ancak durup dinlenmeden kara
bakmama ragmen hicbir mavi renk géremiyorum ben. Arada bir gordiigiim golgeler
de mavi degil, gri renkte!” (Ergiiven, 1992: 225-226; Sekerbank Sanat Katalogu
[SSK], 1990). “Kurtulus Parki’nda Kis” isimli ¢alisma (Resim 10), bu bakis agistyla
yapilan kar manzarasini 6rnekler niteliktedir.
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Resim 10. Fatma Eye, Kurtulus Parki’nda Kis “Ankara”, 1983, 50x70 cm., Tiiyb.

Cok sayida yurti¢i ve yurtdist sergilere katilan ve kisisel sergiler de agan
sanat¢inin 1988 yilinda “Monaco Prens Pierre Vakfi” tarafindan diizenlenen “Monte
Carlo Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergisi”’nde iilkemizi tek basina temsil etmis olmasi,
onun en biiyiik basarisi olarak kabul edilmistir. Clink{i 71 tilkeden 1800 sanatginin
8500 saydamla katildigi yarismada 39 iilkeden 175 tablo sec¢ilmistir. Cesitli
yarigmalarda &diiller ve mansiyonlar alan sanatginin eserleri, 6zel koleksiyonlarda da
sergilenmistir. Onun eserlerinde Cumhuriyet Devrimi, Tiirkiye’nin tarihi ve dogal
giizellikleri konu olarak benimsenmistir (SSK, 1990).

Sanatg1 her ne kadar gordiigiinii katiksiz bir igtenlikle resmetse de bir donem,
resimlerinde akademik anlayisin getirdigi bilingli etiitlerde bulunmus ve bu durum
elestiriyle karsilannistir. Nitekim bu hususta Ozsezgin (1983) Eye’nin “Forbes
Koskii” (Resim 11) isimli eserindeki saf ve igten tutumunun usta goriinme ¢abasiyla
bazi caligmalarinda olmadigini, bilingli etiitler yaptigini ve dogayr oldugu gibi
yansitma ¢abasindan dogan foto-gergekei bir yaklasim sergiledigini ifade etmistir.
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Resim 12. Fatma Eye, Osman Hamdi Paris’te, 100x50 cm., Tiiyb.
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Eye’nin Osman Hamdi Bey’i Eiffel Kulesi’nin 6niinde sanki bir fotograf
makinasina poz veriyormus gibi kompozisyona dahil ettigi “Osman Hamdi Paris’te”
isimli eserinde (Resim 12), 19. yiizyil Tirk primitif ressamlarmm kili kirk yaran
yaklagimlari izlenebilmektedir. Bu resimdeki foto-gercekei egilim, 6zellikle kule ve
figiirde belirgin hale gelmistir.

Sanatcinin bazi resimlerinde ise halk resminin anonim yaklasimi, zanaat yonii
agir basan betimleyici bir tavir bulunaktadir. Bu tavrin sonucu olarak séz konusu
resimlerde naif eserlerin “sanatcisinin kendi goriis, deneyim ve diinyalar1 disinda
herhangi bir etkene yer vermeyen dzellikleri’ne ¢ok fazla rastlanamamaktadir. “Gelin
Odas1” (Resim 13) isimli eser, bu tiirden bir ¢aligmadir (Koksal, 1986: 48).

Resim 13. Fatma Eye, Gelin Odasi, 45x35 cm., Tiiyb.

Anadolu’nun geleneksel kiyafeti olan bindalli ile ayakta duran bir gelinin
merkezde oldugu eserde gelinin iizerinde durdugu halinin geometrik dokumasi,
kanepedeki dantelli ortiiniin motifleri, gaz lambasinin altinda duran oymali dolaptaki
kabartmalar, mazgalli pencere ve gaz lambasmin varligi Anadolu’nun geleneksel
karakterine isaret etmektedir. Zaten gelin odasi hazirlama gelenegi, Anadolu’nun
yillardir siiren bir kiiltiirel miras1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Anadolu’da gelinler 6zel bir yere sahiptir. Diiglindeki tiim hazirliklar gelin
iizerinde yogunlagmakta ve gelin, diiglinlerde seyredilecek bir sanat eseri haline
dontismektedir. Gelinin duvagi, gelin siisii olmaktan ziyade diigiin giiniinde ideal
glizellige kavusan gelini nazardan koruyan bir vasita haline doniismektedir (Aksel,
2010: 145). Eye’nin bu resmindeki gelinin de siislendigi, yanaklarina allar siirtildiigi,
basma ta¢ konduruldugu goriilmektedir. Dolayisiyla sanat¢inin eserine igtenligini
yansitmasindan ziyade gelenekleri oldugu gibi yansitma cabast icine girdigi
sOylenebilmektedir. Benzer sekilde “Siinnet Odas1” adli eserinde bu tiir geleneksel
dokular1 gérebilmek miimkiindiir.

Sanatcinin 1980°lere kadar yaptig1 resimlerde farkli etkiler ve tiirlii arayislar
s6z konusu oldugundan olsa gerek Aksoy (1980b: 23), bu yillara rastlayan bir
yazisinda Eye’nin “Varyant” ve “Saat Kulesi” gibi bazi eserlerinde insani etkileyen
icten ve acemice naif unsurlarin oldugunu fakat onun naif siiflamasina girip
girmeyeceginin ilerleyen yillarla belli olacagini ifade etmistir. Bir siire sonra tutarli bir
yol secen sanatci, genellikle peyzaj calismalari ilizerinde yogunlagsmistir. Bu
¢aligmalarda insanlarin toplu halde bulundugu Hidirellez senlikleri, pazar yerleri,
deniz kenarlart ve parklar gibi mekanlar1 ele almistir. Dallar ve yapraklardan gesit
cesit bitkilere, kiyafetlerdeki desenlerden sokaklardaki karo taglarina, catidaki
tuglalardan kilimlerin tizerindeki desenlere kadar resimdeki her bir nesneyi higbir
detayr atlamadan adeta bir “zanaatkdr” edasiyla ve {istiin bir titizlikle isleyen
sanat¢inin  bu tutumundan, ele aldigi her unsura kendi iginde deger verdigi
anlasilmaktadir.

Resim 14. Fatma Eye, Dengeli Evren, 1986, 35x100 cm., Tiiyb.

Ayni diizlemde bulunan ve ayni 6lgiilere sahip olmasi beklenen nesnelerin
birbirinden farkli boyutlarda ¢izilmis olmasi, figiir-figiir ve nesne-figiir arasindaki
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uyumsuzluklar da eserlerindeki birtakim oran-oranti sorunlarinin varli§ina isaret
etmektedir. Orantisal sorunlara karsilik -akademik bir perspektif kullanilmamis olsa
da- resimlerindeki nesnelerin uzaklastik¢a kii¢iildiigii, birbirinin 6niinde ve arkasinda
duracak sekilde mekana yerlestirildigi dikkat cekmektedir.

Resim 14. Fatma Eye, 1981, 1926 Yilinda Bir Pazar Yeri, 50x70 cm., Tiiyb.

Eserleri adeta kartpostal havasi tasiyan Eye, resimleriyle izleyene cosku dolu
duygular yasatmakta ve onlar1 farkli bir diinyanin derinliklerine siiriiklemektedir. Bu
diinya i¢inde mutsuzlugun, samimiyetsizligin, kotiliklerin olmadigi bozulmamus,
rengdrenk bir diinyadir. Ayse Teyze nin musir sattifl, cocuklarin oyunlar oynadigi,
ucurtmalar ugurdugu, halaylarin ¢ekildigi, ateslerin tizerinden atlandigi, giivercinlerin
yemlendigi, basaklarin bigildigi, leylaklarin, stimbiillerin, lalelerin yaydigi hos
kokulularin her yani sardigi, nese ve huzurun egemen oldugu cennet gibi bir diinya...

SONUC

Bati’da Soyut Sanat akimi hizla yayilirken tek partili hayattan ¢ok partili
siyasal yasama gecildigi 1950’lerin Tiirkiye’sinde, Soyut Sanat anlayisi dogrultusunda
eserler verilmis; bu donemde DP Hiikiimeti programinda 6n plana g¢ikarilan
“geleneksel degerler”, resim sanatimiza da yansimistir. Bu yillarda gozde olan soyut
anlayis, yerini yavas yavas Tiirk-Islam sanatlarimin geometrik motiflerinin zeminine
oturtulan sentezlenmis bir soyut anlayisa birakmustir. Elbette ki bu degisim, yalnizca
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iktidarin siyasi anlayisi ve tavrindan dolayr degil ayni zamanda halkin sanatla
biitiinlestirilme ¢abalarimin da bir sonucu olarak gerceklesmistir. Iste boyle bir sanatsal
ortamda, yeni bir sanat tiirii giindeme gelmigstir: Naif Sanat.

Naif sanat kendinden 6nce dogan sanatsal yonelimlerin, diisiinsel temellerin
ve felsefi goriislerin karsisinda durarak var olan, diger bir deyisle sanat diinyasindaki
diger goriislerin reddi miras: iizerine temellenen bir sanat tiiri degildir. Ciinkii Naif
Sanat ¢ocuksu duyarliligin bireysel duyarliliga doniiserek gorsellesmesi sonucu,
bicimsel estetik kaygisi olmadan giizeli ve gercegi yakalamaya calisan sanatgilar
tarafindan var edilmistir ve naif eserler icgiidiisel, kuralsiz ve 6zentiden uzak olmasi
yoniiyle dikkat cekmektedir. Herhangi bir akim ya da ekol olmayan bu sanat, yapisi ve
dogas: itibariyle sanatsal kurallardan bagimsiz olarak bireysel degerlendirmeye tabi
tutulacak bir sanat tiirii olsa da onu anlatmak ve agiklamak i¢in de yine sanatin estetik
yoniinii  belirleyen temel unsurlardan faydalanmak gerekmektedir. “Tanrt yok
degildir.” Onermesinde, varligin ortaya konabilmesi i¢in Oncelikli olarak yok
olmamanin ne anlama geldiginin agiklanmasi, yokluga dair delillerin sunulmasi ve
varligin ispatlanmasi asamalarindan gecildigi gibi burada da benzer bir siirecin
izlenmesi s6z konusu olmaktadir. Dolayisiyla sanat kurallarindan bahsetmek, Naif
Sanat’in dogasina aykir1 goériillmemelidir.

Bu arastirmada ele alinan sanatcilarin tiimii, herhangi bir sanat egitimi
almaksizin bu alanda eser vermis isimlerdir. Her biri kendine 6zgii sanatsal yaklasima
sahip olan bu sanatcilar, tekniklerini dogayla etkilesimin i¢ diinyalarindaki “masum”
duygular1 harekete gegirmesiyle kesfetmislerdir. Neredeyse 40’11 yaslarda resme
baslayan Hiiseyin Yiice’nin ¢alismalart naif duyarliligin izlerini tagimadigi, eserlerinin
1973’te Bratislava kentinde diizenlenen naif ressamlar sergisine kabul edilmedigi
gerekgelerine dayanilarak elestirilmis ve onun yalnizca “halk ressami” olabilecegi
sOylenmistir. Tiim bu elestirilere ragmen ¢agdas Tiirk resim sanatinda naif resmin
oncili ismi olarak sanat tarihimize ismini yazdirmayi basaran Yiice’nin eserlerinde
perspektif, 1s1k-gdlge ve renk kullanimina rastlanmaktadir. Onun naifligi resimlerinde
sanatin estetik kurallarindan korunma g¢abasina girmemesinden, gordiiklerini objektif
bir sekilde resmetme cabasindan, 6zellikle son donem g¢aligmalarinda resimlerinin
basrol oyuncusu olan agaglarin1 mor, pembe ve mavi gibi gergeklige aykir1 renklere
boyamasindan ileri gelmektedir. Esasinda bigimsel estetigin onun c¢aligmalarina
tezahiir etmesinin nedeni de sanat¢inin gordiiklerini yansitma kabiliyetinde gizlidir.

Resim yapmaya 57 yasinda baglayan Fatma Eye’nin resimlerinde de tipki
Yiice’nin resimlerindeki gibi ayrintict bir tutum goéze ¢arpmaktadir. Ancak Eye’nin
resimlerinde bir zanaatkar edasiyla ince bir iscilik ve titiz bir yaklasim 6n plana
¢ikmaktadir. Yiice, gordiiklerini dogal gerceklige olabildigince sadik kalarak tuvaline

641 www.idildergisi.com



Kayalioglu, S. (2017). Tiirk Naif Resim Sanati Uzerine Bir Degerlendirme. idil, 6 (30), 5.619-645.

yansitmaya ¢alismisken Eye, kompozisyonlarma diigsel diinyasini da dahil etmis ve
zanaatkar edasiyla ince bir isciligin gorsellestigi ve titizligin 6n plana ¢iktig1 eserler
tiretmigtir. Ne var ki Yiice’nin eserlerinde bulunan perspektif olgusu, Eye’nin
¢alismalarinda tam anlamiyla bulunmamaktadir. Uzaktaki nesneleri yakindakilere
oranla kiiciik yapan ancak ayni diizlemde yer alan figlir-figlir ve nesne-figiir
iliskisinde orantisal sorunlar yasayan sanat¢inin bir ddnem resimlerinde Anadolu’nun
geleneksel dokularni yansitma c¢abasi ve foto-gergekei yaklasim goriilmektedir.
Ancak 1981 sonrasinda yaptig1 eserleri bahsi gegen etkilerden uzaktir ve bu eserler
sanat¢inin ictenligini, samimiyetini, dogalligini, naif diinyasini yansitmaktadir.

Sanat egitimi almadigi halde sanati yasaminin meselesi haline getiren ve
sanat hayatina Oykii yazarligi ile baglayan Fahir Aksoy’un resimlerinde ise halk
sanatlar1 ve gelencksel sanatlara duydugu ilginin tabii bir yansimasi olarak bu
sanatlarin etkileri goriilmektedir. Bu alanlar lizerine yogunlasarak yeni sentezlemelere
ulagsan sanat¢inin resimleri oran-orantiya yer verilmemesi, 1s1k-gblge kuralinin
uygulanmamasi, diiz renk satihlarina rastlanmasi, nesne ve figiirlerin kugbakisi ve
cephe goriiniimlerinin bir araya getirilmesi bakimindan Osmanli Doénemi {inlii
minyatiir sanat¢is1 Matrak¢t Nasuh’un minyatiirlerindeki 6zellikleri ve duvar
resimlerinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu esinlenme esasinda, Aksoy’un “Tiirk
kiiltirtinden beslenen ulusal sanatin evrensel boyutlara ulastirilmasi” cabasiyla
aciklanabilmektedir. Sanat¢inin oran-oranti, renk, perspektif ve 1s1k-golge gibi
unsurlari i¢inden geldigi gibi kullanmasi sonucu olusan hareketlilik ve ahenk de onun
¢ocuksu coskusunun izlerini tagimaktadir.

Fahir Aksoy’un halk resimlerine olan yakinligi, Fatma Eye’nin bazi
resimlerinde halk resimlerinin etkisinin gériilmesi, Hiiseyin Yiice’nin halk ressamlig
izleri tagimasi bu sanatcilarin “yakin ¢evreden beslenen, dogal ve halk tabanina dayali
bir anlatim”larinin oldugunu gostermektedir. Her sanat¢inin kendine 6zgii naif yonii,
Tcac’in “Insite Sanat” olarak isimlendirme yapti1 bu sanatin farkli boyutlarmi bir
araya getirmigtir. Bu siniflandirma g¢ercevesinde Yiice’nin resimlerinin, karsisina
gectigi manzaralara sadik kalarak caligmasi bakimindan benzetmeci (metaphoric);
dogay1 herhangi bir canliya yer vermeyerek sessizligin hakim oldugu duygusal, derin,
yalniz, biraz da hiiziinli resimler haline getirdigi icin de siirsel gercek¢i yoniiniin
oldugu sdylenebilir. Eye’nin bir donem yaptig1 foto-gergek¢i resimlerinde ve
¢aligmalarimin genelinde her nesneyi tistiin bir detaycilikla ele almasi onun benzetmeci
yoniine igaret ederken resimlerinde birden fazla olay1 tek bir kompozisyona sigdirmasi
ve bu kalabalik kompozisyonlar1 biiyiik bir nese ve heyecanla aktarmasi onun dussel
yoniinii giin yliziine c¢ikarmaktadir denebilir. Aksoy’un resimlerinde ise bir
goriinlimiin ya da olaym oldugu gibi yansitilmasindan ziyade sanatginin hayalindeki
imgeleri bir araya getirme ¢abasinin olmasi, onun diigsel resimler yaptigin bir isareti
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sayilabilir. Dolayisiyla Naif sanatcilarin kesin sinirlarla ¢izilmis birtakim yasalara
bagli olmaksizin, i¢ diinyalariin sesine kulak vererek 6zgiir bir sanat tarzlarmin
oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
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