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SANAT YAPITI VE DiL ARASINDAKi BAGLANTI

Bengii BATU '

OZET

Sanat yapitlart diinyaya ait belli bir bilincin, gorsel doniistimleri, gorsel
iletenleridir. Sanat yapitinin anlam iiretme ve iletme 6zelligi dogal dilden (giindelik
dil) bagimsiz bir bicimde gerceklesmez. Bir gdsterge olan sanat yapitinin anlami,
kavramsal yonii her zaman dille baglantilidir. Sanat yapitinin dille olan baglantist
sadece sanat yapitinin gosterilen (anlam) boyutu ile smirlt degildir. Dilsel bir
gosteren olan yazi da resim sanatinda ge¢misten giiniimiize farkli amaglar ve
sekillerde kullanilmaktadir. Dilsel bir gosteren olan yazi, 1960 sonrasi giincel sanat
pratiklerinde gesitli bigimlerde, farkli amaglarla yapitlara dahil olmustur. 1960 sonrasi
sanat pratiklerinde dilsel gostergeler, gorsel gostergelerden daha 6nemli olmaya
baglamistir. Sanatgilar iiretimlerinde alternatif sanat malzemeleri kullanirken,
kavramsal sanat¢ilar Ludwig Wittgenstein, Ferdinand de Saussure ve Roland Barthes
gibi dilbilimcilerin ve gostergebilimcilerin  kuramlarindan etkilenmektedirler.
Yapitlariyla diisiinsel, dolayistyla bigimsel baglantilar kurmaktadirlar. Yapitlarin
maddi yonii olan bigimsel 6zelliklerinde ve yapitlarin ortaya g¢ikarilmas: siirecinde
etki eden diisiinsel ve anlamsal temelde dille, dilbilimle ilgili sorgulamalar artmistir.
Sanat yapitlart ve dil arasindaki baglantilarin boyut degistirdigi sanat pratiklerinin
etkileri de yogun bir bi¢imde hissedilmeye baslamistir. Bu ¢aligmada sanat yapitt ve
dil arasindaki baglanti, sanat yapitinin gosterilen (anlam) boyutu ve sanat yapitinin
bi¢imini olusturan gosteren diizleminde, dilsel gosterenlerin (yazi)  kullanilmast
acisindan incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat yaputi, dil, yaz.
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THE RELATIONSHIP BETWEEN WORK OF ART
AND LANGUAGE

ABSTRACT

Works of art are visual transformations and visual conveyors of a specific mindset
in the world. The capability of the work of art to produce and communicate meaning does not
occur independently of natural language (everyday language). The meaning and conceptual
aspect of the artwork, which is a signifier, is always wrapped up with language. The
connection that the artwork has with language is not simply limited to its manifest aspect (its
meaning). Both historically and currently, writing itself, which is a lingual indicator, has been
used in the medium of painting in different ways and for different purposes. Writing as a
lingual indicator was included in contemporary art practices after 1960 in different ways and
for different purposes. Lingual signifiers began to garner greater importance than visual
signifiers in art practices after 1960. As artists began to utilize alternative art materials,
conceptual artists such as Ludwig Wittgenstein, Ferdinand de Saussure and Roland Barthes
began to be influenced by the theories of linguists and semioticians. A greater number of
questions began to be asked at the fundamental level in terms of theory and meaning that
related to language and semiotics, both in respect of the works’ formal aspects, which
comprise their material dimension, and the creative process. The impact of art practices,
wherein the relationships between works of art and language took on a new dimension, were
felt intensely at this stage. In this study, we will attempt to illustrate the relationship between
the work of art and language on the basis of the signified aspect of art (its meaning) and the
signified aspect of art, which comprises its formal dimension, in terms of the use of lingual
signifiers (writing).

Keywords: Work of art, language, writing.
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GIRIS

Dil, insanin tarihsel bir varlik, 6zne olarak kendini ve bilincini olusturmasini
saglayan, diisiince bi¢imini somutlastirarak disa vurmasina imkén veren bir iletisim
aracidir. Diislinen ve eyleyen bir varlik olarak insan dilden bagimsiz hareket
edemez. Bu nedenle dil insanin var olma kosuludur. Yasama iliskin her tiir
anlamlandirma ve eylem dil i¢inde meydana gelir. Dil araciligiyla ifade edilir, diga
vurulur. Bu nedenle dilin yapisi, olanaklar1 insanin, diisiinme anlama ve kendini
ifade edebilme yetilerini smirlandirmis olur (Altuner, 2012: 75-86). Iletisimde
kullanilan her dil bir gosterge olarak bir seyi temsil eder. Temsil edilenlerin neligi de
dilin tiirlinii belirler. Buna gore giindelik dilden, bilim dilinden, felsefe ve sanat
dilinden s6z edebiliriz. Bilimin dilinde yasa, nedensel baginti, diizenlilikler gibi
belirli tiirden tiimeller konu edinilerek doga hakkinda genel yargilara ulasilmaya
¢aligilir. Formel bilimlerde ise hemen hemen durum aynidir. Bilimin ve felsefenin
dilinin konusunun goriinen ardindaki sey oldugu da sdylenebilir. Sanat dili ise 6znel
deneyim diinyasini resmederken, mevcut dil kaliplarini ve iletisim kodlarini
degistiren bir yapidadir. Sanat dili var olan materyali yeniden bigimlendirirken,
olgular1 metaforlar yoluyla kendine nesne yapan, yeni kaliplar i¢inde sunan 6znel bir
yapidadir (Poyraz, 2011: 17-25). Temsil ettikleri seyin neligine gore degisen farkli
yapida olan ve farkli sekillerde gostergeleserek duyumsanan dillerin tiimii temelde
dogal dille (giindelik dille) baglantilidir. Ciinkii dogal dil ve diisiincenin ontik
bakimdan birbirlerinden yoksun olmalar1 miimkiin degildir. Bilincin olusmasiyla
birlikte dilin olusumu baslar. Bilingle dilin ayrilmaz bir biitiin ortaya koydugunu
goriirliiz. Gergekte goren, dille (dogal dille) olusmus olan bilingtir. G6z bilincin
gorebildigini goriir (Timugin, 2011: 59-12). ‘Gorme sadece biyolojik bir siire¢ degil
daha cok zihin ve diisiince siiregleriyle ilgili bir meseledir. Diigiinmeye basladigim
anda gérmenin karmagikligi artar. Ciinkii bu noktada denklemin i¢ine dili de dahil
etmis olurum.’ (Leppert, 2009: 18). Her seyi bilincimizden giderek, bilincimizin
kosullar gergevesinde ve bilincimizin gozleriyle goriip, anlamlandirabiliriz. ‘Ttim
varlik bilincin algilama kosullarinda kendini ortaya koyar.” (Timugin, 2011: 54).
Iste bu noktada gorsel sanatlarda sanat yapiti ve dil (dogal dil) arasindaki baglant:
ortaya ¢ikar. Imgelerden, nesnelerden olusan sanat yapitlar1 anlam iiretme ve iletme
ozellikleriyle bir gosterge olarak diinyaya ait belli bir bilincin gorsel doniisiimleri,
gorsel iletenleridir. Bir taraftan sanat yapitlari, ulusal dillerin iletisimsel sinirlarini
asarlar. Anlama, algilama, anlamlandirma ve diizenleme agilarindan diger dillerden
ayrilirlar. Her sanat alan1 kendi diliyle, her sanatg1, her yapit kendi diliyle konugsa
da biitiin insanliga acik bir dil ortaya koyarlar. Sanat, sanat yapitlari, dil ve gergeklik
arasindaki baglanti antik donem Yunan filozoflarindan giiniimiize degin tartisilan bir
konu olmustur. Sanat ve dil arasindaki baglanti estetikte 6zellikle 18. yiizyildan
itibaren yogun bir bi¢cimde tartigilmistir. Giliniimiizde ise sanat ve dil arasindaki
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baglant1 dilbilim ve gdstergebilim alanlarinda yapilmakta olan arastirmalarla daha
saglam, mantik temelli kanitlara dayandirilmaktadir. Sanat yapitlarinin, dogal dille
baglantisi, yapilari ve malzemeleri farkli olsa da her ikisinin de temelinde
gostergeler dizgesi olmasindan ileri gelmektedir. Dogal dillerin gostergeler dizgesi
oldugu disiiniiliirse, iletisimsel 6zellikleriyle dile benzeyen, gostergelerden olusan,
anlam ileten sanat yapitlarinin da bir gostergeler dizgesi oldugu anlagilir. Sanat
yapitlar1 bigimsel oOzellikleriyle birbiriyle baglantili iki 6zelligi ortaya koyar.
Sanatsal bir igerige cisim verirler ve bu igerigi iletirler. Sanat yapitinin iletisimsel
islevi sanat yapitinin yalnizca estetik Ozellikte bir nesne degil ayni zamanda bir
gosterge Ozelligi tasidigini da ortaya koyar (Kagan, 2008: 269). Gostergenin (sanat
yapitinin), gosterileni yani anlami, kavramsal yoni her zaman dogal dille
baglantilidir. Sanat yapitinin anlam iiretme ve iletme yapist hi¢bir zaman dogal
dillerden bagimsiz bir bi¢imde gerceklesmez. Gorsel toz kendini dilsel bildiriyle
destekleyerek anlamlarini pekistirir. Bir tozlin ne anlama geldigini anlamak zorunlu
olarak dilin bdlimlenmesine bagvurmak demektir. Bir gosterge olan sanat
yapitlarinin da gosterilenler (anlam, kavram) diinyas: dilin diinyasindan baska bir
sey degildir (Barthes, 2005: 28). Varliga kavramlarla bakar, varligi kavramlarla
goriiriiz. Varligin dil yoluyla dilde gériinmesi, onun dilde agiga ¢ikmasi, dilde dile
gelmesi anlamina gelir (Giindogan, 2002: 18-22). Sanat yapitlarinin gosterilenleri
yani anlamlari, igerikleri sdzciiklerin basit birer ikamesi degildir. Bir gdsterge olan
sanat yapitini tekil bir bigimde bir diiz anlama baglamak miimkiin degildir. Cilinkd
sanat yapiti bir gosterge olarak sozciiklerden ¢ok daha fazlasini iiretir ve iletir. Sanat
yapiti kendi oziinde {reticidir. Anlam yogunlugu sanat yapitlarinin baglica
ozelligidir. Anlam iletme agisindan agik yapida olan sanat yapitlari iletebileceginden
ya da iletmek istediginden ¢ok daha fazlasini {iretir. Ciinkii sanat yapitlart pek ¢ok
farkli bigimde algilanip, yorumlanmaya elverisli olmalariyla ‘agik yap1’ dadirlar.
Agik yap1 tanimlamasi her sanat yapitinin sonsuz sayida okumalar toplamina agik bir
nesne olusunu niteler. Sanat yapitinin anlami izleyenle ve sanat yapitinin niteliksel
olarak acik yapida olusu ile siirekli yeniden insa edilir. Sanat yapiti bir gosterge
olarak anlam iiretmeye devam eder. Bir gosterge olan sanat yapitinin dogal dille
baglantili olan gosterilen, anlam boyutu siirekli olarak genisler.

Sanat yapitinin dogal dille olan baglantis1 sadece sanat yapitinin gosterilen
(anlam) boyutu ile sinirhi degildir. Dogal dilin bir gostereni olan yazi, resim
sanatinda ve 1960 sonrast geleneksel resim malzemesinden uzaklasan giincel sanat
pratiklerinde bir gosteren olarak gesitli bigimlerde, farkli amaglarla yapitlara dahil
edilmistir. Yazinin sanat yapitina bir gosteren olarak dahil edilmesi, bigimine,
kompozisyonuna eklemlenmesi tarihsel siiregte farkli sekillerde tezahiir eder. Klasik
donemlerden beri yazilar (dilsel gostergeler) resim ve heykel sanatinda
kullanilmaktadir. Modern sanata kadar dilsel bir gdsteren olan yazinin gorsel
sanatlarda kullanilmasi birka¢ 6zel amagla sinirli kalmistir. Yazinin resim sanatinda
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ilk kullanimlar1 genellikle dini amagliydi. Sanatgilar incilden kahramanlari ve
sahneleri tanitmak ya da ilgili Incil metnine atifta bulunmak amaciyla dilsel
gosterenleri (yaziy1) yapitlarinda kullanmaya basladilar.  Portrelerini yaptiklari
kisinin kimligi ve sosyal konumunu belirtmek amaciyla da resmin kompozisyonun
bir pargasi olarak yaziya bagvuruyorlardi. Kimi zaman da sanatgilar yapitlarinin
adlarin1 resimlerinin yiizeyine yaziyla yazmayi resmin kompozisyonuna dahil
etmeyi tercih ediyorlardi.  20.ylizyilin baslarinda sanatgilar dilsel gosterenleri
(yaziy1) yapitlarinda birbirinden farkli nedenlerle kullanmaya basladilar. ilk olarak
Picasso ve Braque yaziy1 resimlerinde ve kolajlarinda tamamen yeni bir yontemle
kullanmaya basladilar. Braque belli bir gerceklige miimkiin oldugunca
yaklasabilmek arzusunun bir pargas: olarak dilsel gostergeleri tercih ettigini
belirtecektir.

Resim 1. Georges Braque, Keman ve Pipo: Giinliik, 1913.

Resimlerinde kullandigi sablonlarla yazilan yazilar, karakterler
resimlerin iki boyutlu yiizeylerine dikkatleri ¢ekecektir. Resimlerin yiizeyindeki
diger objelerle bir karsitlik olusturarak onlart resmin arka planina itecektir. Dilsel
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bir gosteren olan yazinin resme dahil olmasi resmin igindeki ve disindaki objelerin
daha belirgin bir sekilde ayirt edilmesini sagladi. Resimde dilsel gosterenlerin
(yazilarin) ve numaralarin kullanilmasi yeni bir resim anlayisini da vurguluyordu.
Ciinkii elbise, kagit ve cam pargalari, metallerin bir kiibist tarafindan tuvale
yapistirtlmast gibi dilsel gosterenler (yazilar) ve numaralar da geleneksel resim
sanatina yabanciydi. Resimlerinde kullandiklar1 dilsel gostergelerle izleyicinin
resmin maddi mevcudiyetini bir obje olarak da algilamasini sagladilar. Bu tavir hizla
baska sanatgilar tarafindan da benimsendi. Sanatcilar kelimeler, sdzciik gruplart ve
climleleri yapitlarinda kullanmaya basladilar. Siirrealizm ve Dada hareketinde de dil
ozellikle dnemli bir rol oynamistir. Siirrealizm ve Dada ilkin bir edebiyat hareketi
olarak baglamisti. Bu nedenle sanat yapitina dil géstergesinin dahil edilmesi tavrini
hemen benimsediler. Dada hareketinin 6zelligi sanatgilarin her birinin birbirinden
farkli ve bagimsiz hareket etmesidir. Ayni ¢esitlilik yapitlarinda dilsel gostergeleri
kullanmalarina da yansidi. TristanTzara ve Francis Picabia mizah aracilifiyla yikimi
tercih ettiler. Berlin Dada grubunda olan Raoul Hausmann, Hannah Hoéch, John
Heartfield gazete ve magazinlerden alintiladiklar1 gorsel imajlarla, kelimeleri,
gazetelerden kestikleri ciimleleri kombine eden ve politik hiciv ve sosyal yorum ve
elestiriler iceren ¢aligmalar yaptilar.

e
WER BURGERBLATTER LIEST WIRD BLIND UND TAUB.
EG MIT DEN VERDUMMUNGSBANDAG ENI

Resim 2. John Heartfield, Her Kim Burjuva Gazetelerini Okuduysa Kér ve Sagir
Oldu: Bu Aptallastic1 Bandajlardan Kurtulun! 1930.
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Dadacilarin  kullandiklart  yontemlerden biri, kullanilan
malzemenin agagilanmasidir. Ornegin siirin malzemesi sozciik
oldugundan siirlerde anlamsiz sozciiklerin bir araya
getirilmesi ~ veya  gelisiglizel  dizilmesi,  s6zciiklerin
asagilanmasidir. Ustiine cesitli nesneler yapistirdiklart
(diigme, bilet, gazete kagidi gibi) yapitlari iginde, ayn1 yontem
s6z konusudur. Kullanilan bu yodntemle ulasilmak istenen
hedef ‘tek olan’ yarati anlayigini yikmaktir (Ondin, 2009: 89).

Stirrealizmin 6nemli temsilcilerinde Rene Magritte‘de ¢aligmalarinda dilsel
gostergeleri ve gorsel gostergeleri birlikte kullanarak gorsel gosterge, dilsel gosteren
(yaz1), temsil ve gergeklik hakkinda sorgulamalar yapmustir. imgelerin fhaneti (La
Trahison des images) adli tablosu Magritte nin incelemek istedigi felsefi sorunlarla

ilgili hazirladig: tablolar serisine aittir.

Leci neest pas une pufie.

Resim 3. René Magritte, imgelerin Thaneti, 1928.

19

www.idildergisi.com



Batu, Bengi. "Sanat Yapiti ve Dil Arasindaki Baglanti". idil 3.14 (2014): 13-26.

Yapitinda bir piponun gorsel gostergesini ¢izen sanatgl, s6z konusu piponun
altina ‘Bu bir pipo degildir’ (Ceci n'est pas une pipe) yazmisti. Caligmasinda gorsel
gosterge ve dilsel gostergeyi birlikte kullanmist1. Tlk basta celiskili gelen bu ciimle
dogruydu. Bu bir pipo degildi, bir piponun resmi, gorsel bir gostergesi, temsiliydi.
Magritte, dili gorsel agidan elestirir. Objeler ve onu temsil eden gorsel gostergeler ve
dilsel gortergelerin baglantilarim1  ve gostergelerin, objeleri temsil edebilme
kapasitelerini  sorgular. Dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin ve Ludwig
Wittgenstein’nin dille ilgili sorgulamalarini benimser. Ozellikle dil gdstergesinde
gostergeyi olusturan gosteren (bicim, nesne) ve gosterilen (anlam) arasinda
uzlagimsal, kiiltiirel, tarihsel ve rastlantisal bir bag oldugu goriisiinii benimser.
Yapitlarinda temsil bigimleri ve gergeklik arasindaki iligkileri sorgular.

Sanatgilarin dilsel gostergeleri yapitlarinda kullanmalarinin nedenlerinin ve
yontemlerinin birbirinden farkli oldugu goriiliir. Yaziy1 yapitlarinda popiiler kiiltiire
gonderme yapmak amaciyla kullanan sanatgilarin yaninda sozlii bir puzzle
olusturmak i¢in tercih edenler de vardi. Bazilari ise sosyal ve politik bir elestiri,
yorum yapmak amactyla ya da felsefe ve semiyotikle baglantilar kurmak
diisiincesiyle dilsel gostergeleri kullanmayi tercih ettiler (Galeson, 2008). Ya da
yapitlarinda dilsel gostergeleri degil gorsel gostergeleri kullanarak kavramsal mesaji,
anlami yapitinin bi¢iminin 6niine ¢ikartan igler iirettiler. Sanat hem {iretilen hem de
tiretileni anlatan yazi dilini de icermeye basladi. Yapitlar, sadece izlenmeyi degil
okunmay1 talep ediyordu. Artik izleyici yapitlarin ilettigi anlamlari, yazilar1 ve
yorumlar1 okuyarak terciime etmeliydi. Kullanilan bu dilsel gdstergeler bir taraftan
da kavramsal sanata gecisin de gostergeleriydi. 1960’11 yillar sonrasinda sanatin
nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baslanilarak diisiincenin 6n plana gectigi,
sanat yapitlar1 ve dil arasindaki baglantilarin sorgulandigi ve boyut degistirdigi sanat
pratiklerinin etkileri yogun bir bigcimde hissedilmeye baslanmistir. Sanatgilarin
estetik begeniye yonelik iretimlerden vazgegerek, kavram ve ¢oziimlemeler
onererek, imge ve dil arasindaki iligkileri irdeleyen, diisiinceyi belirli bir dille
dolaysiz olarak sunarak seyirciyi bunlar1 anlamaya, ¢6zmeye, kendi diislinceleriyle
tamamlamaya cagirdiklart goriilmektedir (Germaner, 1996: 48). Karsi bigimci
sanatgilar sanatin isleyis bi¢imlerini alternatif sanat malzemeleriyle irdelerken,
kavramsal sanatcilar sanati Ludwig Wittgenstein, Ferdinand de Saussure, Claude
Levis Strauss ve Roland Barthes’in gelistirdigi dilbilimsel ¢dziimlemeler ve
gostergebilimin kuramlarindan yararlanarak ¢oziimlemeye calismislardir (Atakan,
2008: 46). Artik sanat yapitlarinda gosterenden ¢ok gosterilen 6n plandaydi.
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Ilk basta ‘Diisiince sanati’, ‘Enformasyon sanati’ gibi isimlerle
antlan bu tlirde yeni egilimler, Minimalist sanat¢1 Sol
Lewitt’in kendi yapitlarinin kavramsalligin1 vurgulamak igin
1967 yilinda Artforum dergisinde yaymmladig:r ‘Kavramsal
sanat lizerine paragraflar’ yazisindan sonra ‘Kavramsal sanat’
basligi  altinda  toplanmus  ayrica  ‘konseptiializm’
(kavramsalcilik) donemin hemen tiim alternatif ifade
bi¢imlerini karsilayan bir genel terim haline gelmistir. (...)
Kavramsal sanat ¢ok ¢esitli akimlar, egilimler, olusumlar
halinde giiniimiize kadar uzanmis, gliniimiizde resim, heykel
gibi daha geleneksel tiirlerinde kavramsallagmasinda rol
oynamistir (Antmen, 2010: 193-196).

Kavramsalligin 6n planda oldugu yapitlarda sanatgilarin kavramlar ortaya
koyus siiregleri ve yaklagimlari birbirinden farkliliklar gostermektedir. Kavrami
ileten gosterge bir dilsel gosteren (yazi) olabildigi gibi anlam iletme amaciyla
tiretilmis ya da segilmis bir gorsel gosterge de olabilirdi. Sanat yapit1 bakilan estetik
bir nesne olmaktan uzaklasarak okunmasi gereken bir nesneye dogru evirildi.
Gosterenden (bigim) ¢ok gosterilen (anlam) 6nem kazandi. Anlamla, dille ilgili
sorgulamalar ve baglantilar 6n plana ge¢meye basladi. Kavramsal sanat nesnesi
estetik igerikten yoksun birakilirken, sanat hem fiiretilen hem de iretileni anlatan
yazi dilini de igermeye basladi. Ozellikle 1960’lar siiresince sanatgilar dilsel
gostergeleri yapitlarinda daha belirgin sekilde kullanmaya bagladilar. Yapitlarin
maddi yonii olan bigimsel 6zelliklerinde ve yapitlarin ortaya ¢ikarilmasi siirecinde
etki eden diislinsel ve anlamsal temelde dille ilgili sorgulama ve baglantilar artti.
Kavramsal sanat¢ilarin hemen hepsinin dilin olanaklarindan farkli sekillerde de olsa
yararlandig1 goriilmektedir. Sanat yapitinda metnin giderek Onem kazanmasi
kavramsal sanat ile geligen bir egilimdi. Bu egilim sanatsal bir sunumun analizinde
metni On plana ¢gikartmistir (Sahiner, 2008: 161). Klasik déonemlerden beri sanatgilar
tiretimlerinde farkli amaglar ve bigimlerde dilsel gostergeleri kullanmig olsa da 1960
sonrast bir ¢ok sanat¢inin yapitlarinda dilsel gostergeler ve dille, temsille ilgili
sorgulamalar gorsel gostergelerden daha ¢ok 6n plana g¢gikmaya bagladi. Dilsel
gostergeler kimi zaman yapitin mesajini  destekleyerek kuvvetlendiriyordu.
Yapitlarinda dilsel gostergeleri tercih eden sanatgilar arasinda Joseph Kosuth,
Marcel Broodthaers, Ed Ruscha, Bruce Naumann, Barbara Kruger ve Jenny Holzer’i
belirtebiliriz (Galeson, 2008: 16). Kavramsalcilarin 6nemli temsilcilerinden Joseph
Kosuth sanatin sanat olma halinin zaten kavramsal bir durum oldugunu ileri siirer.
Kosuth’a gore dil yoksa sanat da yoktur. Sanatin dogasinin sorgulanmasi sanata
yeni Oneriler getirmekle miimkiindiir. Yeni oneriler getirmek de 6ncelikle geleneksel
sanatin dilini dislamaktir. Sanatci yeni dil anlayisiyla ise baslamalidir (Ondin, 2009:
102). Sanatcilar yapitlariyla gorsel algidan dile, dilden kavrama ve temsilin
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gerceklikle olan iligkisine uzanan zihinsel siire¢lerin ardindaki dinamikleri
irdelemeye basladilar.

Bir metin haline gelen, kavramsalligin on plana ¢iktig1, cagdas sanat
yapitlarinin temelini gostergebilimsel yaklasimlarin etkisiyle olusan diisiinsel alt
yap1t olusturmaktadir.  Yapisalel dilbiliminden kaynaklanan bir ydntem olan
gostergebilim, gostergelerin bilimsel olarak incelenmesinin yaninda anlamla,
anlamin tretilmesi siiregleriyle, eklemlenis bi¢imiyle ilgilenen bir etkinlik olarak
diisiiniilmektedir. Bu gilin hakim olan dil ve anlam kavrayisi gostergebilimin
getirmis oldugu gosterge temelli dil ve anlam kavrayisidir. Bu c¢agin metinleri de
metin olarak adlandirabilecegimiz sanat yapitlari, elestiri anlayist da bu bakis
acisinin Urlinleridir. Sanat yapitinda metnin giderek 6nem kazanmasi kuskusuz
kavramsal sanat ile gelisen bir egilimdi ve bu egilim sanatsal bir sunumun analizinde
metni 6n plana ¢ikartmistir. 60’11 yillarin bagindan itibaren sanat elestirisi ve sanat
pratiginde sanatg1, sanat tiiketicisi ve yapit (metin) kavramlarinin gerisinde
Saussure’den Greimas’a kadar uzanan gosterge kavramiyla ilgili iki temel sav yatar.
Bu savlardan birincisi kaynagini yapisaler dilbilimde, ikinci sav ise yapisdkiimcii
diisiincede bulur.

1- Insan1 cevreleyen diinyadaki her seyin bir gosterge, bu
gostergelerden olusan her dizge bir dil, bu gosterge
dizgelerden olusan her kendilik bir metindir.

2- Her gostergenin bir izler oyunu oldugu savi.
(Aysever, 2004: 91-94).

Birinci sava gore insan1 ¢evreleyen diinyada her sey, sanat yapitlar1 da dahil
olmak iizere bir gostergedir. Bu gostergelerden olusan her dizge bir dil, bu gosterge
dizgelerden olusan her kendilikte bir metindir. Bu yaklagim seklinin sanat elestirisi
ve sanat pratiginde etkilerini gostermekteyiz. Her gostergenin bir izler oyunu
olduguna yonelik olan sav ise yapisokiimcii yaklasimlarin olusmasina, postmodern
diistincenin ve postmodernizm igindeki paradigmatik doniigiimiin alt yapisini
olusturur. Ozellikle her gostergenin bir izler oyunu oldugu savi 60’11 yillarda
Sausure’ilin “gdsterge” kavraminin Jacques Derrida, Jacques Lacan, Michel Foucault
gibi diisliniirlerin elinde gecirdigi degisime baglanabilir. Saussure’lin yaklasimina
gore gostergeler, gosteren (bi¢im) ve gosterilenden (anlam) olusur. Gosteren ve
gosterilen arasinda bir temsil bagi vardir. Derrida, Saussure’iin kendi disinda baska
bir seyin yerini tutan uylagimsal isaret olarak tanimladig1 gosterge kavramini kabul
etmez. Gosterge kavramint 6nemli bir doniisiime ugratir. Gosteren (bigim) ve
gosterilen (anlam) arasinda temsil bagi olmadigi goriisiinii temellendirmek ister.
Derrida’ya gore her gosteren yalnizca baska bir gostereni gosterir, sadece
gosterenler zincirinden s6z edilebilir. Bu zincirleme bagintinin sonu gelmez. Bir
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gosterge her zaman baska gostergelere gonderme yapmakta bu siireg iginde gosteren,
gosterilene doniismektedir. Bu nedenle gostergenin anlami agik degildir, agik olmasi
da miimkiin degildir. Anlam tamamlanamaz ve anlamin kesinlesmesi hep ertelenme
halindedir (Saylan 2002, Moran 2005). Derrida’nin yapisékiimcii yaklagimi, 1960
sonrasinda sanatgilart etkilemis ve yapisokiimciiliigiin iizerinde durdugu ana
konulardan olan temsil etme ve temsil eden gdstergenin anlam iiretme siireci,
anlamin belirsizligi ve ertelenme halinde olusu cagdas sanatin problematigini
olusturmugtur. Gostergenin baska bir gostergeyi gosteren sonsuz bir gosteren
zincirine doniismesi, bir gosterge olan sanat yapitinin da iiretim ve algilanma
stirecini donilisiime ugratacaktir. Bir gosterge olan sanat yapitinin tek anlamli, tek
yoruma izin veren bir nesne degil, sanat tiiketicisine (okuyucusuna) bir takim izler
sunan, farkli yorum olanaklarini i¢inde bulunduran, ¢ok anlamli bir nesne olmasina
neden olacaktir. Her gdstergenin bir izler oyunu olduguna yodnelik olan bu sav,
yapisokiimcii yaklagimlarin giindeme gelmesine neden olacaktir. Yapisokiimcii
yaklagimlar anlamin agik uglulugunun, zaman iginde olusan goreceliginin ortaya
¢ikartilmasint 6ngdrmektedir (Saylan, 2002). Bu sav bir metne doniigen sanat
yapitlar1 i¢in de gegerlidir. Sanat yapitinin da anlami yapitta olmayanla,
sOylenmeyenle baglantilidir. 1960 sonrasi sanat iiretimlerde bitmis nesnenin yerine
stireg, diigiince ve eylemin vurgulanmasi, orijinal yapitlarla kopya yapitlarin ayni
diizlemde degerlendirilmesinin altinda yapisokiimcii diisiince yatar. Tek anlamin
olmamasi, sanat yapitinin sanatginin elinden ¢iktig1 andan baslayarak, alimlayiciya
ulagsmasi, o anlam olusurken bile dil ile yeniden bigim degistirmesi,““an”in
kutsanmas1 demektir. Bu yaklasim sekli yapit elestirisi ve incelemesinde sanat yapiti
(metin) ile sanat tiiketicisi (okur) arasindaki iligkiyi de doniisiime ugratacaktir. Sanat
yapitiyla kars1 karsiya kalan sanat tliketicisinin (okur) gorevi yapitta sakli olan o tek
anlami ¢ikartmak degildir; yapitin ig¢inde barindirdigi farkli anlam olanaklarini
yakalamak ve anlamin olusumuna kimi zaman fiziksel kimi zaman da yorum
yaparak katilmaktir (Saylan, 2002: 208-211). Gosterimlerin ve anlamlarin iiretimine
metinlerin (yapitlarin, kiiltiirel nesnelerin) hem {ireticileri hem de tiiketicileri katilir.
Postmodern yapitlarda siireg, performans, happening ve katilimin dnemine vurgu
yapilmasi, yapitt izleyenin de kimi zaman yapitin bir par¢asina dénligmesi buradan
tiirer. Sanat yapit1 her an, her dakika degismekte ve yeni anlamlar iiretmektedir. Bu
nedenle de asla bitmis sayilmamalidir. Her alimlayici igin farkli anlamlar
dogmaktadir. Bu anlamlar da sabit degildir. An i¢inde degiskenlik gosterebilir. Bu
baglamda, bigimcilige alternatif getiren yeni yaklagimlarin dille olan baglantilari,
yapisokiimcii yaklagimla iliskileri daha net anlasilabilir. Stirekli degisim iginde olan
bir evrende sanat yapiti da tamamlanmis bir ¢alisma degil, siirekli degisen ve gelisen
bir siirectir. Yapisokiimcii yaklagimlar bir metne doniisen, kavramsalligin 6n plana
gectigi sanat yapitlarmin iretim ve tiketim siireglerinin de diisiinsel temelini
olusturmaktadir. Sanat yapitinin iretimi ve tiiketiminin, 20. yilizyilin ikinci
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yarisindan itibaren nasil evrildigini kavrayabilmek igin yapisokiimcii okuma
Onerilerini ¢ok yonlii analiz etmenin gerekliligi de ortaya ¢ikmaktadir (Sahiner,
2008: 205). Yapisalc: dilbilimden kaynaklanan bir yontem olan gostergebilimin
getirmis oldugu savlarin ve gostergelerin bir izler oyunu oldugu diisiincesinden
hareketle olusan yapisokiimcii yaklagimlarin  giinlimiiz  sanat  yapitlarini
anlamlandirabilmek, okuyabilmek ve dayandiklari diisiinsel temelleri gorebilmek
acisindan ne kadar onemli oldugu goriilmektedir. Sanat yapitinin izlenmesi,
anlamlandirilip ¢6ziimlenebilmesinin ¢ok daha teorik yapilara bagli hale gelmis
oldugu bu teorik yapilarin da dilbilim kdkenli bir yontem olan gostergebilimsel
diisiincenin getirmis oldugu yaklagimlara dayandig1 da goriilmektedir.

SONUC
Sanat yapitlar1 gorsel bir gdsterge olarak anlam iiretme ve iletme Ozellikleriyle
diinyaya ait belli bir bilincin gorsel doniisiimleri ve iletenleridir. Anlam iretme ve
iletme 6zelligine sahip bir nesne olan sanat yapitinin tiim bu 6zellikleri dogal dille
baglantilidir. Arastirmada ilk olarak sanat yapiti ve dogal dil arasindaki baglanti,
sanat yapitinin gosterilen (anlam) boyutu ele alinarak incelenmistir. Anlam
yogunlugu sanat yapitlarinin baslica 6zelligidir. Anlam iletme agisindan agik yapida
olan sanat yapitlarinin iletebileceginden ya da iletmek istediginden ¢ok daha
fazlasini iiretebilecegi, bir gosterge olan sanat yapitlarinin gosterilenler (anlam,
kavram) diinyasinin da dogal dille agiga ¢ikabilecegi, sanat yapitinin anlam iireten
ve ileten yapismin dogal dilden bagimsiz bir sekilde gergeklesemeyecegi
belirlenmistir. Ikinci olarak sanat yapiti ve dogal dil arasindaki baglanti, sanat
yapitinin bi¢iminde (gosteren diizleminde), dilsel gosterenlerin (yazi) kullanilmast
acisindan da incelenmistir. Yazinin bir gosteren olarak sanat yapitinin bigimsel
ozelliklerine dahil edilmesinin tarihsel siiregte farkli sekillerde tezahiir ettigi
belirtilmistir. Modern sanata kadar dilsel bir gosteren olan yazinin gérsel sanatlarda
kullanilmasimin birkag 6zel amagla simirl kaldigi ve ilk kullanimlarinin genellikle
dini amacgli oldugu belirtilmistir. Dini amaglar disinda sanatgilarin portrelerini
yaptiklart kisinin kimligini, sosyal statiisiinii belirtmek amaciyla da resmin
kompozisyonun bir pargasi olarak yaziya basvurduklari, kimi zaman da yapitlarinin
adlarin1 resmin yiizeyine yaziyla yazmayi, kompozisyonuna dahil etmeyi tercih
ettikleri belirtilmistir. Modern sanatin gelisimiyle birlikte sanat¢ilarin dilsel
gostergeleri  yapitlarinda kullanmalarinin nedeni ve yontemlerinin birbirinden
farklilar gosterdigi belirtilmistir. Yaziyi, yapitlarinda bir gosteren olarak kullanma
nedenlerinin popiiler kiiltiire gonderme yapmak, sosyal ve politik elestiri, yorum
yapmak ya da felsefe, semiyotikle baglantilar kurmak diisiincesi gibi farkli
nedenlerle tezahiir ettigi belirlenmistir. Ozellikle 1960 sonrasinda sanatcilarm
tiretimlerinde diislincenin 6n plana gectigi, sanat yapitlar1 ve dil arasindaki
baglantilarin sorgulandigi, yapitlarin bigimsel 6zelliklerinde ve ortaya cikarilmasi
stireglerinde etki eden diisiinsel ve anlamsal temelde dille ilgili sorgulamalarin ve
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baglantilar arttig1 belirtilmistir. Sanatgilarin yapitlartyla gorsel algidan dile, dilden
kavrama ve temsilin gergeklikle olan iligkisine uzanan zihinsel siireglerin ardindaki
dinamikleri irdelemeye basladiklart belirtilmistir. Cagdas sanatcilarin iiretimlerinde
dilbilimciler, gostergebilimciler, yapisalci ve yapisokiimciilerin dil, anlam, temsil ve
gerceklikle ilgili sorgulamalarindan, yaklagimlarlarindan yararlanarak, disiinsel ve

dolayisiyla da iiretim siire¢lerinde bigimsel baglantilar kurduklari da belirtilmistir.
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