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TURK KULTUR VE MEDENIYETINDE METAFORIK
BAGLAMINDA OYUN-INANC VE MASKE*

Gtilten GULTEPE*

0z

Pek cok kultirde, oyun esnasinda, kimligi gizleme veya alt
kimligin o6ne c¢ikarilmasinin bir tezahlri olarak godziiken maske
mefhumu, kimi kultirlerde realist bir tarzda ele alinirken kimi
kultiurlerde de simge veya sembol boyutuyla ortaya cikmistir. Turk
sanatinda ise temsili form olarak beliren maske, gérlinenin 6tesinde bir
diinya sunar. Temsil ettigi gercek veya mitolojik varligin, bir baska
gorinimuni egretilemelerle 6zdeslik kurarak aciga cikarir. Burada
verilecek Ornek, ilkellerin oyun ve senliginde, maskelinin oyun boyunca
Tanrn ile 6zdeslestirilmesi, var olma (Duyular) dlizeyinden, varlik (Biling)
asamas1 seklinde gecirilen evreler, hep birer ilkel saflik, inanma ve
inandirma cercevesinde gelismis olmasidir.

Sanat tarihinde, arkeolojik buluntularda O6rneklerine
rastlanilan maske ve tlirevleri, oyun, dekoratif veya koruyucu 6zelliklere
sahip cesitli bicimlerde aslini yansitabildigi gibi metaforik acidan da
yorumlanabilmektedir. Benzetmeler, maskenin blytlt ve esrarli bir hal
almasimi saglayarak adeta bir oyuna dontstarir. Maskeyi takan kisi
oyun veya torende artik ya Ozenilen ya da korkulan baska bir kisiyi
oynamaktadir. Inancin ézdeksel ve uhrevi boyutu, kutsalin, temsili bir
goérintistine doéntstr. Bu gelenek, Tark sanatinda 6zellikle bu
kulttrin dahil oldugu farkli cografyalar neticesinde din-inancg tesirinin
etkileri, maskenin olusumunda ve kullaniminda etken oldugu
sonucunu dogurmaktadir. Kultiriin maske kullanimindaki koruyucu
ve mistik bakisi, Tark sanatinin tarihi icinde gecirdigi farkli cografya ve
kulttur etkilerinin yansimalart 6ztinde hep gecmisten izler tasiyarak
gelmis olmasiyla aciklanir.

Anahtar Kelimeler: Maske, Oyun, Hayvan Bicim-insan Bicim,
Metamorfoz, T6z
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GAME-BELIEF AND MASK IN THE CONTEXT OF METAPHORS
IN TURKISH CULTURE AND CIVILIZATION

ABSTRACT

In many cultures, the concept of mask, which appears to be a
manifestation of the identity hiding or subordinate identity during play,
has been presented in a realistic manner in some cultures, and in some
cultures it has emerged in the form of symbols or symbols. The mask,
which is seen as a form of representation in Turkish art, presents a
world beyond what it appears. The real or mythological entity that he
represents becomes more open to identity by being able to articulate
another view. The example to be given here is that in the play and
festival of the principals, the identification of the mask with God
throughout the game, the stages in the form of existence
(Consciousness) from the level of being (Senses) have always developed
in the framework of primitive purity, belief and conviction.

In art history, masks and their derivatives, which are found in
archaeological finds, can be interpreted in metaphorical terms as well
as reflecting the original in various forms with play, decorative or
protective features. The similes transform the mascot into a game by
making it magical and mysterious. The person wearing the mask now
plays another person who is either careful or scared in the game or
ceremony. The image of faithfulness and spirituality becomes a
representation of the sanctuary. This tradition results in the effects of
religion-belief influence in the formation of the masse and its use in the
result of different geographies, especially in the Turkish art including
this cult. The protective and mystical view of the use of a cultural mask
is explained by the fact that the reflections of different geography and
cultural influences in the history of Turkish art have always come from
the past.

STRUCTURED ABSTRACT

In many cultures, the notion of mask, which appears to be a
manifestation of hiding identity or highlighting the sub-identity during
the game, has been dealt with in a realistic manner in some cultures,
while in some cultures it has emerged as a symbol or symbol. In
Turkish art, the mask, which appears as a representative form,
presents a world beyond the visible. It reveals another aspect of the real
or mythological being that it represents by identifying with metaphor.
The example to be given here is the identification of the masquerade
with God in the play and festivity of the primitives, the stages passed
from the level of being (Senses) to the stage of being (Consciousness),
and they are always developed within the framework of primitive purity,
belief and conviction.

In art history, the masks and their derivatives, which are found in
archaeological finds, can reflect their origin in various forms with play,
decorative or protective features, and can also be interpreted
metaphorically. The analogies make the mask magical and mysterious,
turning it into a game. The wearer of the mask now plays another
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person, either cared or feared, in the game or ceremony. The material
and other dimension of faith becomes a representative image of the
sacred. This tradition results in the influence of religion and belief
influence on the formation and use of the mask in Turkish art
especially as a result of different geographies where this culture is
included. The protective and mystical view of culture in the use of
masks is explained by the fact that the reflections of the different
geography and cultural influences that Turkish art has gone through in
its essence have always come from traces of the past. The masks
contain the characteristics of the Equestrian Steppe Turkish Style that
developed in the Eurasian steppes. Masks, which give examples in
animal form (Zoomorf), as substances, have changed over time and
appeared in human form (Anthropomorph) or in more complex forms.
The functionality of the mask in this sense has shown its mystical
usability in Turkish art. The relationship of pre-Islamic Turks with
nature and supernatural, the imagination and complementary elements
in the belief system of Gok-God, spread throughout the Islamic period
by being traditionalized and developed around this religious-faith
identity, exhibited its spiritual side as well as its spiritual side. In the
old Turkish belief, the concept of mask is that it changes the person
who wears the mask and disguises it in every clothing. For example,
dressing up with animal skin would be equivalent to introducing it into
the animal kingdom, so that the animal was accustomed to the human
kingdom. In this sense, examples were given in the grandfather Korkut
epics, war, the entry into the animal skin, the animal with a very strong
combative aspect, because it concerns the true essence of the soul,
perhaps it was intended to obtain a spiritual power. In addition, the
skins of the sacred animals represented the personalities of the
ancestors and the holy spirits. In animal-animal pairs, in the depictions
of animals with masked or horns, a wolf is wearing deer antlers, and a
horse is similarly wearing deer antlers. In addition to horse and deer
masks, tiger masks, which have the stylistic features of steppe art, were
also included in the finds. With these masks, a horse could run as fast
as a deer or fly as fast as an eagle. Likewise, the masked human
replicas resembling the portrait showed that the person wearing the
mask had passed into another realm. The transition to another realm
was not only related to death but also represented a different kind of
person. There have been various formal quests in the stage of reflecting
artistic expressions around the religious and belief system of the
ancient Turks. Generally, these expressions have taken place in indirect
symbolic and metaphoric forms. These expressions that inspire formal
designs in Turks, for example, show that, in contrast to the fact that a
person can turn into a bird after death, the spirit of the bird form, that
is, beings and demons, is basically zoomorphic. Metaphorical
narratives, the status of a human being compared to an animal, a text
mentioned in Nestor-chronics, pointed out that there is an affirmation
that a Cuman prince is lycanthropic. Similar cases have been seen in
the Islamic period and the tarigat circles (Metamorphosis) (Gultepe,
2016: 107), which is seen in Turkish written texts, which is defined as
acceptance, change, speciation (Ogel, 2010b: 134) frost change (Berkli,
2011). : 38-39). In the miniatures of Kelile and Dimne, the depictions of
Turkish parents and sects sheikhs who use snakes instead of whips
instead of whips in the Bektashi menkibis, which correspond to their
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closely related depictions, are also interpreted as symbolic expressions
of the divine powers of these persons (Kopriilt et al. 1970: 152).

Keywords: Mask, Game, Animal Form-Human Form,
Metamorphosis, Substance

Giris

Pek ¢ok kiiltiirde, oyun esnasinda, kimligi gizleme veya alt kimligin 6ne ¢ikarilmasinin bir
tezahiirii olarak goziiken maske mefhumu, kimi kiiltiirlerde realist bir tarzda ele alinirken kimi
kiiltiirlerde de simge veya sembol boyutuyla ortaya ¢ikmustir. Tirk sanatinda ise temsili form
olarak beliren maske, goriinenin 6tesinde bir diinya sunar. Temsil ettigi gercek veya mitolojik
varligin, bir baska goriinimiinii egretilemelerle 6zdeslik kurarak agiga ¢ikarir. Burada verilecek
ornek, ilkellerin oyun ve senliginde, maskelinin oyun boyunca Tanr1 ile 6zdeslestirilmesi, var olma
(Duyular) diizeyinden, varlik (Biling) asamasi seklinde gecirilen evreler, hep birer ilkel saflik,
inanma ve inandirma ¢er¢evesinde gelismis olmasidir.

Sanat tarihinde, arkeolojik buluntularda 6rneklerine rastlanilan maske ve tiirevleri, oyun,
dekoratif veya koruyucu ozelliklere sahip ¢esitli bi¢cimlerde aslini yansitabildigi gibi metaforik
acidan da yorumlanabilmektedir. Benzetmeler, maskenin biiyiili ve esrarli bir hal almasim
saglayarak adeta bir oyuna doniistiiriir. Maskeyi takan kisi oyun veya térende artik ya 6zenilen ya
da korkulan baska bir kisiyi oynamaktadir. Inancin 6zdeksel ve uhrevi boyutu, kutsalm, temsili bir
gOriintlisiine doniistir. Bu gelenek, Tirk sanatinda o6zellikle bu kiiltiiriin dahil oldugu farkl
cografyalar neticesinde din-inang tesirinin etkileri, maskenin olusumunda ve kullaniminda etken
oldugu sonucunu dogurmaktadir. Kiiltiiriin maske kullanimindaki koruyucu ve mistik bakisi, Tiirk
sanatinin tarihi i¢cinde gegirdigi farkli cografya ve kiiltiir etkilerinin yansimalar1 6ziinde hep
gecmisten izler tagiyarak gelmis olmasiyla agiklanir. Maskeler, Avrasya bozkirlarinda gelisen Atli
Bozkir Tiirk Uslubunun ozelliklerini barindirir. Hayvan bi¢iminde (Zoomorf), tozler olarak
orneklerini veren maskeler, zamanla degisiklige ugrayarak insan seklinde (Antropomorf) veya daha
karigik bigimlerde ortaya ¢ikmistir. Maskenin bu anlamda islevselligi, Tiirk sanatinda mistik agidan
kullamlabilirligini gostermistir. Islam 6ncesi Tiirklerin, tabiat ve tabiatiistii ile iliskisi, Gok-Tanr1
inang sistemindeki tasavvurlarin ve tamamlayict unsurlarin, gelenekselleserek islami donemde de
yayilmig olmasi ve bu din-inan¢ kimligi etrafinda geliserek Orneklerini veren maske, 6zdeksel
olmasinin yani sira ruhsal yanini da sergilemistir.

Tirk sanatinda degisik bicimlerde tasarlanan maske olgusu, olusumunun ilk
zamanlarindan itibaren tabiat ve tabiatiistii ile ilgili olaylarn anlam ve iliskisi, insanoglunu,
bicimsel varolusun Gtesini aramaya itmistir. Bu varolussal arayis, ilk caglardan itibaren Tiirklerin
g0k, yer-sub ve cesitli tabiat kiiltleri etrafinda, koruyucu veya korkutucu olarak diisiiniilmiis ve
daha sonraki donemler boyunca da degisik formlarda orneklerini vermistir. Bu ve ote diinya
arasinda korkutucu ya da koruyucu ozelliklerini iceren maske, mezar taglarinda tasvirlerine
rastlanildigi  gibi ¢esitli hayvan bigimlerinde, totemlerde, Tanri, hiikiimdar, kahraman
eslestirmelerinde, kutsiyet kazanan tabiat elemanlar1 veya tabiatiistii olaylarinda ve bigim
degistirmeler seklinde bigimsel 6zellikler kazanarak devam ettirebilmistir.

1. Tiirk Sanatinda Maske ve Metamorfoz iliski

Uygurlar’in Sansar, Bektasilerin devir veya devriye dedikleri canl varliklarin doniigiimii ve
bir¢ok dinlerde 6nemli yer tutan bu goriig, Transmigration veya Metempsychosis olarak tanimlanir
(Ogel, 2010a: 488). I[slam mistisizminde, Mevlana’da, insanin ruhu 6lmez, durmadan doéner ve
devrederdi. Tasavvuf inaniginda insan bedenini olugturan dort unsur, yani, su, ates, toprak ve hava
seklinde goriilen bu ruh geliserek madenlerde, bitkilerde, hayvanlarda, insanlarda dolasir (De
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Yong, 2014: 272) ve sonra da Tanrimn viicudu mutlagina karisir ve yine cisimlere inerdi. Bu doniis
bir tekerlek gibi bir daire etrafinda olurdu (Ogel, 2010a: 489).

Eski Tiirk inang sisteminde, Tanr1 ve ruhlarin ¢cogu, gok ile yer arasinda dondiikleri,
hem goksel (Ulgen) hem de yer altindaki (Erklig) yiizleriyle tasavvur edilmistir. Yeraltinda
donmeye baslayan goksel cisimler, kuncilar, Ooliitciler (Kiyicilar, oldiriiciiler) seklinde
nitelendirilen ve insan hiiviyetine biiriinmiis, yeralt: tanris1 Erklig Han veya Erklig Yama’da (Inan,
2000: 39) kendini gostermistir. Uygur sanatinda da tasvirlerine rastlanilan, Budist Tiirklerinin Yek
olarak tanimladiklar1 ve Erklig Yama ile 6zdeslestirilen yar1 insan ve yar1 hayvani yiizler, I¢ Asya
gogebelerinin dikili taslar1 ve maskelerinde de goriiliir (Esin, 2001: 79) (Fotograf 1.3, 1.4, 1.13).

[

Fotograf 1.1. Uygur Devrine Ait Eserler Fotograf 1.2. Uygur Devrine Ait Eserler
_Arasinda Bulunan “Az13” Disli Ve Alninda Arasinda Bulunan Boyal1 Balgiktan Yapilmis
Ugiincii Gozii Olan Stukko’dan “Yek” Basi. Le Uygur “Yek”1, Le Coq, Chotcsho Levha 55

Coq, Chotscho Levha 55

Fotograf 1.3. Oguz Tiirklerine Atfedilen Kapi Fotograf 1.4. Karasuk Devrine Ait Tas Ustiine
Tokmagi, M. O. L. Yiizyil (Emel Esin) Oyulmus Giines Haleli Bas (Esin)

Fotograf 1.5. Tiirk Devrine Ait Tas Ustiine Oyulmus Giines Haleli Bas (Esin)

Muhammed Siyah Kalem’in figiirleriyle yakinlik gosteren maske olgusu, Gok Tanri
inanciyla beraber Yer-sub denilen tamamlayici cesitli tabiat kiiltleri, eski Tiirk mitoloji ve
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efsanelerinde de yogun oOrneklerine rastlamlmaktadir (Fotograf 1.5, 1.7). Tiirk sanatinda ilk
ornekleri, Proto-Tiirk olarak adlandirilan Chou devrine ait bazi menkibelerde, savas tanrisinin
viicudunun mese, kesik baslt insan, ejder, baykus, okiiz, ko¢ ve pars unsurlarindan olugsmus, Tao-
tieh denen korkutucu bir maske olarak tasvir edilmis olmasidir (Esin, 2004: 29) (Fotograf 1.3).

Tirk astrolojisinde, Merih gezegeni ile 6zdeslestirilen, silahli alplar, ordular1 ve yer alti
tanris1 Erklig’le dahi benzerlikleri bulunmaktadir (Esin, 2001: 63) (Fotograf 1.1, 1.2, 1.3, 1.20).
Tiirklerde c¢esitli ruh temsilleri olarak tasarlanan maske olgusu, koruyucu 6zelligi olarak
diisiiniildiigii gibi mezar taslarinda, atalar ruhlarinin da temsili ifadeleridir. Maskeli mezar taglar
ornekleri, 6len kimsenin, o yerin yer-su ruhuyla esdeger goriilmiis veya korkutucu bir maske olarak
diisiiniilmiis olmasiyla (Esin, 2001: 80-82) belki de koruyucu bir hal almustir.

Eski Tiirk inancinda maske mefhumu, maskeyi giyen sahsiyeti degistirdigi ve her
giyiminde ise kihik degistirdigi seklinde yorumlar bulunmaktadir. Ornegin hayvan postuna
biirtinmek, hayvanlar alemine hulul etmekle es deger tutulur ve bu sekilde hayvanin insan alemine
alistirilmasina calisilirdi. Dede korkut destanlarinda bu anlamda ornekler verilmis, savas, i¢inde
hayvan postuna girilmis olmasi, miicadeleci yonii ¢ok giiclii olan hayvamin, kendisinden ziyade
hakiki 6zii olan ruhu ilgilendirdigi sebebiyle belki de tinsel bir gii¢ elde edilmek istenmistir. Ayrica
kutsal hayvanlarin derileri, atalarm ve kutsal ruhlarm kisiliklerini temsil ediyordu (Giiltepe, 2016:
52-53).

Fotograf 1.6.Muhammed Siyah Kalem, Karsilagma, Fotograf 1.7. Muhammed Siyah Kalem, Gezici
TSM. Hazine, 38b Dervisler, TSM. H. 2153, 129b

Kuzey Asya’nin yari insan yar1 hayvan (Zoomorf) ruh temsili, Hun dénemi kurganlarindan
cikarilan geyik, aslan, kurt, grifon, ejderha gibi ¢esitli hayvan tasvirlerinde de goriiliir (Fotograf
1.13, 1.14, 1.16). Bu hayvan temsillerinde dikkat edici 6zellik tipk1 Siyah Kalem’in ¢alismalarinda
goriilen birden ¢ok hayvanin karisimindan meydana gelen 6rneklerin olusudur (Fotograf 1.13, 1.14,
1.16). Gergekte gok-yer ve tabiat elemanlarma yiliklenen anlam ve iligki, kutsiyet kazanan bu
hayvan bi¢imlerinde belirmistir.

f ~ R AN 1
Fotograf 1.8. Muhammed Siyah Kalem, Dalagan Fotograf 1.9. Muhammed Siyah Kalem, Biiyii
Demonlar, TSM. Hazine, 2153, 37b Sahnesi, TSM. Hazine, 2153, 37a

"
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1.1. Hayvan Bicimli Maskeler

Tiirk sanatmin karakteristik 6zelligi olan “Atl Bozkir Tiirk Kiiltiir Uslubu™ (Berkli, 2007:
66, 2010: 155-156, 2011: 293-315, 2012: 27-42), Pazirik gibi diger bir¢ok isimle anilan
kurganlarda ¢ikarilan pek ¢ok buluntu drneklerinde goriilmektedir (Fotograf 1.10, 1.11, 1.13, 1.14,
1.15). Buluntular, tek bir hayvan temsilinin yani sira farkli tiirlerdeki canlilarin birlesmesiyle
olusturulan melez canlilar1 gostermektedir. Yalnizca insan-hayvan ciftlerini degil ayn1 zamanda
hayvan-hayvan ¢iftinin birlesmesinden olusan bir bagska melez grup da s6z konusudur (Roux, 2005:
245-246).

Fotograf 1.10. At Maskesi, Pazirik Kurganlar1 Fotograf 1.11. Egri Kesim Tekniginde Yontulmus
(Yunus Berkli) At Maskesi, Pazirik Kurganlar1 (Berkli)

Hayvan-hayvan c¢iftlerinde maskeli ya da boynuz eklenmis hayvan tasvirleri igerisinde bir
kurt geyik boynuzlar1 taktigi gibi bir at da benzer sekilde geyik boynuzlari takmus vaziyettedir
(Fotograf 1.10, 1.16, 1.17). At ve geyik maskelerine ilave olarak bozkir sanatmin {slup
ozelliklerini tastyan, kaplan maskeleri de yine buluntular igerisinde yer almustir (Ogel, 2003: 66).
Bu maskeler sayesinde bir at, geyik kadar hizli kosabiliyor veya kartal gibi hizli ugabiliyordu
(Fotograf 1.10. 1.11. 1.12). Aym sekilde portreyi andiran (Berkli, 2011: 12) maskeli insan suretleri
de, maskeyi takan kisinin baska bir aleme gectigini gosteriyordu. Bagka bir aleme gecis yalnizca
oliimle ilgili goriilmemis ayn1 zamanda kisinin farkli bir bigimde ki tasvirini teskil ediyordu' (Roux,
1972: 76) (Fotograf 1.3. 1.4. 1.5. 1.13. 1.25). Eski Tiirklerin, din ve inang sistemi etrafinda gelisen
ve sanatsal ifadelere aksettirme asamasinda cesitli bicimsel arayislar s6z konusu olmustur.
Genellikle bu ifadeler dolayli sembolik ve metaforik sekillerde yer almistir. Tiirklerde bicimsel
tasarimlara ilham olan bu ifadeler sézgelimi, bir insanin 6ldiikten sonra kusa doniisebildiginin
aksine kus bi¢imindeki ruhun yani varliklarin ve cinlerin temelde zoomorfik olduguna dair inang
eski donemlerden itibaren insanin bir hayvana doniisebildigi veya hayvan bi¢ciminde goriinebildigi
sonucunu ortaya koymaktadir. Mecazi anlatimlar, bir insanin bir hayvanla kiyaslanma durumu,
Nestor-kronigindeki belirtilen bir metinde, bir Kuman prensin likantropik olduguna iliskin bir
amgtirmanin olduguna dikkat gekilmistir (Roux, 2015: 63).

u\""é.;?—'ﬂ_ ‘

Ib‘ A" fﬂg ,
S
o N

Fotograf 1.12. At Maskesi, Pazirik Kurganlar1 (T. T~ Fotograf 1.13. Kaplan Postuna Biiriinmiis Bir Alp,
Rice) Uygur Dénemi (Yasar Coruhlu)
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Fotograf 1.14. Kok Tiirk Harfleriyle Yazili Mezar Fotograf 1.15. Fil Basi, Sor¢uk Uygur Donemi
Kitabesi, VIII.-IX. Yiizyillar (Esin) (Oktay Aslanapa)

Bigim degistirmis (Metamorfoz) bu hayvan veya insan-hayvan giftleri, Oguzname’de,
Oguz Han betimlenmesinde ise “ayaklart boganin ayaklart gibiydi, Bogrii kurt bogrii gibiydi,
omuzlart samur omuzlarina benziyordu, gégsii ayr gogsii gibiydi ve viicudu tamamen killarla
kaplyydi” (Roux, 2005: 325) seklinde ¢esitli hayvan uzuvlarindan bir araya gelmis olmasi
onemlidir. Maskenin bi¢im degistirmis hali gerek insan gerek hayvan temsilleri ile Tiirk sanatinda
Uygur doénemi Sorguk fil basliklarini animsatan 1. Ahmet donemine ait minyatiirlerde de
orneklerine rastlanilmaktadir (And, 2012: 381) (Fotograf 1.15).

Fotograf 1.16. Insan Yiizlii Hayali Yaratik, Hun Fotograf 1.17. Altay Hun Cag1 Tuyahta
Dénemi, V. Pazirik Kurganlar1 (Berkli) Kurganlarina Ait Geyik, Arslan, Kurt veya Kaplan
Geyikler (Bahaeddin Ogel)

1.2. Toz ve Maske

Totemik (Ongunculuk) inang geregi, i¢c Asya’da Tiirk uruklarmin koklerinin belirli bir
hayvandan geldigi ve bu inang karakteriyle beraber din adamlarimin (Kam) etkisi altinda, pek ¢ok
sanat eseri, o donem icerisinde iretile gelmistir. Altaylarda, atalar ruhuna atfen yapilan tozler
oldugu gibi baz1 daglara, gok ve yer ile iliskilendirilen Ulgen ve Erklig gibi iyi ve kotii ruhlar igin
de tozler yapilmustir (Inan, 2000: 42-44).
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Fotograf 1.18. Altay Hun Cagi Tuyahta Fotograf 1.19. Altay Hun Cagi Kurganlarmna Ait
Kurganlara Ait Kurt-Demon Kisilestirilmesi (Ogel) Geyik Demon Kisilestirilmesi (Ogel)

Degisik literatiirlerde, Mogolca ongon, eski Oguzca“da totem, Tiirklerde tds (T6z),
Tuba Uranhay Tiirklerinde eren, Yakutlarda tangara ya da emeget, Yenisey ve Altay Tiirklerinde
tos, toz sembolleri, Tiirk siilalesi mensuplarinda “evren” (Ejder) ve bori (Kurt) temsilleri, simgesel
olarak Tiirk ikonografisinde cesitli sekillerde sunulmustur. Soézgelimi, Goktirk ve Uygur
kaganlarinin totemik bori bayraginin astral bir anlam tasidigi, Tiirklerin totemik menkibelerinde,
bori (Kurt), gok bori, semavi kurt, gok tanrisinin temsilcisi veya bir ruh olarak tanitilmistir
(Giiltepe, 2016: 53). Kurt sembolizminin Tiirk sanatindaki &rnekleri agisindan, M.O. devirlerde,
Sibirya ve Ordos levhalarinda izlerine rastlanilan ¢ift bash ejder tasvirleri, yine totem figiir
mahiyetinde kurt bash olarak gériilmektedir (Esin, 2004: 162-163) (Fotograf 1.20-1.21).

1.3. Hiikiimdar Kahraman ve Maske

Gok-Tengri’nin gk ve dolayisiyla kozmolojinin, hakan yani insanla 6zdeslestirilmesi
(Antropomorf), giinliikk yasamda ve sanat eserlerinde kozmoloji ile ilgili anlamlarin yiikli oldugu
pek ¢cok motif ve figiirlerin olusmasina neden olmustur (Fotograf 1.22. 1.23).

&)
&
G

Fotograf 1.20. Cift Evren-Ejder Tutan Adam Fotograf 1.21. Sibirya Tiirk Mezarinda Cift
(Esin) Basli Ejder Uzerinde Bir Maske, VIII-IX. Y.Y.
(Esin)

Gok tanridan kut alma diislincesi, hiikiimdarm, Tanrmin yeryliziindeki temsilcisi
sayihyordu. Boylelikle, islam oncesi ve Islami donem Tiirk topluluklarinda, hakanlarin ilahi giice
sahip olduklarma ve bu ylizden, onlarin, olaganiistii durumlara veya bicimlere girebildiklerine
inaniliyordu (Berkli, 2011: 38-39).
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Fotograf 1.22. Aslan ve Giines Tasariml1 Madeni Fotograf 1.123. Giinesin Oniiqde Duran ve Kilig
Sikkeler, II. Giyaseddin Keyhiisrev, Anadolu Tutan Aslan Simgesi, 1327 Iran Madalyonu
Selguklu Dénemi (Tolga Erkan) (Alexander Fodor)

Burada verilecek ornek, tipki ilkellerin oyun ve senliginde, maskelinin oyun boyunca
Tanr1 ile Gzdeslestirilmesi, var olma (Duyular) diizeyinden, varlik (Biling) asamasi seklinde
gegirilen evreler, hep birer ilkel saflik, inanma ve inandirma cergevesinde gelismis olmasidir
(Camphell, 2006: 35-38). Tiirklerde, hitkiimdarin insaniistii vasiflara sahip olduklarina dair inang,
ayn1 zamanda 6zel durumlarda kilik degistirip ¢esitli hayvan bigimlerine doniisebilme diisiincesini
belirleyen orneklerde yer almustir (Berkli, 2011: 38-39) (Fotograf 1.22.-1.27). Eski Tiirk inang
sisteminde, Altay halklarinin astrolojik imgeleri, takimyildizlari, gezegenler ve yildizlarin gokte
yasayan hayvan bigimlerindeki tasavvurlari, sanatsal formlarina yansiyan dzellikleriyle nesnelligini
korumustur (Roux, 2005: 85).

f

Fotograf 1.24. Insan Yiizlii Giines Figiirii, Y1ldiz Fotograf 1.25. Giines Yiizlii Figiir, Falname,
Bi¢iminde Cini Liister, Kubad Abad, Biiyiik TSM H. 1703 (Metin And)
Saray (Riighan Arik)

Fotograf  1.26.  Alplik veya Fotograf 1.27. incir Han Ta¢ Kapist Fotograf 1.28. Ejder Sigin
Hiikiimdarlik  ile  Ozdeslestirilen Uzerinde Aslan ve Insan Yiizli (Geyik) Miicadelesi, Hun
Calisma (Coruhlu) Giines Kabartmasi (Semra Ogel) Doénemi/Pazirik Kurgani (Berkli)
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Hiikiimdar, Kahraman ve alplik sembolii olarak anlam kazanan g¢esitli hayvan bi¢imleri
icerisinde, ejder figiirleri ise katiilikklerden koruyucu maskeler olarak tasarlanmis olmasinin yani
sira astrolojik ve kozmolojik boyutlar1 da Tirk sanati ikonografisinde yer almistir (Berkli, 2014:
73) (Fotograf 1.20.-1.28.).

2. Astroloji Kozmoloji ve Maske

Tiirklerde gok-tanr1 inanci ve hiikiimdarin gok ile iliskisi, gok ibadeti, kozmolojisi iginde
yer alan astral ikonografide cesitli simge ve sembollerle yerini almustir. Ozellikle astrolojik
simgelerden ve Aslan Burcu ile 6zdeslestirilen Glines (And, 2010: 357), alpin ve hiikiimdarin
simgesi olarak gériilmistiir (Esin, 2004: 61-67) (Fotograf 1.20-1.27).Yusuf Has Hacib, antik Hint
ve Tiirk siyasi felsefelerinden esinlerinin bulundugu (Ocak, 2014: 394), Kutadgu Bilig adl1 eserinde
ise Metaforik bir yaklagimla, hiikiimdar i¢in Giindogdu (Kiin-togdi) tabirini kullanarak onu giinesle
0zdeslestirmis oldugunu goriiyoruz (Koca, 2013: 447).

Islamiyet 6ncesi dénemde ise Tiirk kaganlarinin gék-tanri inancinin (Schmidt, 1965: 80-
81), bir sonucu, lakaplarinda giines ve ay ifadelerini kullanmis olduklar1 gériilmektedir (Kafesoglu,
2012: 125-134, izgi, 1989: 21-32, Ozerdim,1962: 79-119, 1963: 1-23). Orta Asya halklarinda,
glines ve ay tasavvurlarin ilk arketipleri eski Tiirk inan¢ kiiltiirliniin totemik boyutu igerisinde
degerlendirilebildigi gibi efsanevi kahramanlara ad olarak da verilmistir (Caferoglu, 1965: 25-26).

2.1. Tann ilah Ruhlar ve Maske

Tirk sanatinda, Falname minyatiirlerinde, Anadolu Selguklu dénemi madeni sikkelerinde
ve Bektasilikte, Imam Ali’yi simgeleyen daha c¢ok da koruyucu ozelligine inanilan muska
niteliginde bir madalyonda (Fodor, 2014: 176), aslan ve giinesin birlikte tasvir edildigi
kompozisyon ornekleri, Osmanli dénemi ¢ini sanatinda da bilinmektedir (Fotograf 1.22. 1.23. 1.25.
1.26).

Fotograf 2.1. Kumas Uzerine Yapilmis Dokuz Fotograf 2.2. Erklik Han’1 Gosteren XIX.y.y’a
Basgli Avalokitesvara Tasvir Eden Bir Uygur Ait Bir Mask, Choijin-Lama Tapinagi Miizesi
“Mandal” Le Coq, Chotscho, levha 45¢ Mogolistan. (Coruhlu)

Aslan, Budist ikonografisinde tanri Vignu’nun dokuz goriiniisiinden biri oldugu gibi
Buddha’nin da hanedan ongunu ve dolayistyla bigimine girebildigi hayvanlardan biriydi (Coruhlu,
1995: 116).Sirtinda kaplan derisi tasiyan ve sa¢ kisminin da hilal seklinde tasavvur edildigi bir
baska tanr1 veya ilah ise Avalokitesvara’dir (Coruhlu, 2007: 301) (Fotograf 2.1). Altaylarda,
¢ocuklar1 ve hayvan yavrularini koruyan disi tanr1 Umay ana (Inan, 2000: 34) burada Meryem
Ana’yr andirr sekilde ¢ocuklarm koruyucusu olarak kucaginda bir ¢ocukla tasvir edilir haliyle
betimlenir (Coruhlu, 2007: 302) (Fotograf 2.1. 2.3.). Dolasiyla, Tiirklerde tanri1 temsilcisinin
hiikiimdardan sonra, baska bir¢ok temsilciler ve aracilar vasitasiyla da koruyucu giiclerini ve
unsurlarini insanlara ulastirabilmiglerdi (Giinay ve Gilingdr 2007: 66). GOk tanr1 inancinda, gok ve
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tanr1 bigiminde tasavvur edilen Ulgen’in deus otiosus’a doniisme olaymnda (Eliade, 2003: 14)
Tengri’nin yerini ikincil gok tanrilar veya yardimci kuvvetler yer almistir. Bu durumda
katmanlagmis bir gok semanin merkezinde yer alan Tanri Ulgen, ikincil tanrilar ile birlikte
biitiinciil bir sekle dontismiistiir",

Fotograf 2.3. Umay Ana Heykeli, Biskek-Kirgizistan (Akt. Berkli)

Ugruna ve yardimina inanildigi, hayali yaratiklar, kartal gibi yirtici kuslar, bozkurt gibi
hayvanlar ve hatta kutsiyet kazanmis bitkiler dahi, Tirk mitolojisi ve destanlarinda ¢esitli
orneklerine pek ¢ok kez rastlanilmistir (Giinay ve Giingor, 2007: 66, Turan, 2010: 124-125).

3- Tarikat ve Maske

Tiirkge yazili metinlerinde rastlanilan, kabul-ma, degisme, tiirlenme (Ogel, 2010b: 134)
don degistirme olarak tanimlanan bi¢im degistirme (Metamorfoz) (Giiltepe, 2016: 107) olgusu,
Islami dénem, tarikat cevrelerinde de benzer drnekleri goriilmiistiir (Berkli, 2011: 38-39). Kelile ve
Dimne minyatiirlerinde, yakin iligkili tasvirlerine denk diisen ve Bektasi menkibelerinde, kamg1
yerine yilanlari, binek olarak aslanlar1 kullanan Tiirk veli ve tarikat seyhlerin betimlemeleri de bu
sahsiyetlerin ilahi gii¢lerinin sembolik ifadeleri olarak yorumlanir (K&prilii vd. 1970: 152)
(Fotograf 3.1, 3.3). Cesitli kaynaklar ise boynuz takan ve iizerlerinde hayvan postlari tagiyan dervis
tasvirlerini konu edinmeleri de konuyla 6rnek teskil etmektedir (Karamagarali, 1973: 6).

Fotograf 3.1. Muhammed Siyah Kalem, Aslanla Fotograf 3.3. Kelile Dimne’den Aslana Binen ve
Savagim, TSM. Hazine, 29b Yilan1 Kamg1 Olarak Kullanan Bir Tasvir (Coruhlu)
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Fotograf 3.2. Muhammed Siyah Kalem, Demonlarm Dansi, TSM. Hazine, 2153, 64a

Orta Asya’nin zengin din-inang sentezini Oziimseyen, Yesevilige bagli dervisler, bu
kiiltiirlin yayict ve tagiyicist olmuslardir (Kuban, 2009: 54). Boylece, savasci ve alp-eren kimligiyle
one cikan dervis ziimreleri, bir yandan Islamiyetin yayiliminda &n ayak olurken bir yandan da yeni
fetih hareketlerinde bulunmuslardir (Ulken, 1969: 25).

Sonuc¢

Tiirk sanatinda degisik bigimlerde tasarlanan maske olgusu, olusumunun ilk zamanlarindan
itibaren tabiat ve tabiatiistii ile ilgili olaylarin anlam ve iligkisi, insanoglunu, bigimsel varolusun
Otesini aramaya itmistir. Bu varolussal arayis, ilk ¢aglardan itibaren Tiirklerin gok, yer-sub ve
cesitli tabiat kiiltleri etrafinda, koruyucu veya korkutucu olarak diisiiniilmiis ve daha sonraki
donemler boyunca da degisik formlarda Grneklerini vermistir. Pek ¢ok kiiltiirde, oyun esnasinda,
kimligi gizleme veya alt kimligin 6ne ¢ikarilmasinin bir tezahiirii olarak goziiken maske mefhumu,
Tirk sanatinda temsili form olarak belirmis, goriinenin Otesinde yer alan bir gercegin veya
mitolojik varligin, bir baska gériinlimiinii egretilemelerle 6zdeslik kurarak agiga ¢ikarmistir.

Maskeler, Avrasya bozkirlarinda gelisen Atli Bozkir Tiirk Uslubunun &zelliklerini
barindirir. Hayvan big¢iminde (Zoomorf), tozler olarak orneklerini veren maskeler, zamanla
degisiklige ugrayarak insan seklinde (Antropomorf) veya daha karisik bigcimlerde ortaya ¢ikmustir.
Maskenin bu anlamda islevselligi, Tiirk sanatinda mistik ag¢idan kullanilabilirligini gostermistir.

Sonnotlar

" Maskeli hayvan tasvirleri veya ayinleri icerisinde Goktiirkler ile Kagnili ve Uygurlar, totemik hayvan
maskelerinde kurt bash tozler, savaslarda koruyucu, gii¢ ve kudret sembolii olarak tasgmmustir. Goktiirklere
atfedilen bazi petrogriflerde, kurt maskeli kam maskeleri de goriilmektedir. Goktiirk kaganligi doneminde
geleneksellesmis ve her yilbasinda yapilan bir térende, Dogu Tirkistan sehirlerinden Kuga“da ve
Semerkant“ta, deve ve kog¢ maskeleri giyinmis kisilerin dinsel dans ritiiellerinden de bahsedilmektedir(
Esin,1978: 18, Esin, 2004:176 ).

i fbrahim Kafesoglu‘na gore, “Hunlarin inancinda gogiin haricindeki bir takim varliklara saygi ve hiirmette
bulunulmasi, semavi manadaki tek Tanrilik inancini yadsimaz. Ona gére hi¢bir din yalniz bir ¢esit itikat ve
amelden ibaret olmamug ve hi¢bir devirde bir Tanri tek basina kalmamis ve her Tanrt kutsal sayian ikinci
dereceden yan varlik inanglaryla ¢evrili bulunmustur” (Tas, 2011: 34). ikinci derecede, ancak bir insanin
algilayabildigi iist dereceli gok tanrilarindan ve kendisine kurbanlar adanip saman ayinleri yapilan Ulgen*den
bahsedilmekte ve onun yasadigi yerin ise gok tabakalarindan biri olarak diigiiniilmektedir (Potapov, 2012:
318).
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