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Piyano Ensemble Tiiriiniin Tarihsel Gelisimi, icracihk ve Cagdas Miizik Egitimindeki Yeri

The Historical Development of the Genre of Piano Ensemble. His Role in Performing and in the
System of Modern Music Education

Nargiz Eminova”

Abstract: Starting to work on an article based on the theme of the historical process of the formation and
development of one of the types of piano performance - the genre of ensemble playing, the task was set to
illuminate the long road to perfection from the sixteenth century to the present day. The development of the
studied genre led to the appearance in the world musical culture of piano duets, piano ensembles, and was also
accompanied by the birth of more and more new works and all kinds of arrangements in the composer's work.
Composers have created a number of musical masterpieces that do not depart from posters to this day. In this
article, in the process of researching the development of ensemble music and piano ensemble performance,
particular importance is given to the formation of the educational system, which is the foundation in the
professional training of ensembles. Therefore, a significant place in the article is given to creative
recommendations, methodological developments of some pianist performers, as well as teachers. A similar
aspect of the work made it necessary to show some recommendations in the article on the example of a
performing analysis of two works by Turkish composers. These are the Fugue No. 3 from the polyphonic cycle
for two pianos “12 Preludes and Fugue” by Cemal Resit Rey and a piece for piano duet “Can You Reap Cut
Grass” from the cycle “Two Anatolian Tunes” by Ozkan Manav. The article also emphasized the vital
importance of duet ensemble performance, which is expressed in the vibrant programs of modern festivals,
competitions held in different countries of the world and enjoyed great success by musicians and music lovers.

Structured Abstract: Introduction In the spotlight of this article is on the process of the emergence and
development of the piano ensemble as a particular form of musical activity. In the work to research of the
development process of the piano ensemble, voluminous material was collected that illuminates the selected
topics (notes and literary). To study this topic, a circle of questions and tasks was asked that required the
necessary lighting coverage and analysis.

1st chapter

First of all, was investigated the historical path of the evolution of the piano ensemble and the music
written for it. For this purpose, were studied the available sources - the research works of authoritative
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musicians from different countries: America - pianist and teacher Hans Moldenhauer, Ernest Lubin, Maurice
Hinson; Russia - E.G. Sorokina, N.Yu. Katonova, I.Polskaya, A.M. Stupel, V.D. Fleiman, R. B. Markova;
England - a catalog compiled by Howard Ferguson; Germany - W. Georgii. Already in some of these scientific
studies the first steps have been taken to theoretically master the issue.

In subsequent works, was revealed the essence of the genre of the piano ensemble as a single-timbre,
uniting the performers of one specialty. Different types of piano ensemble were gradually determined,
reflecting each of its specifics (this is a “piano duet” and “piano ensemble”), and later a number of their
modifications. It is noted that the heyday of the 4 hand duet falls on the second half of the 18th century.
However, until the end of the 19th century, this type of playing music remained popular. The specificity of the
types of piano ensemble is very thoroughly substantiated in the works of researchers, and is reflected in this
article. In some works is also noted the educational function of the piano duo. Over time, began to publish 4
hand arrangements of symphonic, chamber-instrumental works, which gave the opportunity to a wide range of
professionals and amateurs to perform and familiarize themselves with this music.

Gradually, in the work of romantics began to be cultivated the concert performance of arrangements
for 2 pianoforte symphonic works for any number of members of the piano ensemble. There has been an
unprecedented popularity increase in ensemble music both in Europe and around the world. Already by the
beginning of the 20th century and further, were created many masterpieces in the genre of piano ensemble in
world music. As a consequence of this process was noted the great role of ensemble groups created during this
period, consisting of the brightest virtuoso soloists. These ensembles have made an invaluable contribution to
the development of piano ensemble music. The article also noted that the process of growth and improvement
of ensemble music  served as an impetus for holding festivals and competitions in different countries in the
20th century, where appeared new duets and ensembles, new names of ensemble masters, as well as new
composer's creations.

2nd chapter
The chapter is dedicated to:
1. problems of ensemble pianistic performance;

2. issues of the educational system, the basis of which are specific methodological guidelines
developed by masters of all time. It was determined that the increased interest in the genre of the piano
ensemble can be explained by the fact that it is primarily at all times in the interests of stage concert
performance. Also, this genre today contributes to the development of some innovative areas in the system of
modern music education.

In the article, a special place is given to the specifics of the teaching of the subject, the developing
role of the studied genre in the process of growth and formation of the pianist. Therefore, piano ensemble
classes are included in the training programs at all levels - from the elementary grades of music schools to
conservatories. A large place in the second section is also devoted to issues of thoughtful musical literature
used by the teacher in accordance with the growth of student professionalism. The choice of one or another
form of duet performance in the learning process depends on the vision of the teacher and the student’s desire
ultimately.

3rd chapter

3.1. In the European musical culture the formation and development of the phenomenon of ensemble
music and performance has been carried out for centuries. In the music of many national cultures this genre
declared itself since the beginning of the 20th century. The article notes that this process is reflected also in the
musical culture of Turkey. Already at the beginning of the 20th century, in composer's work appeared the most
outstanding examples of piano ensemble music, such as the Sonata for Two Pianos, written in 1924, as well as
the cycle “12 Preludes and Fugues” for two pianos, written in 1969 by an outstanding representative of the
Turkish composer school of the first generation, pianist, conductor, teacher and public figure, representative
of a group of Turkish composers, innovators, who went down in history as the “Turkish Five” - Cemal Reshit
Rey. In 1957, the representative of the second generation of the composer school, composer and teacher ilhan
Usmanbag wrote a piece for two pianos, “Three Parts”. In 1965, the Turkish composer, lawyer, poet, writer
and artist Ertugrul Oguz Firat wrote “Music for Two Pianos” Op. 22. It should also be noted that the Ballad
for two pianos, written in 1975 and the Poem for three pianos, written in 1986 by Turkish composer-innovator,
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musicologist and teacher Ahmed Adnan Saygun. In 1986, Turkey’s first female conductor, composer Sidika
Ozdil wrote a piece for piano to four hands “Love and Emotion”. In 1987, composer Turgay Erdener wrote a
piece for two pianos and four pianists, “Pardon”. In 1988, composer and conductor Cetin Isikozlii wrote a
Concert for two pianos. In 1991, the modern Turkish composer Mehmet Nemutlu wrote a piece for two violas
and piano to four hands “Islemler”. The famous composer Ali Ozkan Manav, is the author of the work for the
piano duet to four hands - “Two Anatolian Melodies”, (2015-16).

A number of other ensemble works of Turkish composers have enriched the concert repertoire of
many leading piano ensembles. The developing national performing school and music education system trained
talented pianists who could successfully perform these works. Today, Turkish pianists as part of piano duets
and all kinds of ensembles demonstrate their professional skills at many festivals and competitions in different
countries of the world.

3.2. In the second section of the 3rd chapter, the author of the article on the basis of two works by
Turkish composers presents analytical recommendations regarding the technical and some specific performing
features that pop up during in the process of working on works. The first piece is polyphonic - Fugue No.3
from the cycle "12 Preludes and Fugue™ for 2 pianos by Cemal Resit Rey, the second piece of the homophonic-
harmonic warehouse - "Two Anatolian Melodies" for the piano duet to four hands by Ozkan Manav.

Conclusion

The presence of such an informative source, can expand the range of used literature for obtaining
additional knowledge by students of musical institutions at the elementary, secondary and higher levels in the
educational system. It can also stimulate the birth of new original ensemble works in the creation of modern
composers. Hopefully also that some of the performance recommendations presented in the article can
replenish the existing baggage of playing the piano duet or ensemble of representatives of the young generation
of pianists.

This study will expand to some extent the range of knowledge acquired by students in the process of
their formation as highly professional pianists whose ultimate goal is concert activity as part of a piano duet or
ensemble.

Keywords: Piano Duet, Performance, Music Education, Piano Methods.

Oz: Piyano icracihiginin tiirlerinden biri olan ansambl icras1 fenomeninin tarihsel gelisimi ve olusum siireci
konusu, 16. yiizyilldan giiniimiize kadar miikemmellesmeye giden uzun yolun aydinlanmasi problemi takdim
olunan makalenin temelini olusturmaktadir. incelenen icracilik tiiriiniin gelisimi, zaman icinde ¢ok sayida
piyano diietlerinin, piyano ensemblelerinin diinya miizik kiiltiiriinde ortaya ¢ikmasina neden olmus ve ayrica
bestecilik yaraticiliginda gittikge daha fazla yeni eserler ile her tiirlii diizenlemelerin dogusuna sebep olmustur.
Besteciler tarihi siire¢ incelendiginde giliniimiize gelinceye kadar afislerden inmeyen c¢ok sayida miizikal
saheserler yaratmislardir. Bu makalede ensemble miiziginin ve piyano ensemble icraciliginin gelisim yollar
inceleme siirecinde, icracilarin profesyonellik yolunda temel olan egitim sisteminin olusturulmasi da 6zellikle
6nemli yer tutmaktadir. Bu nedenle, makalede 6gretmenlerin ve bazi piyanist sanatgilarin yaratici tavsiyelerine,
metodolojik gelismelere 6nemli bir yer verilmistir. Calismanin bu yonii makalede, Tiirk bestecilerin iki eserinin
icracilik analizi 6rneginde bazi Onerilerin gosterilmesi gerekliligi ortaya ¢ikarmistir. Bu eserler: Cemal Resit
Rey'in iki piyano icin “12 Preliid ve Fiig” adl1 polifonik silsilesinden 3 No' lu Fiig, digeri ise Ozkan Manav'in
“Iki Anadolu Ezgisi” silsilesinden 4 el Piyano Diieti i¢in “Kesik Cayir Bigilir mi” parcasidir. Makalede ayrica
diinyanin farkli iilkelerinde diizenlenen ¢agdas festivallerin, yarismalarin, konserler programlarinda yer alan,
miizisyenler ve miizik severler arasinda da cok popiiler olan diiet ve ensemble icraciliimn 6nemi
vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Piyano Diieti, Icracilik, Miizik Egitimi, Piyano Metotlari.
Giris
Piyano ensemble tiirii hem bestecilik hem de icracilik bakimindan yaraticilik i¢in her zaman

ilgi ¢ekici olmustur. Son yillarda piyano ensemble miizigine ilgi 6nemli 6l¢lide artmistir. Piyano
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ensemble-diiet miiziginin icracilik konularina yonelik uluslararasi yarigmalar ve konferanslar
diizenleniyor, bestecilik yaraticiligi yeni ensemble eserler ile zenginlesmektedir. Bunlarin hepsi
elbette tesadiif degil, ¢iinkii bugiin bu tiir sahne konser icraciliginin ilgisine cevap vererek ayni
zamanda ¢agdas miizik egitiminin sistemi gelisiminde yenilik¢i yonlere de ilkokul, ortaokul ve lise
Ogrencilerinin hazirlanmasina da cevap vermektedir. Piyano ensemble bir miizikal faaliyetin
fenomen oldugu diisiiniilerek oncelikle tiirlin tarihi arastirmalidir. Ayni zamanda bu tarihi geligim
sonucunda 20. yy. miizik kiiltiiriinde ve icracilikta bu olgunun nasil bir 6nem tasidigini da agiklamak
gerekir. Bunun i¢in ¢aligmanin ilk 6nce yontemi, amact ve 6nemi ifade edilmelidir.

Yontem: Arastirmada once piyano-ensemblelerinin olusumu, evreni ve giiniimiize ulasan
tarihi ile bagl olan kaynak taramasi yapilmistir. Aym zamanda her miizik dénemine ait diiet ve
piyano ensemble eserlerinin ve diizenlemelerin nota 6rnekleri bulunmustur. Bu eserlerin icracilik ve
miiziksel yoniinden analizi yapilmistir. Ayrica ¢aligmanin sonunda Tiirk bestecilerinin eserleri analiz
edilerek piyano icraciligi alanina katki saglama amaciyla metodik yontemler sunulmustur. Bu agidan
arastirma betimsel niteliklidir.

Amag: Bu makale giiniimiizde biiyiik merak uyandiran piyano ensemble miiziginin tarihi,
onemi, ¢agdas miizik kiiltliriindeki yeri, profesyonel seviyeli piyanocularin faaliyetini anlatan bir
bilgi kaynagi anlaminda dnce okullarda egitim siirecinde, sonra ilgilenen kitle i¢in hazirlanmustir.

Onem: Makalede profesyonel ensemble piyanocularin yetistirilmesinin 6nemi 6zel olarak
vurgulanmaktadir. Miizikal egitim sisteminin ve her piyano ensemblin repertuvar temelini olusturan
miizikal edebiyatinin Gnemi biiyiiktiir. Bu makalede, hem 6grenme siirecinde hem de piyano
ensemblelerin ve diietlerin konser pratiginde kullamilan diinya ensemble miizigi repertuvarini
biitiinleyen ve zenginlestiren Tiirk bestecilerin de ¢esitli eserleri sunulmaktadir.

1.Piyano ensemble tiiriiniin gelisim siirecine tarihsel bakis

Piyano ensemble miiziginin teorik Oziimsemesindeki ilk adimlar farkli iilkelerden
miizisyenlerin ¢alismalarinda izlenebilir. W.Georgii’nin piyano edebiyati tarihi monografisinin
ikinci bolimi faydali bilgiler igermektedir (Georgii, 1950). Ayrica alman asilli Amerikan 6gretmeni
ve piyanisti Hans Moldenhauer’in "Duo-Pianism" monografisi dikkat cekicidir (Moldenhauer,
1951). Cok sayida kitaplarin, makalelerin ve yayinlarin yazari, iinlii Leningrad miizikolog A.M.
Stupel asagida gosterilen eserleri yaymlamistir: “Oda miizigi hakkinda konusma” (Beseda o
Kamernoy Muzike), (Stupel, 1963) ve A.M. Stupel. “Oda miizigi diinyasinda” (V Mire Kamernoy
Muziki), (Stupel, 1970). Amerikali besteci, piyanist, 6gretmen Ernest Lubin tarafindan yazilmis
kiiciik ama bilgilendirici kitap- “Piyano diieti. Piyanistler i¢in rehber kitab1” ¢ok ilgi ¢ekici olmus
(Lubin, 1976). 1983 yilinda, piyano edebiyati alanindaki Amerika’nin en saygin miizikologlarindan
olan Maurice Hinson, “Birden Fazla Piyano i¢in Miizik” adlandirilan katalog yaymlamistir (Hinson,
1983). i1k defa, olusuma dayali net ve makul bir tiir ayirimu, tarihle, {islup ve tipolojiyle, diietin sosyal
ozellikleriyle ilgili olan en yetkili, temelli ¢aligmada sunulmustur. Bu ¢aligma piyano-diiet icraciligt
diinyasinda “taninmis otorite”, Moskova Konservatuari’nin profesorii E.G. Sorokina'nin “Piyano
Diieti Tirin tarihi” monografisidir (Sorokina, 1988). Bu arastirmalara Sankt-Petersburg
Konservatuari’nin Ogretim Uyesi olan N.Y. Katonova’nin- “20. yy.-da Iki Piyano Ensemble Tiiriin
Tipolojisi” tez calismasinda devam edildi (Katonova, 2002). Ingiliz besteci ve miizikolog Howard
Ferguson tarafindan derlenen “16. Yiizyildan 20. Yiizyila Bir ve Iki Piyano i¢in Piyano Diietleri”
katalogundan da bahsetmek istenilir (Howard, 1995).

Daha sonraki yillarda, calisilan konuyla ilgili teorik c¢alismalara devam edilmistir.
Yukaridaki bahsedilen c¢alismalarin bazilarinda piyano ensemble tiiriiniin Oziiniin bir tanimi
verilmektedir. Piyano ensemble ayn1 enstriiman icracilarini birlestiren ayni tiili bir ansambl olarak
tanimlanabilir. Piyano ensemblerinin her biri kendi Ozelliklerini yansitan farkli tiirlere sahiptir.
Pedagojik ve icracilik pratiginde "piyano ensemble" ve "piyano diieti" kavramlan birbirleri ile es
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anlamdadir. Ancak bazi eserlerde bir piyanoda 3 piyanist olmasi gerekir. Diiet ise (It. Duetto, lat.
Duo-iki), 2 icracinin ensemblidir (toplulugudur), (Fr. ensemble-topluluk (ansambl) - birlikte).

N. Y. Katonova bunun hakkinda sunlar yaziyor:

"Profesyonel terminolojide, tiiriin kavramlar: belirsiz boliinmiistiir: iki piyano igin yazilan
eserlere genellikle hem "diiet” ve hem de "topluluk" (ensemble) adi verilebilir. Aynt icracilarn sayist
gibi. “Piyano ensemble” tirii genellestirici teriminin aym zamanda piyanonun istirakiyle kii¢iik
enstriimantal topluluklarina da — trio, kvartet, kvintet i¢in gegerli oldugu not edilmelidir. "Piyano

diieti" yaygin kavrami ise bir piyanoda 2 piyanistin 4 el ensemble anlamina gelir” (Katonova,
2002: 4).

N. Y. Katonova “2 piyano ensemble” karakterize etmek i¢in "iki piyano i¢in ensemble", "iki kuyruklu
piyano ensemble" tanimini kullanir.

[.Polskaya ayn1 piyano diiet tiirlerini farkli sekilde ayirmaktadir (Polskaya, 1992: 231).
Onun tanimina gore piyano diietinin ana tiirleri sunlardir:

1. Bir piyanoda 4 el ile 2 icracinin ensembli. (A. Rowley. Piano igin “Ug diiet”, E. Grieg
“Dért Norveg Dans1”, Op. 35 (4 el piyano igin).

2. 1ki piyanoda 2 icracinin ensembli. (F. Poulenc’in 4 el iki piyano igin "Kapriccio",
S.Prokofyev’in "Ug portakal i¢in ask" operasindan Marsh’1.).

Asagidaki modifikasyonlar da mevcuttur:

1. Bir piyanoda 3 el ile modifikasyon. (A. Borodin. ‘“Paraphrases” silsilesinden Polka (3 el
piyano i¢in); veya bir piyanoda 6 el ile 3 icraci ensebmli. (S. Rachmaninov. *’6 el ile “Waltz”)

2. 3 veya daha fazla piyanoda 3 veya daha fazla icracilarin ensembli.
(N. Rimsky-Korsakov, “Yaban Aris1 Ugusu”, 8 piyano’da 16 el ile);

3. 2 piyanoda sekiz el ile 4 icracinin ensembli, (R. Wagner “Valkyrilerin Ucusu” 8 el ile 2
piyano i¢in diizenleme; Ludwig van Beethoven, “Atina Harabeleri”, Op.113. 2 piyano icin 8 el ile).

En geleneksel piyano ensemble tiirleri— bir piyano i¢in 4 el ensembli ve iki piyano i¢in 4 el
ensemblidir. Béylece, piyano diieti icracilik sanatinin iki yoniinii olusturmaktadir: bir piyanoda iki
piyanist (bu diiettir) ve iki piyanoda iki piyanist (bu piyano ensemblidir). Bu iki yon piyano sanatinin
tarihsel olarak iki kolunu olusturmaktadir.

A.M.Stupel yukarida gosterilen "Oda miizigi diinyasinda" adli kitabinda hakli olarak bir
kuyruklu piyanoda dort el diietinin icrasini oda miizigi alaninda siniflandirmakta ve onu iki piyano
ensemblin konser icraciiginin ozelliklerine karst ¢ikarmaktadir. Ozellikle orijinal ensemble
eserlerinin 6nemi ve onlarin islemlerinin farkliliklar1 {izerinde durulmaktadir. A.M Stupel iki
piyanistin diietini soyle tarif ediyor:

“Bu ensemblin iki tamamen farkli tiirii var: bir ve iki piyanoda 4 el icrast. Iki kuyruklu
pivanoda iki piyanistin diieti miizigin en toren tiirlerinden biridir. Bu, ona ihtisam ve gérkem dogal
olan bir biiyiik konser salonunda icra olunan ensemble miiziginin karakteristik bir tiirii oluyor.
Orijinal ve transkript olunan eserlerin partileri virtiiozIiigii ve ses giiciiniin orkestral seslenisiyle her
zaman birbirinden farkli oluyorlar”. “... iki kuyruklu piyano icrasindan farkl olarak bir kuyruklu
pivanoda dort el icin eserler, tamamen oda miizigi kapsamina giriyorlar. Bu kendine ozgiir, genis
olcekte samimi ifadeleri dokusunun zorlugu ile, renk ¢esitliligi ile biiyiik senfonik tuvallere ozgii olan
¢ekiciligiyle birlestirici bir ensembledir” (Stupel, 1970: 21).

E.G.Sorokina kitabinda yaziyor:
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“Bu topluluklar arasindaki farklar ¢ok biiyiik ve onlarin asul iislup temellerine ait oluyorlar.
Iki enstriiman icracilara daha fazla ézgiirliik rejistr, pedal vb. kullamminda bagimsizik veriyor.
Piyanistlerin bir klavyenin iizerinde yakinligi ise onlarn i¢ birlikteligine ve empatiye katkida bulunur.
Ensemblelerin karakterindeki farkiiklar onlar igin yaratilan miizige de yansiyor: iki piyano igin
eserler virtiiozliik, konser sahne ¢ekimli, bir piyanoda dort el diiet i¢in ise besteler oda miizigi tarzina
yakin oluyorlar” (Sorokina, 1988: 4).

Baz1 miizikologlar ¢aligmalarinda, piyano ensemble miiziginin tarihsel olarak ge¢cmisine
bakmaktadirlar. Piyanist ve dgretmen V.D. Fleyman, “Piyano Diieti” 6gretim-metodik olan ders
kitabinda sdyle yazmaktadir:

“2 klaviyer ensemblin tarihi 16. yiizyilin ortalarina kadar barok formlarin miizik yapimlarina
yiikseliyor. 16-18. yiizyillarin klavirleri 4 el ile calmak i¢in ¢ok kiigiik bir klavyeye sahip olmuslar ve
iki icracinin ¢almasindan sesin hacmi artirilamiyordu. Iki klavirde ¢alan iki icraci ses seviyesini daha
esasl, ¢oktan artirirdi, ozellikle pedal mekanizmast kullanimiyla enstriimanlarin rejistr renkleri
zenginlestirilirdi. " Iki Calan Icraci I¢in" ("For Two To Play") ve "Iki Klavyede Iki Icract Icin" ("For
Two Players On Two Keyboards") olarak gosterilen ilk piyesler, Ingiltere deki 16. ve 17. yiizyillarin
sonunda ortaya ¢ikti... Belli ki, zaten klavir icrasimin olusumunun ilk etabinda hem bir enstriiman hem
de iki enstriimanla ortak miizik calmaya ilgi duyuluyordu” (Fleyman, 2011: 5).

Ayrica, Howard Ferguson tarafindan derlenen yukaridaki katalogun “iki Piyano igin Piyano
Dueti” («Piano Duet for Two Pianosy) bdliimiindeki “Iki Piyano icin Piyano Diiet” calismasindan ve
16. yiizyilin ortalarinda anonim bir bestecinin “Goodnidht Uzerindeki Varyasyonlar” (“Divisions on
the Goodnight ground”) adli eserinden bahsetmektedir.

Barok donemi icracilik kiiltiirtinde iki klavye ile olusturulan ensemblin seslenme araliginin
genisletilmesi, piyano miizigini kiiglik bir orkestra olarak yorumlamasina izin vermistir. Orkestra
efektlerini, birlikte seslendirilmesini (tutti), legato, staccato calinan siirekli ve hareketli seslerin
eszamanli seslenmesini 4 el dokusu iletebilirdi.

“Diiet 16. yiizyilin basglarindan 19. yiizyilin sonuna kadar az veya ¢ok icracilik yetenegine sahip olan,
kendi zevkleri icin ¢ok biiylik ve cok zor olmayan piyesleri ¢alan amator icracilarinin biiytik ilgisini
¢ekmis” (Markova, 2016: 61).

Bu donemde piyano diietin miizikal-egitimsel islevi artmistir. Senfonik, oda-ansambl, opera
eserlerinin 4 el diizenleme transpozelerinin islemeleri yayilmaya baslamistir. Kaynak olarak, J.
Haydn, W.A.Mozart, L.van Beethoven, R. Schumann, J. Brahms, P.1 Caykovski’nin senfonilerinin,
F. Liszt'in senfonik siirlerinin, R.Wagner ve G.Verdi'nin operalarinin bu islemleri, farkli zamanlarin
seckin bestecilerinin eserleri tanima konusunda paha bigilmez bir rol oynadilar. Boylece 4 el diietin
gelisimi 18. ylizy1ilin ikinci yarisina gelmektedir. 19. yiizyilin sonuna kadar da bu miizik tiirii popiiler
olmustur. Bu siirecte 6nemli rol besteci H.Berlioz'a aittir. Bilindigi gibi, kompozisyonlarinin icrasi
icin ¢ok biiyiik orkestralar bilesimi kullanmistir. Bir keresinde 30 piyano dahil olmak iizere 465
enstriimandan olusan bir orkestra diizenlemistir. H.Berlioz coskusu ile kendi ¢agdaslar1 K.Cherni,
L.Gottschalk ve digerlerini biiyiilemisti. Onlara o zamanin Avrupa baskentlerinin miizik hayatinda
diizenli hale gelen eksantrik kitle bayramlarinin diizenlemesine ilham veriyordu. V.D. Fleyman soyle
yazmistir:

“11 Nisan 1830'da Viyana'daki Imparatorluk Sarayi'nda diizenlenen hayirsever bir "canavar
konseri" diizenlemeye iliskin bilgi tutuldu”. Ayrica, L.Gottschalk tarafindan organize edilen 5 EKim
1869, Rio de Janeiro’da 16 piyanoda 32 icracimin katildigi konser biliniyor. Ayni dénemde, besteci
K.Cherni, ikinci Viyana Piyano "savurgan” gosterisinin organizatorligiinii yapti. Iki piyano icin sekiz
el ile ¢alinan K. Cherni tarafindan yapilmig D.Rossini’nin "William Tell" operasina Uvertiiriin
diizenlemesi F.Chopin, F.Liszt ve Z. Talberg kanlimiyla icra edilmis” (Fleyman, 2011: 7).

Yavas yavas, romantiklerin yaraticilifinda senfonik eserlerin iki piyano i¢in diizenlemelerin
konser icrasi, piyano kongertolarin ve senfonik siirlerin, opera uvertiirlerinin, bazi diger parlak
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eserlerin transkripsiyonlar1 herhangi bir sayida ensemble istirak¢ilart ile gelistirilmeye baslandi.
Boylece hem Avrupa'da hem de tiim diinyada iki veya daha fazla enstriiman igin ensemble miiziginin
popiilaritesinde bir artis goriildii. Iki piyano igin 6zel olarak yazilmis bestelerin seslenmesi, iki
piyanistin ustaligim gosterebilecegi yer olan konser sahnelerine salon kiiltiiriiniin agamali olarak
geemesi, dinleyicilere ¢ekici rekabet atmosferi yaratmisti. Bagimsiz konser tiirii, 4 el ensemblin
gelisim siirecini harekete geciren repertuvari biitlinlemisti.

20. ylizy1ilin baglarinda, piyano diiet tiirii birgok Avrupa iilkesinde bir diisiis donemi gegirmis
ve solo performansin hizli gelisimi dikkat ¢ekmistir. Teknik kazanimlar (radyo, ses kayitlarinin icadi)
piyano diieti ¢almanin heyecan verici iglevini en aza indirdi. Ancak, bazi arastirmacilarin
caligmalarinda belirtildigi gibi 20. yiizyilin baglarinda piyano ensembleler igin eserler yaratma
konusundaki ilgilerindeki diisiise ragmen, yine de diinya miiziginde ¢ok saheserler yaratilmis. (A.
Arenskiy, 4 el ile iki Piyano i¢in Siiita No.1, Op.15 (1884) ve 4 El iki Piyano i¢in Siiita “Siluetler”
No.2, Op.23, (1892); A.Skryabin, iki piyano icin Fantasia La-mindr (1889); S.Rahmaninov, Iki
Piyano i¢in Suita-Fantazia No.1 (1893) ve No.2 (1901); M. Ravel, Kaz Ana Siiiti (1908-1910); I.
Stravinskiy, “Kutsal Bahar” (1913); D “Milhaud, iki piyano i¢in Siiita “Scaramush”, Op.165B
(1937); P. Hindemith, 4 el Piyano icin Sonat (1938) ve 4 el ki Piyano icin Sonat (1942); V.
Lutoslavskiy Iki Piyano i¢in “Paganini'nin Temas1 Uzerine Cesitlemeler” (1941); D. Shostakovich,
Iki piyano i¢in Kongertino La-minér, Op.94, (1953)).

Bu siirecte, ayn1 zamanda en parlak virtiidz solistlerin ensemble diietlerinin ortaya ¢ikmasi
biiyiik rol oynamigtir. T. Lishititskiy, A. Yesipova ile (1869) gibi, veya T. Lishitinskiy fransiz
piyanistii S.Velle ile (1856). Bu donemde sabit piyano ensemble diietleri daha ¢ok goriinmeye
basladi: A. ve M. Gotlib kardesleri, G. ve Y. Turkim kiz kardesleri. Daha sonra L. Bruk ve N.
Taymanov, A. Bahgiyev ve E.Sorokina, M. Argerih ve D. Barenboym, A. Catherine ve A. Anthony,
B. Angerere ve B. Berezovskiy, vb. Bu piyanistlerin ensembleleri, elbette, piyano ansambl miiziginin
gelisimine 6nemli katki saglamistir. Ayrica, bu ufku genisleten siireg, yeni diietler, yeni kazanan
ensemble icracilarin adlarinin  sunuldugu farkli tlkelerde ¢esitli festival ve yarigsmalarin
gecirilmesine hizmet etti. Kural olarak repertuarlari, yalnizca cagdas eserlerden degil, ayn1 zamanda,
bazen uzun siiredir unutulmus ya da az icra edilmis eserlerden olusmaktadir (sayisi ¢ok gereken
kuyruklu piyanolardan dolay1).

Gilintimiizde, 2003 yilinda San-Francisco Uluslararas1 Miizik Festivali kurulmustur. 2007
yilinda, bu projenin bir parcasi olarak, tamamen piyano diiet sanatina adanmis ABD'deki ilk ve en
biiyiik festival olan Milton ve Peggy Salkind Uluslararasi Piyano Diietleri Festivali kurulmustur
(Angelo ve Angelo, 2016: 235-239).

Ornegin, 7 Mart 2019, Azerbaycan'daki Haydar Aliyev Merkezinde ilk kez, alt1 iilkeden {inlii
piyanistler- Azerbaycan'dan Murad Hiiseynov, ABD'den Nicolas Roth, Almanya'dan Catharina
Troytler, Cin'den Yundi Sue, Rusya'dan Rustem Saytkulov ve Japonya'dan Atsushi Imada’nin
katilimi ile F. Listin isledigi V. Bellini’nin “Puritanlar” operasindan “Puritanlarin Mars1” temasina
“Heksameron” eseri icra edildi. Yukaridaki eserin promiyeri, dinleyicilerin biiyiik ilgisini ¢ekti.
Miizisyenler, Fuad Ibrahimov- yetenekli bir orkestra sefin yonetimi altinda senfoni orkestrasinin
esliginde sahne aldilar. Eserin icras1 benzersiz bir sekilde zor ve bundan dolay1 diinyada nadiren icra
edilmektedir.
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Kaynak: https://news.day.az/society/1099979.html

YouTube sayfasinda S.Rachmaninov’un sekiz piyano i¢in diizenlenen N. Rimskiy-
Korsakov'un "Yaban Arisinin Ugusu" eserinin kaydim1i duymak olur. Eser, diinyaca {inlii sekiz
piyanist- Evgeniy Kisin, Emmanuel Aks, Lang Lang, James Levine, Mihail Pletnev, Leif Ove
Andsnes, Daniel Barenboym ve Stephan Scheya tarafindan icra edilmistir.

Ayrica, 2018 yilinda her y1l temmuz aymin sonunda agustos aymin baslarinda Isvicre'deki
Verbier dag beldesinde gergeklesen 25. Verbier Uluslararas1 Miizik Festivali'nde S. Rachmaninov’un
6 el i¢in La-major “Romans”min segkin Sovyet ve Rus besteci ve piyanist R. Shchedrin’in, Rus ve
Israilli virtiidz piyanist E. Kisin’in ve Rus piyanist ve besteci Daniel Trifonov’un icras1 ilgi cekmistir.
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Kaynak:https://www.facebook.com/musicseasons.org/videos/1850577495011246/?v=1850577495

011246

Ayni festivalde, Gioachino Rossini’nin 4 piyanoda 16 el i¢in William Tell (Overture) eseri,
yani sira piyano igin diger diiet ve ensemble eserleri, inlii piyanistler- Seong-Jin Cho, Evgeniy Kisin,
Mihail Pletnev, Sir Andréas Schiff’, Sergey Babayan, Daniil Trifonov, Yuja Wang, Denis Kozhukhin
tarafindan icra edildi.

1995'ten beri St. Petersburg'da (Rusya), L.A.Bruk adina "Erkek Kardes ve Kiz Kardes"
Uluslararas1 Cocuk Piyano Diiet Yarismasi ger¢eklesmektedir.

2017 yilinda Moskova’da Ruza sehirinde “21. Musica Classica” Uluslararasi Festival-
Yarigmasi gegirilmis. Erciyes Universitesi’nin (Tirkiye) 6gretim elemanlari Gulnara Jorobekova ve
Nargiz Eminova piyano diiet kategorisinde BIRINCILIK ODULU’nii kazanmislardir.

Bu nedenle, piyano diieti ve iki piyano ensemble tiirii tarihsel olarak piyano sanatinin iki
dalin1 olusturur ve iki farkl: tiiriin 6zelliklerini hem diiet hem de ensemble eserlerini 6ziimseyen tek
onemli bir tiire genellestirmektedir.

2.Piyano ensemble okul siniflarinda pedagojik ¢alismanin 6zellikleri hakkinda

Calismanin basinda daha once belirtildigi gibi, piyano ensemble tiiriine olan ilginin artmasi,
bu siirecin Oncelikle sahne konseri icracilifina cevap vermesiyle ve ayrica ¢agdas miizik egitimin
sistemindeki bazi yenilik¢i egilimlerin gelisimine katkida bulunmasiyla anlagilmaktadir. Bu nedenle,
bu makalede de konunun 6gretme 6zelliklerinin 6nemli sorularina, bir piyanistin olusumu ve biiylime
siirecindeki incelenen tiiriin gelisim roliine 6zel bir yer verilmistir.

“Piyano Ogretmenleri, egitimlerinin baslangicindan itibaren piyano Ogrencilerine diiet
Ogretmenin ne kadar dnemli oldugunu bilmektedirler. Diietler ile 6grencilerin “birlikte ¢alma”
becerisinin yani sira “desifre ¢calma” becerisi de kolaylikla gelistirilebilecektir.” (Kasap, 2006: 3).
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Piyano ensemble sinifindaki 6gretmenin calismasi dnce ¢ok yonlii ve zor olan 6zel icraci
Onerilerin 0grenme siirecine benimsetilmesi ile yapilmalidir. Bireysel icraciliginda odaklanan
Ogrenci piyanistler i¢in ensemblede icra daha giincel oluyor, c¢iinkii enstriimantal smiflarin
Ogrencileri bu alanda orkestralarda ve ensemblelerde eslikgilerle ¢alarak ¢cok fazla deneyime sahipler.
Piyano ensemble dersleri tiim diizeylerde (ilkdgretim miizik okullarindan konservatuarlara kadar)
Ogretim programlaria dahil edilir. 4 el icra etme 6grencilerin genel miizikal gelisiminin en kisa ve
perspektiv yollardan olarak tanimlanir. Ortakla beraber teknik sorunlarini ¢6zme imkani muazzam
anlam edindirir. Ornegin, diisiinme birligi, ses tekniklerinin birligi, pedal kullanma, desifre
becerilerinin kazanilmasi. 4 el icra etme karsilikli saygi, incelik, ortaklik hissi gibi en iyi insani
niteliklerini olusturur. Ayrica, 6gretmenin esas gorevi icracilik problemlerini ¢dzmede bagimsiz
yaklagimi temel alarak 6grencinin entelektiiel aktivitesini gelistirmektir.

Genellestirerek sunu tanimlamak gerekir; piyano ensemble dersinin optimal gorevi su gibi
gelisme elementlerin entegrasyonunda kurulmus:

1. Ensemble icracilarinin her birinin bireysel ustalik becerilerinin geligimi;
2. Ensemble icraciligina 6zgii spesifik becerilerinin gelisimi;
3. Ogrenme siirecinin entelektiiellestirilmesi.

Bu tanimlara sunu da eklemek gerekiyor; ensemble icracisi sunu kavramali ki, ensemble
icraciliginda katilimcilardan, birbirlerini lazim olan (dogru) anda yakalamak becerisiyle, inisiyatifi
destekleme veya arka plana geri adim atma, ayni1 (tek bir) hareketi yakalama ile ifade edilen saglam
bir takim arkadasligi duygusu gereklidir. icracilar birbirlerine yabanci ve kayitsizsa, bu kosulun
yerine getirilmesi son derece zordur. Secgkin piyano diietler arasinda bir¢cok akraba, ¢ift ya da
birbirine yakin insanlarin bulunmasi tesadiif degildir. Ancak, ensemble icras1 6grettigi en 6nemli sey,
sesin en ince niianslarini ¢ok dikkatli ve yogun bir sekilde dinleme yetenegidir. Ise rehberlik eden ve
sonucunu belirleyen bir isitme gelisir, aparatin (icraci ellerinin) teknik sorunlarmin ¢6ziilmesine,
uyarlanabilirligine katkida bulunur. Bdylece, bu makalenin yazarinin ve diger arastirmacilarin
deneyimlerinden piyano ensemble sinifinda en rasyonel 6gretme yontemleri asagida sunulacaktir.

Yukarida s6z konusu V.D. Fleyman'in yaptig1 calismada piyano ensemble tiiriin egitimsel ve
gelisimsel rolii agagidaki dneriler ile sunulmus:

1.0grenme siirecindeki ana egilim-miimkiin oldugunca ensemble katilimcilarmin icra seviyesini bir
araya getirmek.

2.Entelektiiel diizeyde, metotlarin yakinliginda, yontemlerde, manevi birliginde de yakinlik olmali.
Her katilimci yaraticilik temasini partnorle (ortakla) hissetmelidir.

3.Ensemblede herhangi bir partiyi icra etmek ve gostermek icin, 6gretmen Ogrenciyle gececegi
repertuarin tamamini bilmeli.

4.Ogretmenin, icra sirasinda dgrencilerden birbirlerinin nota partisini gozleri ile takip edebilmesini,
eserin tiim partitiiriinii gérebilmesini istemesi gerekir.

5.0grenci kendi partisini 6grenirken, i¢ kulagiyla arkadasinin da partisini duymali.

6.Senkronizasyon profesyonellik derecesinin (professionelligin) ve ensemble icraciligimin kalitesinin
ana gostergelerinden biridir. Tim hizlanma, yavaglama ve dinamik isaretleri birlikte
dogrulanmalidir.

7.Dinleyicilere goriinmeyen jestler, bakislar, isaretler sistemi, ayn1 anda esere baglamak veya son
akoru birlikte bitirmek ve elleri kaldirmak, ustaca auftakt gostermek ortak icrada ¢ok 6nemlidir.

Piyano 6gretmeni N.V. Tarapovskaya dersin kendi vizyonuyla piyano ensemble sinifindaki
deneyimlerinin metotlarin1 gdsteriyor.
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“... her piyanist klavyenin sadece yarisini kullanabilir. Icracilar, klavyeyi “paylasabilmeli”
ve ozellikle yaklasan ya da ¢apraz ses yiiriiyiisiinde, birbirini rahatsiz etmemek icin dirseklerini
dikkatli tutmaldirlar (bir dirsek diger dirsegin altinda). Pedali Secondo partisinin icracist kullaniyor,
clinkii bu parti genellikle daha sik yukar rejistrlarda gegen melodinin temelini olusturur (bas,
armoni). Arkadasim dinleme yetenegi de ¢ok 6nemli. Bu yetenek sadece kendi ¢aldiklarin degil, aym
zamanda arkadasiun ¢aldiklarint da dinlemektir...icracihigin tiim ortak tirlerinin temelidir...

9

Ensemblin genel seslenmesinin dinlenmesi gerekir (ne “ben” ne de “o”, ancak “biz”)”

(Tarapovskaya, 2000: 8).

Egitime baslamak basit goriinebilen, ancak ©6zel dikkat ve caba gerektiren bir
becerileri ile gereklidir. Sayfa ¢evirme veya uzun duraklamalarin sayilmasi icranin en
onemli 6zelliklerine aitler. Bu durumda, 6gretmen asagidakileri onermektedir:

“Ogrenciler icracilardan hangisine “ellerin istihdamina bagl olarak”, sayfayi ¢cevirmenin
daha uygun olacagim belirlemelidirler. Serbest el yoksa, miizik metninde hangi gegisin en az kayip
verecegi belirlenir ...ikinci el ile ¢alarak, sayfayr herhangi bir elle dogru anda ¢cevirmek... buna da
cocuklarn é6zel calismalar ile 6grenmeleri gerekiyor. " (Konovalova, 2018)

Piyanistler uzun duraklamalar1 sayma konusunda genel olarak orkestra icracilart kadar
beceriye sahip degiller. Bir sonraki giris anin1 gegme korkusunun iistesinden gelmek igin, eserin
O0grenme siirecinde arkadasiiz tarafindan ¢alman miizigi kendi iginden sdéylemek veya calmak
oOnerilir. Piyanistlerin pasajlari, melodileri, eslikleri, kontrpuanlar1 vb. bir elden digerine birbirine
aktarmak gibi becerilere sahip olmalar1 gerekir. Bitmemis bir ciimleyi yakalamayi ve miizik
dokusunu koparmadan partnerine (ortak piyanist) aktarma becerisini 6grenmek gerekir. Bir polifonik
dokunun icrasinda bu beceriye hakim olmak 6zellikle gereklidir.

Ogrenci icrasinin en yaygin eksikligi- dinamik monotonluktur. Dért elli bir icrasinin dinamik
araligiin solo calgisindakine gore daha genis olmasi1 gerektigini 6grencilere agiklamak gerekir.
Ciinkl iki piyanistin varligi klavyeyi daha genis kullanilabilmesini saglar. Eserin genel dinamik
planin1 belirlemeyi, kulminasyonunu tanimlamayi, iki forte (ff) son "siir"indaki gibi degil, her
zaman bir “yedek" olasiligiyla ¢almay1 6grenmek gerekir.

Tempo ve ritim ile ilgili konular, ensemble ¢alismasi iizerinde énemli bir yer tutmaktadir.
Ensemble icrasindaki ritmik hatalar performansin bozulmasina neden olabilir. Ogrencilerin ortak bir
dezavantaji ritmin sabit ve net olmamasidir. Genellikle bu durum, ritim degisiminde, poliritmik
kosullar1 altinda temponun degistigi zamaninda, bes-yedi’ye sayili gibi degisken ritimli miizikte
oluyor. Ogretmenin ensemble iiyelerinden kendinden emin, kusursuz bir ritim elde etmek talep
etmesi gerekir. Ayni ritim Onerileri Nevhiz Ercan'in ¢aligmalarinda bulunuyor.

“Ders siiresi icinde dort el ¢calismalarina yer vermek ogrencileri istek ve coskuyla ¢calismaya
yénlendirir. Ogrenciler solo ¢alismalarinda saglam vuruslart muhafaza etmekte sk stk
zorlanmalarma karsilik, dort el ¢alismalarimda kesinlikle ritmik olmak zorundadirlar. Bu sayede
pargalart ¢alarken dogru tempolart olusturmayr ogrenirler. Ayrica iki el arasindaki denge,
seslendirme ve ciimlelerin sekillendivilmesini yalniz basina ¢aldiklarindan daha dikkatli dinlerler
¢linkii miizigin icindeki tematik, melodik ve armonik elementleri dinleyicilere yansitmalart gerekir.”

(Ercan, 2016: 205-214).

Bu boliimii 6zetleyerek, pedagojik caligmalarin kalitesini yiikseltmek i¢in asagidakilerin
gerekli oldugu belirtilmelidir:

1.Her 6grencinin ve bir biitiin olarak ensemblin yaratici bir sekilde biiylimesinin bakis agilarini ve
icracilik hedeflerini planlama ve organize etme;

2.Basitten zor olana prensibinden yonlenerek repertuvar dinamiklerini diislinme;
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3.Her 6grencinin yas 6zelliklerini, kisilik ve psikolojik karakteristiklerini dikkate alarak, pedagojik
etki yontemlerini arastirmak, belirli bir 6grenciye 0zel olarak atfedilebilen bireysel yaklasim
uygulamak gerekir.

Ensemble icrasina ilgi, genisleyen ensemble repertuvarina bagli olarak biiyiik dlgiide tesvik
edilir. Bir enstriimanda veya iki piyanoda diiet olarak 4 el calmak amaciyla yeni baslayan piyanistler
icin ¢agdas ders kitaplar ¢esitli materyaller icerir. Bu metotlarda, farkli donemlerden bestecilerin
eserleri, ulusal okul temsilcilerinin eserleri toplanmis. Asagida bu metotlarin bazilar1 gésterilmistir:

1.A. Rowley, Etudes For Four Hands (Piyano Duet), London: Schott & Co. Ltd., 1934.

2.L. Yegorova, R. Sirovig, Piyano Calma ilkdgretim Ogretimi El Kitabi, Bakii: Azerb. Dvlet Musigi
Nesr., 1953.

3.A. Nikolayev, Piyanoda Calma Okulu, Muzgiz, Moskova, 1961.

4.E. Sorokina, Piyano Dueti, Moskova, “Muzika”, 1988.

5.A. Artobolevskaya. “Miizikle i1k Bulusma”, Moskova, “Sovyet Bestecisi”, 1992.

6.G. Cimen, N. Ercan, Piyano Albiimii, Arkadas Yayincilik, 2006.

7.Belir Tecimer Kasap, En Giizel Piyano Diietleri, Miizik Egitimi Yayinlari, Ankara, 2006.
8.F. Bedelbeyli, O. Recebov, F. Ahmedbeyova, Iki Fortepiyano I¢in Ansambllar, Bakii, 2009.
9.0. Getalova, I. Viznaya, Neseyle Miizige, “Besteci-Sankt-Peterburg Yayimevi, 2015.

10.E. Tufan, Ogretmenimle Caliyorum, Dért El Piyano, Ankara, 2017.

Dort el bir diiet veya iki piyano i¢in ensemble olsun, her piyano ensemblin tiirii siiphesiz ki
kendi yolunda ilging ve zordur. Ensemble icrasinin iki formunda se¢im miizisyenlerin kisisel
tercihlerine baghdir.

3.Tiirkiye’de Piyano Ensemble Tiirii Gelisiminin Incelenmesi
3.1. 20.-21. yiizyihn baslarinda Tiirk Miiziginde Piyano Ensemble tiirii

Piyano ensemble tiiriiniin 20. yiizyildaki gelisimi ve diinya miizikal kiiltiiriinde en parlak
piyano diietlerin ve ensemblelerin belirmesi, Tiirkiye de dahil olmak iizere birgok iilkede bestecilerin
yaraticiliklarinda yeni ensemble eserlerin dogusuna neden olmustur. Tiirk bestecileri milli piyano
ensemble miiziginin en parlak Orneklerini yaratmislardir. Tiirkiye'nin piyanisti, orkestra sefi,
Ogretmeni, tarihe “Tiirk Besleri” olarak gegen bir grup Tiirk bestecilerin ve yenilik¢ilerin arasinda
yer alan, Cumbhuriyet tarihinin ilk kusak bestecisi — Cemal Resit Rey tarafindan 1924 yilinda yazilan
“Iki Piyano I¢in Sonat” ve 1969'da yazilan iki piyano igin “12 Preliid ve Fiig” silsilesi buna &rnek
olmus. 1957'de, ikinci kusak besteci ekolunun temsilcisi, besteci ve dgretmen Ilhan Usmanbas
tarafindan iki piyano icin “Uc¢ Boliim” adinda eser yazilmistir. 1965 yilinda Tiirk besteci, avukat,
sair, yazar ve ressam Ertugrul Oguz Firat “iki Piyano I¢in Miizik” op.22 eserini yazdi. Tiirk besteci,
yenilik¢i, miizikolog ve 6gretmen Ahmet Adnan Saygun tarafindan 1975'te yazilmis iki piyano i¢in
“Ballad” ve 1986'da yazilmis ii¢ piyano i¢in “Poem” de belirtilmelidir. 1986 yilinda, Tiirkiyenin ilk
kadin orkestra sefi, besteci Sidika Ozdil dért el piyano igin “Love and Emotion” eserini yazdi. 1987
yilinda besteci Turgay Erdener iki piyano ve dort piyanist i¢in “Pardon” adli eserini yazmis. 1988
yilinda besteci ve orkestra sefi Cetin Isikozlii iki piyano icin Kongerto yazdi. 1991 yilinda ¢agdas
Tiirk besteci Mehmet Nemutlu iki viyola ve dért el piyano igin "Islemler" eserini yazdi. Unlii besteci
Ali Ozkan Manav, 4 el piyano diieti igin “Iki Anadolu Ezgisi” adl1 eserini yazmistir (2015-16).

Tiirk bestecilerin bagka ensemble eserleri bircok dnde gelen piyano ensemblelerin konser
repertuvarini zenginlestirmistir. Tiirk besteciler ayn1 zamanda dgretim repertuvarlarini genisleterek,
iilkedeki miizik okullarinda ve diger yiiksekogretim kurumlarinda kullanilan ansambl eserlerini de
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iceren ¢caligmalariyla zenginlestirmislerdir. Egitim alaninda tecriibeli egitimciler Prof. Dr. Giil Cimen
ve Prof. Dr. Nevhiz Ercan tarafindan derlenen "Piyano Albiimii" baslikli bir repertuar toplusu not
edilmelidir (2006). Dog. Dr. Izzet Yiicetoker tarafindan yazilmis Tiirk piyano miiziginin
diizenlemeleri olan “Cocuklar ve Gencler I¢in Dért El Piyano Pargalari” adli toplusu da cok ilgi
cekici olmustur (2015). 2017 yilinda Prof. Dr. Enver Tufan'n “Ogretmenimle Caliyorum” adinda
dort el piyano i¢in diiet kitab1 yaymlanmistir. Ayrica ¢caligma alaninda egitime biiyiik katki veren “En
Gizel Piyano Diietleri” dort el piyano diiet igin bir derleme Prof. Dr. Belir Tecimer Kasap tarafindan
hazirlanmig. Biitiin bu metotlarda (derlemelerde) bir ensemble-piyanistini yetistirilmesi siirecine
iliskin, mevcut ¢alismanin ikinci boliimiinde ortaya konulan tavsiyeler verilmistir. Ulkede piyano
ensemblelerin dogusunun ve olusumunun nedeni olan yiiksek profesyonel icracilik rezervinin, uygun
miizikal edebiyatin, egitim sisteminin potansiyeli oldugu sOylenebilir. Tiirkiye’de piyano
ensemblelerinin parlak temsilcileri olan - Giilay Ugurata (1940-1995) ve Mithat Fenmen (1916 —
1982), Giiher ve Siiher Pekinel kardesleri (1953- ), Ferhan ve Ferzan Onder (1965-),
Burgin Biike (1966) ve Cana Gilirmen (1955), Giilru Ensari (1987) ve Herbert Schuch (1979), geng
piyanocular Aysegiil Ydoriikkoglu ve Ecem Almagik ve digerlerinin adlan dikkat cekmektedir.

Yukarida belirtilen yabanci ve Tiirk piyanistlerin icrasinda Tiirkiye'nin konser salonlarinda
ve lilke disinda hem yabanci hem de Tiirk bestecilerin miizigi seslendirilmektedir.

3.2. Tiirk bestecilerin iki eser temelinde ensemble miizigi icracihigina 6zgii olan teknik
ve miizikal-ifadeli 6zelliklerin tamtimi

Bu ¢alisgmanin ilerleyen boliimiinde ensemble eserinin iizerinde icracilik, teknik ve diger
spesifik ozelliklerine iliskin analitik Oneriler sunulmustur. Piyanistlerin eseri basarili bir sekilde
okumasi i¢in, belirli bir 6l¢iide lizerinde yogunlagsmalar1 gereken icracilik 6zelliklerini gostermek
amacityla iki tiir ensemble eseri secilmistir. Biri Cemal Resit Rey’in iki piyano i¢in “12 Preliid ve
Fiig”, digeri ise 4 el piyano diieti i¢cin Ali Ozkan Manav’in “iki Anadolu Ezgisi”dir. Inceleme
siirecinde icracilarin ilk 6nce eserin bestecisi, onun yaraticiligt hakkinda bilgi toplamalan ile
baslamalidir. Daha sonra icracilar notay1 incelenmelidirler. Bestecinin belirli bir yaratici yone ait
oldugunu belirledikten sonra, icracilarin kazandiklari tiim teorik ve pratik bilgilerini uygulayarak,
stilistik 6zellikler, miizik dili, doku 6zellikleri, eserin formu ve icracilik alaniyla ilgili diger belirli
gostergelere odaklanmalar1 ¢ok dnemlidir.

Yukarida oOnce bahsedildigi gibi, seckin Tiirk bestecisi, piyanist, miizik egitmeni,
Cumbhuriyet tarihinin ilk kusak bestecilerinden olan Cemal Resit Rey 1969°da iki piyano i¢in “12
Preliid ve Fiig” polifonik silsilesini bestelemistir. Cemal Resit Rey 25 Ekim 1904 yilinda Kudiis’te
dogdu.

“Cok kiiciik yasta gosterdigi besteleme yetenegini, ailesinin 1913 te Paris’e yerlesmesiyle
Marguerite Long 'un gozetiminde ozel ogrenimle gelistirdi. Birinci Diinya Savast baslayinca annesiyle
birlikte Isvegre’ye gectiler: Cenevre’'de bir yandan orta 6grenimini siirdiiriirken bir yandan da
konservatuara devam etti. Savag sonrasi yeniden Paris’e donerek Konservatuarda Marguerite Long,
Edouard Mathe, Raoul Laparra gézetiminde ¢alisti. Gabriel Faure den miizik estetigi, Henri Defosse’
den orkestra yoneticiligi dersleri aldi. 1923 ten 6grenimini tamamlayarak yurda dondii” (Selanik,

1996: 301).

C.R. Rey Tiirk Miizigi tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

“C.R.Rey’in iki piyano igin “12 Preliid ve Fiig” polifonik silsilesi, ansambl miizigindeki
parlak, benzersiz ve nadir bir polifonik form ornegi olmus. ”12 Preliid ve Fiig” takimi kromatik ses
diiziimiinde ii¢ ay gibi kisa bir siirede bestelenmistir. Preliid ve Fiiglerin ton siralamast Bach in
Wohltemperierte Klavier eserinde kullandigi kromatik ton siralamasiyla temelde benzerlik
gosterir...Takim, C.R.Rey’in bestecilik yasaminin son yilarinda sanki bestecinin yasaminin bir ozetini
yansitir. C.R.Rey eserini su sozlerle ifade eder: “12 Preliid ve Fiig kisiligimin oziinii en iyi anlatan
kompozisyonumdur”. Rey’in miizik dili her preliid ve fiigde kendini gosterir. Fiiglerin bazilarinda
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tematik materyalin, bazi halk tiirkiilerinin entonasyonunu duyurmasi C.R. Rey’in halk miizigine
verdigi onemin bir gosterisidir.” (Kursunet, 2014: 22).

“12 Preliid ve Fug” ilk kez Giilay Ugurata ve Mithat Fenmen tarafindan Ankara’da 1971°de
calind1” (Ilyasoglu, 2005: 289).

Bu ¢aligmada silsilenin en parlak Fiiglerinden biri olan - No.3’{i secilmistir. Eserin ¢éziimiine
baglarken piyanocu once siraladigimiz gostergelere dikkat edip asagidaki oOzellikleri kendi igin
aciklamalidir. C. R. Rey’in polifonik silsilesinin {igiincii Fiig’lin temasi “Yag Satarim” isimli ¢ocuk
sarkisinin ilk ctimlesinden olugmaktadir. Eserin, Fiig formunun tiim kurallara uygun olarak yazildig
goriilmektedir. Fiig basit, tic bolmeli formda yazilmig. Filigiin bastan sonuna gibi piyano partilerinin
ikisinin de donanimlarinda Re major tonuna ait degistirici isaretler (fa#- do#) vardir.
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Sekil 1: Cemal Resit Rey “12 Preliid ve Fiig” silsilesi, Fiig No. 3, 1-6. dl¢ii

Ancak 3. odlciiden baglayarak, fiigiin II. Piyano partisinde tema Fa natiirel sesini igerince
miizik Re mindr tonunda seslenmektedir. Besteci burada I. Piyano partisinin eslik miizigini Re
majorde, Re mindrde olan II. Piyano partisi ile birlestirerek politonal usulii uygulamistir. Temanin
seslenis alan1 ise besli aralik (Re-La) iizerinde kuruldugundan kismen Nihavent makamini
seslendirmektedir. Dolayisiyla, miizik bu eserde makamsallik 6zellikleri kapsaminda yazildigindan
tonaliteye degil, makamsal koklere, karar sesi anlayisina bagliligini gostermektedir. Re karar sesli
temanin cevabi Mi sesinden olusur. Fiigiin sonunda ise Tema Re sesi temelinde seslendirilmektedir.
La karar sesi ile (Re-La) dortlii-besli aralig1 esasinda dikey akor seslenisi ile bitmektedir.
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Sekil 2: Cemal Resit Rey “12 Preliid ve Fiig” silsilesi, Fiig No. 3, son 4 6lgi

Sergilenen durum 3. Fiigiin miiziginin politonal sistemde yazildigin1 gdstermektedir. iki
piyano arasinda olusturulan miizikal yapi, tiim Fiig boyunca benzersiz bir sekilde kurulmustur. Iki
kuyruklu piyanoyu tek bir enstriiman olarak kabul eden besteci, fligiin islevsel olarak spesifik yapisal
gostergelerini ayirmayarak, onlart her piyanonun partisinde birlestirmistir. Yani, fliglin en basinda
oldugu gibi, tema melodisi eslikle birlikte her iki partide de seslendirilmistir. Tematik melodi ikinci
piyanoya, onun esligi ise birinci piyanoya verilmistir. Temanin dominant sesinden ikinci iletiminde
birinci piyanonun partisinde karsit kurum goriinmektedir. Ancak, ¢ok gecmeden, her iki partide de
seslendirilen, intermediyaya gegen tematik melodinin esligine baglanmaktadir. Bir fiig kurmanin
kurallarini bilen icraci, miizikal dokunun genel akisindan temay1 ya da onun diger 6nemli unsurlari
(elementlerini) yukarida bilingli bir sekilde tahsis etmelidir. Miizikal dokuyu belirli partinin
baslangicinda duyabilecek sekilde ifade etmek gerekir. Ayrica, miizigin nabzini hissederek icracilar
ortak olarak ritmin netligini sonuna kadar korumalidirlar. Her iki partide miizik virtiiéz 6zgiilliik
iizerinde kurulmus oldugundan, icracilardan telkari pedal teknigi, ayn1 form duyusu, maksimum
derecede birbiriyle temas istenir.

2015-16 yillar1 arasinda iinlii Tiirk bestecisi, Tiirk bestecilik okulunun temsilcisi Ali Ozkan
Manav tarafindan “Iki Anadolu Ezgisi” dért el piyano diieti yazilmistir. Ozkan Manav 20 May1s
1967'de  Mersin'de dogdu. Kompozisyon dersini Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda Ahmet Adnan Saygun’un ve Ilhan Usmanbas'n smifinda gecti. Besteci,
kompozisyon egitimini 1996-99 yillar1 arasinda Boston Universitesinde Lukas Foss ve Marjorie
Merryman’in sinifinda yiiriittiigii doktora calismalariyla tamamladi. 1991'den giliniimiize besteci
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvarinda ders vermektedir.
Bestecinin en yiiksek profesyonellik ile 6ne ¢ikan en ilging eserleri gesitli tilkelerde-ABD, Almanya,
Tiirkiye, Bulgaristan, Italya’da édiiller kazanmistir. Bestecinin albiimleri (CD) ABD, Almanya ve
Tiirkiye’de yayimlanmistir.

Besteci “Iki Anodolu Ezgisi” silsilesini ilk icracilara, piyanistlere Giilrii Ensari ve Herbert
Schuch’a ithaf etmistir. Eserin ilk icras1 16 Eyliil 2016 tarihinde Miinih Miizik ve Sahne Sanatlar
Universitesinde yapildi. Tiirkiye'de, 10 Haziran 2017 tarihinde, yukaridaki eserin bir sonraki icrasi
gerceklesmis. Silsile iki par¢adan olusur- “Kesik Cayir Bigilir mi” ve “Ay Nare Nare”. Bu silsilenin
ikinci pargas1 “Ay, Nare, Nare” (2016), 4 el piyano diiet ve viyolonsel igin besteci tarafindan
diizenlendi. Bu ¢aligmada silsilenin ilk pargasi olan Kirsehir yoresi bolgesinden “Kesik Cay1r Bigilir
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mi” tilirkiisii incelenmistir. Piyes Tiirk halk ozan1 ve halk miizigi sarkicisi, Abdallik geleneginin son
biiylik temsilcisi olan Neset Ertas tarafindan kaydedilmistir.

Ozkan Manav'in “Iki Anadolu Ezgisi” eserinin adi da icracilari Tiirk miizigi alanmna
yonlendirmektedir. Miizikal metnini ilk 6nce gorsel olarak inceledikten sonra, bu miizigin hem
kokleri agisindan hem de Tiirk halk miiziginin degerlerine ve Avrupa miizik kiiltliriniin asirlik
basarilarina bestecinin tutumunu karakterize eden 6zellikleri gormemek miimkiin degildir. Cagdas
bir besteci olan O. Manav, Tiirkiye'deki milli (ulusal) profesyonel miizigin gelisimini belirleyen,
iilkede “Tiirk Besleri” adlandirilan bir akimin geleneklerinin devamecisi oldugu sdylenilebilir. Ayrica,
miizigin kendisi, icracilara hangi detaylara odaklanmasi gerektigini soyler. Bunlar; tematik
materyalin entonasyon ve ritmik temelindeki gelistirilmesine, ¢linkii bu alanda Tiirk miiziginin
karakteristik Ozellikleri sunulmus- asimetrik ritim, makamsallik (temel), modal ve polifonik
teknikler, yazim ilkeleri, enstriimantal halk miizikte yer alan tin1 6zellikleri. Zaten icracilar miizikal
metnin ilkinde, besteci tarafindan kullanilan materyalin miizikal gelisim yontemlerini gérmelidirler.

Miizik, parg¢anin gelisiminin temelini olusturan bir tema lizerine kurulmustur.
B \
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Sekil 3: Ozkan Manav “iki Anadolu Ezgisi”, “Kesik Cayir Bigilir mi”, 5-8. 6lcii

Bu piyeste, temanin stretto gegisleri,
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Sekil 4: Ozkan Manav “iki Anadolu Ezgisi”, “Kesik Cayir Bigilir mi”, 9. l¢ii
motifin tecriti (gelisimi) teknigi ve miizigin gelisiminde kullanilmasi,
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Sekil 5: Ozkan Manav “iki Anadolu Ezgisi”, “Kesik Cayir Bigilir mi”, 71-72. él¢ii

Tematik materyalin dikey hareketi, tek seferlik bir seslenmede tematik olusumlarin baglantilar gibi
polifonik gelistirme araglar1 birgok yonden birincil olmustur. Parganin ana temasinin derinliklerinden
gelisen miizik materyalin hareketi sirasinda, ikinci temanin bir ¢iziminin kademeli olarak olustugu

gortilmektedir (38-39 olcti).
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Sekil 6: Ozkan Manav “iki Anadolu Ezgisi”, “Kesik Cayir Bigilir mi”, 37-40. dl¢ii

Parcada, tematik materyalin gelisiminin tiim hareketi, ikinci temanmn iki ff {izerinde
yiriitiilmiis stretto gecisi ile ifade edilen kulminasyona yonlendirilmis bir sekilde kurulmustur.
Doruktan (kulminasyon) sonra, korunmus ritmik nabzina ragmen (parganin baglangicindaki ostinato
ritmi), kademeli bir dinamik diisiis meydana gelmistir. Miizik yavas yavas sakinleserek iki pp ile
bitmektedir. Sonra ise, her iki icracinin miizik tizerindeki ortak ¢alismasi siirecinde, her bir partinin
hem yapist hem de fonksiyonu ayri ayri belirlendiginde ve birlestirildiginde, ortak ansambl
icraciligina ait tiim 6zelliklerin {izerinde ¢alisma bagliyor.

Bu 6zellikler sunlart igerir:
1.Kararl1 ostinato ritminin netligi, 6zellikle de ikinci piyanonun partisinde.

2.icracilar, Tiirk halk miiziginin dogasindan kaynaklanan miizigin ritmik temelindeki sik
degisikliklerle degisken sayimin netligini ayn1 zamanda vurgulamaya odaklanmalarini.

3.Miizikal materyalin gelistirilmesinin polifonik prensibini unutmadan, piyeste imitasyon, stretto,
kontrpuan gibi gelisimsel unsurlari gérmek ve vurgulamak, tematik motifler, rejistr karsilastirmalar
ve bazi diger teknikleri duymak gerekir. Miizikal doku yapimimin tiim bu 6zellikleri baslangicta
“okunmal1” ve dort el ensemble icrasinda icracilar tarafindan aktarilmalidir.

4.Icracilara bir arada diisiinmesi, piyesin gelisiminin biitiiniinii kurmas1 cok énemlidir.

Bu nedenle, calismadaki bazi 6zellikler goz oniinde bulundurularak, bir ensemble eserin
yukaridaki ¢alisma nerileri ve ensemble icracilarinin profesyonellik ve icracilik iradesi, konserdeki
icranin basarili bir sekilde yorumlanmasinin anahtari olacagi sylenebilir.
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Sonu¢

Bu calismada, diinya miiziginde piyano ensemble sanatinin tarihsel gelisim siirecinin
incelenmesi lizerine segilen konular1 agiklamak i¢in hacimli bir materyal toplanmistir. Béyle bir
bilgilendirici kaynagin varligi, her seyden oOnce, egitim sisteminde ilk, orta ve daha yiiksek
seviyedeki miizik kurumlarinin &grencileri tarafindan ek bilgi edinmek igin kullanilan literatiir
araligin1 genigletmektedir. Cagdas bestecilerin yaraticiliklarinda yeni orijinal ensemble eserlerinin
dogusunu da tesvik etmektedir.

Makalede sunulan icracilik onerilerinden bazilari, piyanistlerin gen¢ nesil temsilcilerinin
piyano diieti veya ensemblede mevcut icracilik becerilerini gelistirebilecekleri diisiiniilmektedir.
Ayrica bu ¢aligsma, belirli bir derecede, piyano diiet veya ensemble konser etkinligi nihai hedefi olan,
son derece profesyonel piyanistlerin olusum siirecinde 6grencilerin bilgi gesitliligini genigletecektir.

Kaynakca

Angelo, K. ve Angelo, E. (2016). “Mejdunarodnie Festivali Fortepiannih Duetov v San-Francisko”.
“Fortepiannty Ansambl v Sovremennom Muzikalnom Iskusstve i Obrazovanii”. Sankt-
Petersburg, 235-239

Ercan, N. (2016). “Piyano Egitimi Alan Ogrencilerdg Gorsel Egitimin Onemi, Karsilasilan Sorunlar
ve Coziim Onerileri”. Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1 39,
205-214

Ferguson, H. (1995). “Keyboard Duets from the 16th to the 20th Century for One and Two Pianos”,
Oxford University Press.

Fleyman, V. D. (2011). “Fortepianniy Duet, Istoriya i Razvitie Janra, Obrazovatelnaya i
Razvivayusaya Rol v Processe Obugeniya”. Ucebno-Metodigeskoe Posobiye, Smolensk, 5

Georgii, W. (1950). Klaviermusik. 1l Teil.Geschichte der Musik fur Klavier zu vier Hande von
dem Anfangen bis zur Gegenwart. Ziirich.

Hinson, M. (1983). Music for More than One Piano.

Ilyasoglu, Evin. (2005). Cemal Resit Rey, “Miizikten Ibaret Bir Diinyada Gezintiler, Diinya
Yayinlari, Istanbul, 289.

Kasap, Belir Tecimer, (2006). “En Giizel Piyano Diietleri”. Miizik Egitimi Yayinlari, Ankara, 3.
Katonova, N. Y. (2002). “Ansambl Dvuh Fortepiano v XX Veke”. Tipologiya Janra, Moskova, 4.

Konovalova, T.V. (2018). “Priyem1 I Metod: Rabot1 V Klasse Fortepiannogo Ansamblya”. “Piyano
Ansambl Smifinda Calisma Yontemleri”, Tomsk. https://infourok.ru/priyomi-i-metodi-
raboti-v-klasse-fortepiannogo-ansamblya-2994591.html

Kursunet, B. (2014). “Cemal Resit Rey’in Iki Piyano Igin 12 Preliid ve Fiig Adli Eserinde Polifonik
Form ve Usullerin Incelenmesi”. Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri, 22.

Lubin, E. (1976). “The Piano Duet: A Guide For Pianists”, New-York.

Markova, R. B. (2016). “Fortepiannty Ansambl v Sovremennom Muzikalnom _1skusstve i
Obrazovanii”, Cetirehrugnity Duet i Ansambl Dvuh Fortepiano: Osobennosti Ispolneniya,
Sankt-Petersburg, 61.

Moldenhauer, H. (1951). “Duo-pianism: a dissertation”, Chicago Musical College Press.

www.turkishstudies.net/turkishstudies


https://infourok.ru/priyomi-i-metodi-raboti-v-klasse-fortepiannogo-ansamblya-2994591.html
https://infourok.ru/priyomi-i-metodi-raboti-v-klasse-fortepiannogo-ansamblya-2994591.html

194 Nargiz Eminova

Polskaya, I. I. (1992). “Razvitiye Janra Fortepiannogo Dueta v Avstro-Nemetskoy Romanticeskoy
Muzike”, Sankt-Petersburg, Cilt 1, 231.

Selanik, Cavidan. (1996). “Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni”. Doruk Yaymmecilik, Ankara, 301

Sorokina, E. G. (1988). “Fortepianniy Duet. Istoriya Janra”. “Muzika”, Moskova, 6.

Stupel, A.M. (1963). “Oda miizigi hakkinda konusma”, Leningrad: Muzgiz.

Stupel, A. M. (1970). “V Mire Kamernoy Muziki”. 2. Baski, Leningrad: Muzika, 21.

Tarapovskaya, N.V. (2000). “Ansambl Icrasinin Degeri. Ansambl Sinifinda Calisma Teknikleri ve
Yontemleri”. Rostov-na-Donu, 8.

Turkish Studies, 15(1)



